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O boi guardido. Foto: Raisa Gomes, 2023.
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O boi entre claro e escuro, cheios e vazios. Foto: Raisa Gomes, 2023,







RESUMO

Nas dependéncias do Antigo Convento de Santo Antonio, localizado na cidade de Jo&o
Pessoa/Paraiba, hoje Centro Cultural de Sdo Francisco (CCSF), (re)existe o acervo de arte
popular, proveniente da exposicao Brasil, Arte Popular Hoje, realizada no final da década de
1980, com curadoria da antrop6loga, escritora e musetloga Lélia Coelho Frota, em fusdo com
0 acervo de arte popular da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Mdltiplas linguagens sdo
contempladas no acervo, bem como trabalhos artisticos de muitas localidades do Brasil, como
a xilogravura, a cerdmica, a arte indigena e afro-brasileira, 0s ex-votos, entre outros. As demais
linguagens englobam indmeras tematicas, tais como, os folguedos e brincadeiras populares
oriundas do nordeste do Brasil, a exemplo do Cavalo Marinho, Reisado e Boi de Reis,
manifestacdes artisticas e performativas que contam historias e simbolizam tradi¢fes por meio
da danca, da musica e dos rituais cénicos. Assim, a pesquisa se objetiva em estudar o acervo de
arte popular do Centro Cultural de Sdo Francisco, através de um olhar voltado para o didlogo
entre os artistas e obras que registraram os folguedos e a poténcia dessas manifestagdes culturais
para aléem do Antigo Convento de Santo Antonio. Logo, os objetivos especificos do presente
trabalho s&o: Discorrer sobre os caminhos curatoriais do Acervo de arte popular do CCSF,
proveniente da exposicao Brasil, Arte Popular Hoje; Revelar histérias (ndo) contadas, a partir
da percepcao do acervo em sua totalidade, porém, com um enfoque nos folguedos retratados no
universo do acervo e da exposi¢cdo; Mostrar uma arte popular viva mediante os folguedos
brincados na rua, utilizando como ferramenta imagens do acervo que dialoguem com o cenério
atual das brincadeiras que acontecem na Paraiba, indo além dos limites espaciais de um museu
de pedra e cal e revelando tradicGes artisticas populares potentes e vivas.

Palavras- Chave: Arte Popular. Centro Cultural de S&o Francisco. Exposi¢des. Acervo.

Folguedos.



ABSTRACT

In the ancient Saint Anthony Covent premises, located in the city of Jodo Pessoa/ Paraiba, today
known as the Saint Francis Cultural Center, there is a folk-art collection from Exposition Brazil,
Popular Art Today, that originally took place in the late 80’s, together with the popular art
archive from Federal University of Paraiba (UFPB), which was curated by the anthropologist,
writer, and museologist Lélia Coelho Frota. Several kinds of art typologies were presented in
this collection as well as artworks from all around Brazil, such as woodcuttings, ceramic,
indigenous and afro-Brazilian art, ex-votos, among others. The rest of typologies presented
countless other themes like popular feastings or folk plays from Northeast of Brazil, like
“Cavalo Marinho” (Seahorse), “Reisado” and “Boi de Reis”, artistic expressions and acting that
tells stories using dance, music, and scenic rituals. Thereby, the research has as objective to
study the Saint Francis Cultural popular art archive in a perspective of connection between
artists and their work within those popular feastings and the possibilities of cultural expression
for beyond the old Saint Anthony Covent. Thus, this research’s specific objectives are to
narrate the curatorship ramifications of the Saint Francis Cultural Center popular art archive,
originally from Brazil Exposition, Popular Art Today, in order to reveal its untold history from
the standpoint of the archive as a whole, even though, focusing on the popular feasts and folk
play shown in in the archive and exposition; To show a living popular art in the street folk plays,
using as tools the images from the archive itself that still keep a link with nowadays street
feastings happening in Paraiba, cultural expression that breaks down the material boundaries of
a museum made by stone and lime to reveal powerful and vivid artistic traditions.

Keywords: Popular Art. Saint Francis Cultural Center. Exposition. Archive. Collection. Street
Feast.
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CHEGANCA

“Na chegada dessa casa
Levantei minha bandeira
Brava o povo que esta presente
Salve a nacdo brasileira
Senhora dona da casa

Licenca quero pedir

Hora e meia de rel6gio

Para a maruja divertir”

Mestre Gasosa

Vem chegando de mansinho, o boi sagaz e misterioso, que levanta a poeira, com sua
chita florida, a ponto de ser levantada, revelando histérias. E assim que se introduz a figura do
boi nas brincadeiras, chegando devagar, mas com poténcia e muita simbologia. Esse
personagem esta entre as brincadeiras populares mais marcantes do Nordeste, em especifico na
Paraiba, que é o Cavalo Marinho, o Reisado e o0 Boi de Reis. O boi surge no final das
apresentacdes desses folguedos, coroando e encerrando a apresentacdo. A novela do boi é

marcada por fases: a chegada e a venda do boi; a morte e a queima e/ou ressurreicao.

Na chegada o boi se apresenta, e junto com sua chegada eu apresento essa cheganca,
que introduz os caminhos e 0s porqués dessa pesquisa. A chegada e venda do boi também
aludem ao primeiro capitulo, que narra sobre a vinda e inser¢do da exposicdo Brasil, Arte
Popular Hoje e seus desdobramentos. Em seguida, chega a vez da morte do boi, fechando um
ciclo. Mas o que morre no acervo? Quais lacunas representam a finitude das obras, dos bois e
de narrativas? Essa estrutura que abre o segundo capitulo é um prelddio para o terceiro e Gltimo
capitulo, remetendo a ressurrei¢do e a queima do animal, assim como no inicio de um novo
ciclo, a possibilidade de vida apds a morte. N&o s6 do boi, mas também do acervo, das historias,
dos sonhos e das possibilidades que (re) surgem.
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A cheganca e anunciando ao que veio, mostrar 0 que se ver e ndo se enxerga, contar o
(ndo) contado, o boi vem sorrateiro e a0 mesmo tempo avassalador, mugindo, berrando,
enquanto houver espaco, corpo e tempo, para clamar sua poesia. O boi, que representa tantas
outras obras do acervo que foram vendadas e amordacadas, ratificando um processo de
invisibilizacdo, vem sacudir e abalar as estruturas de um corpo colonial, infiltrado em tantos
outros corpos. Ao percorrer os caminhos curatoriais, identificando artistas, obras, narrativas,
toadas, folguedos e brincadeiras, é possivel deixar as canconetas adentrar pelas janelas,
atravessar as portas do Antigo Convento e avistar o terreiro e a vida, com seriedade e
responsabilidade de entender que no acervo resiste um patrimonio materializado com a poténcia

do intangivel, do imaterial.

O apagamento é notdrio nas trajetdrias que escapam das narrativas oficiais e estdo a
margem de um sistema estruturado por uma légica colonial. Isso se reflete no acervo de arte
popular do Centro Cultural de S&o Francisco (CCSF), localizado na cidade de Jodo
Pessoa/Paraiba, assim como todo seu acervo. O seu involucro do acervo, o Antigo Convento de
Santo Antonio e atual CCSF, ndo é o unico elemento que gera relagbes conflituosas com a
exposicdo em questdo. Isso reafirma que corpos, signos e historias presentes na propria
exposicdo também sdo afetados por processos estruturais de silenciamento. Dessa forma,
apresento como identidade visual deste trabalho a concepcéo de etiquetas, tarjas e rétulos como
representacdes de objetos ndo identificados, corpo ndo reconhecidos, sem identidade, sem
autoria, silenciados. Essa abordagem procura destacar a ferida colonial que esconde historias,

gue ndo as conta como deveriam ser contadas, impedindo existéncias, encontros e abragos.

Percorrer 0 acervo e descobrir as obras, os artistas, as historias e as diversas camadas ali
presentes, provocou o0 desejo em retratar o que via e sentia sobre todo aquele universo. Assim,
fui construindo minha poética e linguagem por meio de desenhos, registros fotograficos e o
trabalho de colagens. Para as ilustracdes, utilizei técnicas como pastel seco e carvao sobre
papel canson e marcadores sobre papel canson. Ja a escolha por fotografias em preto e branco
desperta a curiosidade e motiva a descoberta das cores presentes daquele conjunto de obras,
que sdo multiplas. E um convite para pensar com 0 acervo, conhecendo-o, com seus tons e
texturas, que vao além de uma paleta terrosa, do barro e do chédo batido, muitas vezes associados

ao estereotipo de uma ideia de “popular”.

Entre bois, curvas, lacunas, fissuras e carrancas se esmerando para afastar 0os maus

espiritos, ha um trabalho curatorial que figura junto a um corpo colonial e contracena com o
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claro e escuro e os cheios e vazios do lugar, numa relacdo diversa. Para ver, sentir e ouvir as

vozes do acervo de arte popular do Centro Cultural de Sdo Francisco € preciso subir a escada

de acesso as obras que caminham junto ao tempo, as camadas pueris e metafisicas de uma

construcao de narrativas, que insistem em ser e estar, quando a maxima é apagar e emudecer.

Figura 1 - O abraco de Antbnio Poteiro. Desenho com carvéo sobre papel canson, 2022.
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Fonte: Raisa Gomes, 2022.
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Diante dessa vontade de ouvir, ver e mostrar cenrios reais e potentes, venho agora falar
do meu encontro com essa exposi¢do, dos abragos (ndo) dados. Foi um encontro adiado,
resultado de um processo de apagamento e boicote as demais histdrias e narrativas. Meu
interesse em compreender o acervo de arte popular e todo o seu arcabouco surgiu de forma
indireta durante a graduacéo de Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), no
segundo semestre de 2018, durante a disciplina de Ceramica I. Enquanto confeccionava uma
peca com algumas incrustacdes, a professora da disciplina me perguntou se eu conhecia o artista
Antoénio Poteiro. Desconhecia completamente a sua producéo e entdo decidi pesquisar sobre o
seu legado. O encantamento foi imediato, mas os dias passaram. Paralelamente a graduacéo em
Artes Visuais, tenho formacdo em Arquitetura e Urbanismo e desenvolvo atividades
profissionais no campo do Patriménio Cultural, trabalhando com a preservacdo de recursos

culturais.

No inicio de 2019, tive a oportunidade de integrar a equipe responsavel pelos trabalhos
de requalificagdo dos Conjuntos Franciscano e Carmelita da cidade de Jodo Pessoa/Paraiba.
Enquanto atravessava alguns espacos para chegar ao ambiente em que iria trabalhar, de forma
acidental, fui atravessada pela obra intitulada Abraco de Antdnio Poteiro. Foi nesse momento
que se iniciou minha relagdo com a exposic¢ao. Ao descobrir a obra de Anténio Poteiro (figura
2), tomei conhecimento do acervo de arte popular, que até entdo, como cidadd@ pessoense,
desconhecia. Essa realidade de desconhecimento e afastamento que assola esses espacos
museais ocorre devido a uma camada de poeira bastante robusta, que nesse caso em especifico,
enterrava aquela peca e suas histérias, impedindo que aquele abraco me acalentasse e aquelas

narrativas se cruzassem com a minha.
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Figura 2 - Ceramica autoral, que tem como referéncia a obra O Abraco de Antdnio Poteiro a esquerda.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.

Esta pesquisa tem como objetivo contribuir para as discussfes desenvolvidas na linha 2
-Processos Tedricos e Historicos em Artes Visuais do Programa Associado de Pds Graduacgédo
em Artes Visuais (PPGAV UFPB/UFPE). Essas reflexdes dialogam com as histérias das
exposicdes e colecbes presentes na cidade de Jodo Pessoa, em espagos como o Museu do
Artesanato Paraibano, Museu da Cidade de Jodo Pessoa, NUPPO, Espaco Cultural, Casardo 34,
Memorial Abelardo da Hora, Galeria Archidy Picado, Pinacoteca da UFPB, Museu Casa de

Cultura Hermano José, entre outros.

A presenca do acervo de arte popular do CCSF em territdrio paraibano é de suma
importancia para as Artes Visuais na Paraiba, Trata-se de uma das poucas exposi¢des dentro de
um espaco museoldgico voltado para a arte popular e ainda ndo foram realizadas pesquisas que

tratem sobre o tema. Em relacdo a algumas dessas questdes, aponta Costa (2014):

Jodo Pessoa, é uma das capitais do pais que ndo tem um museu especifico de
arte, predominam no cenario museologico da cidade os memoriais, em
homenagem a figuras historicas ilustres, ou museus de ciéncias e espagos
culturais. Nesse contexto, poucos sdo 0s espagos museoldgicos que se dedicam
a arte popular, o mais tradicional deles é o Centro Cultural de Sdo Francisco
(CCSF), criado no Governo de Tarcisio de Miranda Burity, em 1979 e aberto
ao publico em 06 de marco de 1990, contando desde a sua inauguragdo com
uma mostra permanente de arte popular. (COSTA, 2014, p.02).
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Desvallées; Mairesse (2014) ratificam que o termo cole¢do é definido como um conjunto de
objetos, sejam eles materiais ou imateriais, que possuem significancia para um grupo ou para a
sociedade de maneira geral. Esses objetos sdo reunidos e organizados por individuos ou
instituicdes com o proposito de comunicar algo. Por outro lado, o conceito de exposicdo se
relaciona ao ato de expor ou ao conjunto do que é exposto. Ele se diferencia da cole¢do, uma
vez que nem tudo que esta reunido em uma colecédo é necessariamente exposto. No contexto da
arte popular no CCSF, a exposicdo permanente esta localizada em ambientes do pavimento
superior do edificio. As obras da exposi¢cdo permanente hoje integram parte da colecao de arte

popular que contempla obras que ndo estdo expostas, localizadas na reserva técnica/deposito.

Quanto as colocacdes acerca da reserva técnica, que na verdade se configura como sendo
um depdsito, é importante frisar que as reservas técnicas ndo constituem um lugar de morte,
jamais. Ha vida no acervo de uma maneira geral e nesses espacos, e a necessidade de falar e se
debrucar sobre essas existéncias traz o fato de eu me sentir tocada e abragada por toda a colecéo.
Mais a frente, quando pontuo sobre a ideia de finitude me refiro ao tratamento que o acervo
recebeu ao longo de sua trajetoria, chegando a ocupar um espaco que nao apresenta estrutura
para garantir a sua longevidade. A torre sineira, que abriga a reserva técnica/depdsito, esta
sujeita as intempéries e a acdo do tempo, colocando em risco a sua materialidade, o que
acarretou na degradacdo e até mesmo da perda de inimeras obras. E ao trazer a ideia de vazio
falo dessas perdas motivadas pelo processo de abandono que acometeu a realidade do acervo

por muitos anos.

Ao percorrer 0s ambientes do Conjunto Franciscano de Jodo Pessoa/Paraiba, onde esta
localizado o Centro Cultural de Sao Francisco (CCSF), nos deparamos com a exposicao Brasil,
Arte Popular Hoje, exposicdo permanente, cuja autoria é da historiadora da arte, poeta,
antropologa, escritora e musedloga Lélia Coelho Frota. A instalacdo da exposicao Brasil, Arte
Popular Hoje no CCSF é originéaria do ano de 1990, periodo em que o0 economista paraibano
Celso Furtado foi nomeado ministro da Cultura, com o proposito de construir e consolidar um

Ministério da Cultura, no auge do periodo da redemocratizagéo do Brasil.

A formacdo de uma colecdo de arte popular brasileira por parte do Ministério
apresentava, naquele cenario, a finalidade de operar como um dos alicerces de uma politica
cultural de Estado que objetivava expor o Brasil ao mundo. E assim aconteceu, no periodo, apés
o0 mundo conhecé-la através da Franga, no ano de 1987 no Grand Palais, ela retorna para as

terras brasileiras. Essa exposicdo foi realizada, como parte do Projeto Brasil-Fran¢a do
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Ministério da Cultura, e também em Brasilia, em 1988, obtendo um grande numero de

visitantes. Posteriormente, a exposi¢éo integrou o acervo do Centro Cultural de Sdo Francisco.
(FROTA, 1987, p. 01).

Figura 3 - Catalogo da exposicao Brasil, Arte Popular Hoje, 1990.
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Fonte: Pinacoteca da UFPB.
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De acordo com o Catalogo da exposi¢do Brasil, Arte Popular Hoje de 1990, foram
expostas 381 pecas, e grande parte das obras posteriormente foram musealizadas e incorporadas
a mostra permanente de arte popular do CCSF. O Catalogo apresenta detalhes sobre cada obra,
incluindo titulo, nome e naturalidade dos artistas identificados. Além disso, foi analisada a
Lista da Colecdo de Arte Popular, elaborada pelo CCSF em 1993, que indica a existéncia de
um total de 690 obras na Colecéo. No entanto, ndo é possivel afirmar se as 309 pegas adicionais
foram incorporadas ao longo dos quatro anos apds a abertura da exposi¢do ou se ja faziam parte

do acervo que acompanhava a exposi¢do desde o inicio.

Entre os artistas que fazem parte do acervo estdo também o ceramista Antdnio Poteiro
e 0 escultor Mestre Guarany, que produziu proas de barcos com motivos de carrancas. O acervo
reline ainda obras do mineiro Anésio Julido, conhecido pela representacdo de animais, com
destaque para a obra intitulada "Ledo". O pernambucano Manuel Euddcio integra a exposicao
com a escultura Padre Cicero e outras obras, retratando os folguedos!, como o Cavalo Marinho
e 0 Reisado, também conhecido como Folia de Reis. O acervo ¢é ainda mais amplo e abrange o
trabalho de diversos outros artistas, registrando um imaginario que vai do realismo fantéstico,
rituais de vida e morte aos objetos representativos das religides de matriz africana e ainda das
obras que sinalizam a existéncia dos folguedos dentro da imensidao das festas populares. Neste

trabalho, o foco seré direcionado para os artistas que retrataram as brincadeiras populares.

Esta pesquisa objetiva estudar o acervo de arte popular do CCSF, com a atencdo voltada
para a relacdo que se estabelece entre os artistas e seus respectivos trabalhos acerca dos
folguedos, conectando-os ao universo das brincadeiras populares. Além dos limites fisicos do
museu, pretende-se explorar as visualidades, a musica e os movimentos performativos que
permeiam esse cenario. Os objetivos especificos sdo 0s seguintes: discorrer sobre 0s caminhos
curatoriais do acervo de arte popular do CCSF, proveniente da exposicao Brasil, Arte Popular
Hoje; revelar histdrias (ndo) contadas, a partir da percep¢do do acervo em sua totalidade com

um enfoque nos folguedos retratados no universo do acervo e da exposi¢cdo; mostrar uma arte

! Folguedos sao festejos de cunho popular, que possuem caracteristicas relacionadas a vertentes artisticas como a
danca, a musica e a teatralidade. Esse termo foi conceituado por folcloristas, e dentre eles estdo 0 Mario de Andrade
(1982) e 0 Camara Cascudo (1978). No presente trabalho sera usado o termo folguedo como principal, seguido
por sindnimos como brincadeira, brinquedos e festas populares. Em relagdo aos participantes dos folguedos sera
abordado o termo brincante ou brincador. A ideia é trazer palavras e conceitos que estao ligados as manifestagdes
tradicionais da cultura popular e que sdo utilizados por quem é pertencente a essas narrativas.
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popular viva mediante os folguedos brincados na rua, utilizando imagens do acervo que
dialoguem com o cenério atual das brincadeiras. Isso permitira ir além dos limites fisicos do

museu de pedra e cal e revelar tradi¢cOes artisticas populares potentes e vivas.

Os registros visuais com um olhar tanto interno quanto externo a realidade museal
tradicional abrem caminhos para explorar outras perspectivas. Elas oferecem novas
possibilidades para o acervo, permitindo que ela se conecte com um cenério ativo da cultura
popular. Abrir as portas do Mosteiro ndo € suficiente para permitir que outras narrativas
adentrem e estabelecam uma convivéncia significativa, pois muitas vezes ha um conflito em
vez de dialogo. A postura decolonial consiste em reconhecer que € o préprio Mosteiro que
precisa buscar um envolvimento com um contexto vivo, questionando suas prdprias limitagdes.
Essa busca se manifesta por meio do estimulo da relacdo entre o patrimdnio material e imaterial,
algo que ndo foi contemplado inicialmente na concepcdo curatorial, uma vez que as discussdes
sobre patrimonio imaterial e seus registros so tiveram inicio no final da década de 1980, quando
a exposicao Brasil, Arte Popular Hoje ja circulava em outras localidades do Brasil e da Europa.

Ao questionar, também, a insercdo de objetos classificados como arte popular em um
acervo abrigado em um exemplar arquitetonico de estilo barroco de matriz colonial, é possivel
tensionar as forcgas histéricas e de dominagdo que perpassam esse processo. Ao analisar esta
dindmica é possivel reforcar a relevancia da ruptura de padrdes e quebra de paradigmas
dominantes, visando a fundamentacdo de um arcabouco teérico e pratico que permita

transcender a colonialidade.

O acervo de arte popular e seus significados perpassam as esferas sociais, historicas,
antropoldgicas, artisticas, politicas, culturais e estéticas, cujos processos sao continuos e
metamorficos, o que possibilita, sob a 6tica da museologia decolonial, fazer o seguinte
questionamento: O que é o olhar colonial frente a essas pecas e como a colonialidade pode
repousar sobre elas? Analisar a cole¢do de arte popular exposta no Centro Cultural de S&o
Francisco sob a perspectiva do pensamento museoldgico decolonial é questionar tambem
estruturas sociais e politicas culturais dos espacos museoldgicos e culturais ancorados em
estruturas coloniais e promover (re)leituras e (re)apropriacdes e novas narrativas para 0 campo

artistico e museal.

Contudo, como resposta aos fenbmenos sociais, 0 tema vem abarcar também as

construgdes de novas subjetividades. Transformar e apropriar a historia atraves da leitura desse
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acervo e sua contribuicdo na tarefa da reconstrucdo decolonial e artistica do nosso processo

historico e social, trata-se de um posicionamento necessario.

Quanto ao procedimento metodoldgico, esta pesquisa adota uma perspectiva qualitativa,
portanto, foram levantadas informac6es documentais e bibliograficas acerca do objeto de estudo
como artigos cientificos, dissertagdes, teses, entre outros, cujo o intuito é o de fundamentar
teoricamente o trabalho a partir de uma base solida de conhecimento em relagdo ao contetido
em questdo. Esse procedimento é essencial para estabelecer uma conexdo adequada com o
contexto da pesquisa, disposta nas seguintes etapas: Coleta de dados documentais e
bibliograficos; Coleta de dados in loco e desenvolvimento da pesquisa. Além disso, a
metodologia também contemplou a utilizacdo da minha producdo artistica e poética como

mecanismo de entendimento e estudo acerca do foco de pesquisa.

Esta pesquisa busca contribuir com o campo das Artes Visuais ao explorar imagens
trazidas pela exposicdo e uma leitura particular que é construida ao experiencia-la,
reconhecendo sua for¢a dentro e fora do espaco fisico do museu. Busca-se inserir uma poética
que dialogue com a exposicéao e sua relevancia no cenario atual, especialmente, em relacéo a
decolonialidade. Isso ocorre ao direcionar o olhar para um conjunto de obras que representam
varias narrativas, camadas e lugares da estrutura social e geografica. Ao pensar na
decolonialidade de forma coletiva, mas também em seu impacto individual, percebemos a
diversidade existente e as possibilidades de diferentes formas de ver o mundo e a cultura

popular.

No contexto da metodologia adotada, destaca-se a importancia das imagens
selecionadas e analisadas. Essas imagens ndo apenas tém um valor estético e poético, mas sdo
recursos fundamentais para a compreensdo de outras camadas existentes na trajetéria da
exposicédo Brasil, arte popular Hoje, do acervo de arte popular do CCSF e dos folguedos que
atravessam os muros do Antigo Convento. Por meio destas imagens, diversas histdrias foram
evidenciadas e a analise detalhada desses objetos permitiu revelar vozes abafadas e aspectos
anteriormente negligenciados. H& ainda muitas historias a serem contadas e as imagens podem
desempenhar um papel fundamental nesse processo, revelando indicios adicionais sobre 0s
objetos, como sua materialidade, origem, autoria, detalhes e potencialidades de analise. Nesse
sentido, € preciso perceber as cinzas que as imagens podem produzir e suas consequentes vozes,
“Como se da imagem cinza saisse uma voz: Nao v€s que estou queimando?” (DIDI-

HUBERMAN, 2018, p. 69).
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As imagens produzidas através de minha lente fotografica, quando registro obras como
O Abraco do artista Antonio Poteiro em preto e branco, revelam muito mais que uma simples
paleta de cores ausente. Elas revelam também meu olhar pessoal diante daquela obra, que, por
sua vez, também me olha. Essa producdo fotografica desencadeia uma reflexdo sobre as
historias muitas vezes contadas acerca das festividades populares, visualidades, oficios
tradicionais, género e contemporaneidade presentes no acervo de arte popular. Por meio dessas
imagens, a leitura poética feita sobre a exposicdo e o acervo, bem como o processo de
apagamento e silenciamento que ali existe, trilha um caminho sinestésico que envolve a
percepcdo multissensorial da experiéncia estética. A producdo artistica € uma ferramenta
metodoldgica importante para esta pesquisa ao permitir uma aproximacao entre arte popular,

memo©ria e identidade cultural de uma forma poética e sensivel.

Durante o processo de coleta de dados, foram realizadas visitas in loco para obtencédo
de informacdes sobre a temética desta pesquisa. O primeiro local visitado foi o Centro Cultural
de S&o Francisco, onde se encontra a reserva técnica da e o espago destinado a exposi¢do das
obras. Também foram realizadas visitas a Zona da Mata Norte de Pernambuco, regido onde
ocorrem as manifestacdes culturais do Cavalo Marinho e do Maracatu e ao Bairro dos Novais,
na cidade de Jodo Pessoa, onde se realiza o Cavalo Marinho infantil Sementes do Mestre Jo&o
do Boi, liderado pela Mestra Tina. No Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico do Estado
da Paraiba (IPHAEP) também foi possivel coletar informacGes, como por exemplo, a existéncia
da revista O Chiquinho. E no Nucleo de Pesquisa em Arte Popular (NUPPO) foi localizado o

catalogo original da exposicao Brasil, Arte Popular Hoje.

Uma revisdo tedrica sobre a arte popular foi realizada, contemplando, sobretudo,
questbes acerca de outras no¢des sobre a arte popular, através de autores como Emerson
Dionisio (2014) com o artigo O popular e o contemporaneo no museu de arte: colecdes e
narrativas e Yasmin Fabris (2021), com sua tese denominada por A mao do Povo Brasileiro:
cultura material popular e os projetos modernizadores brasileiros. O intuito € discutir, no
primeiro capitulo, a categoria arte popular sob um ponto de vista descentrado e ndo petrificado,
buscando a compreenséo de contextos que se relacionam com a composi¢do do acervo que se
pretende estudar. E uma maneira de compreender as questdes voltadas para o cenario do
universo popular, entendendo sua vastiddo e fluidez, identificando assim a extenséo do que foi
abordado e como se relaciona com a perspectiva decolonial. Ainda sobre a tematica do popular,

se coloca a necessidade de sair da esfera dos rotulos e tensionar as discussdes a respeito do tema
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e referente a esse assunto ha eventos que corroboram com um entendimento do popular sobre
outros vieses, como o Coloquio Popular descentrado: narrativas e olhares no contemporaneo,

realizado em 20212

Para trazer as historias relacionadas aos artistas presentes no acervo pesquisado,
utilizou-se o livro O Reinado da Lua: escultores populares do Nordeste, de autoria de Silvia
Rodrigues Coimbra, Flavia Martins e Maria Leticia Duarte (1980). Trata-se de uma producédo
biografica sobre escultores do Nordeste, onde sdo contemplados alguns artistas que estdo
presentes no acervo, uma vez que o recorte do livro é voltado para a producdo de arte popular

de nove estados do Nordeste, percorridos pelas autoras no periodo de 1977 a 1980.

Acerca dos folguedos, Rossini Tavares de Lima no livro Folguedos Populares do Brasil
(1962) trata das nogdes e aspectos das dancas dramaticas do Brasil. Ja Mario de Andrade (1982)
com Dancas dramaticas do Brasil apresenta um panorama sobre essas manifestacdes
folcléricas, como o Reisado, Boi de Reis, Cavalo Marinho e outras. Acompanhando as
conceituac@es e leituras sobre os folguedos ha a obra Literatura Oral no Brasil de Camara
Cascudo (1978). Apesar de um viés folclorista, esses autores sdo assinalados com o intuito de
apresentar o que foi abordado sobre as brincadeiras populares. Entretanto, os artigos a seguir
assumem uma narrativa mais atual dessas expressdes culturais e auxiliam no embasamento do
presente estudo. S&o eles: A redescoberta das culturas populares: novos conceitos, atores
sociais, politicas e circuitos de Bruno Goulart (2020) e “Bulindo no Samba”: Nice do Cavalo
Marinho e a representatividade feminina no Brinquedo da Zona da Mata Norte de Pernambuco

de Wexyza Ferreira de Lima Moraes (2021).

Além dos escritos de Lélia Coelho Frota, curadora da exposicao Brasil, Arte Popular
Hoje e pesquisadora do perfil contemporéneo da arte popular no Brasil, autoras como Leda
Guimardes (2017) e Denise Soares (2017) serdo evidenciadas aqui, para abordar a ampliacao
da discusséo sobre arte e cultura popular no Brasil, considerando o alargamento do conceito
como no texto Viragens na estética popular: desesconder o Brasil, onde investigam o
entendimento sobre as transformac6es que acometem o universo do popular e o impacto das

suas visualidades em relacédo a cultura visual.

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=92iKCusPXql&t=5979s. Acesso em: 29 de margo de 2022.
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https://www.youtube.com/watch?v=92iKCusPXqI&t=5979s

Ainda sobre essa temética da arte popular o autor Antdnio Augusto (1987) defende que

a cultura necessita ser reconhecida e assimilada por todos, ndo apenas por um corpo de

estudiosos. A cultura popular se relaciona a tradicdo de um povo, como se a mesma fosse um

resquicio da cultura erudita, muitas vezes, de outras localidades, moldadas pelas diversas
camadas de uma determinada estrutura social, como afirma Anténio Augusto Arantes:

Pensar a “cultura popular” como sinénimo de “tradi¢cdo” ¢ reafirmar constantemente

a ideia de que sua ldade de Ouro deu-se no passado. Em consequéncia disso, as

sucessivas modificacdes por que necessariamente passaram esses objetos, concepcdes

e praticas ndo podem ser compreendidas, sendo como deturpadores ou

empobrecedoras. Aquilo que se considera como tendo vigéncia plena no passado s6

pode ser interpretado, no presente, como curiosidade. Desse ponto de vista, a “cultura

popular” surge como uma “outra” cultura que, por contrastes ao saber culto

dominante, apresenta-se como “totalidade” embora sendo, na verdade, construida

através da justaposicdo de elementos residuais e fragmentérios considerados
resistentes a um processo “natural” de deterioragdo. (ARANTES, 1987, p. 17-18).

Foram pesquisados autores precursores nessa discussdo, que contextualizam o estudo
sobre decolonialidade no final do século XX. Ao pensar em novas maneiras de entender e
conceber a museologia, relacionando a corrente decolonial, o autor Walter Mignolo (2014),
trata da desobediéncia epistémica, possibilita a ruptura dos limites museoldgicos e com isso
estender a no¢do de museus e museologia para outros campos. Como resposta as transformacées
sociais, 0 campo da Museologia também se altera, ganhando novos significados, participacdes
e outros protagonistas. Nesse viés de pensamento, Marilia Xavier Cury (2006) vai abordar o
patriménio e a musealizacdo como nog¢des que sdo construidas na contemporaneidade pelo

coletivo, mudando a maneira de conceber esses espacos e as suas colecdes.

Esses autores colaboram nas discussdes sobre a decolonidade, a patrimonializacédo e a
museologia no tocante ao acervo de arte popular do CCSF, fomentando uma postura decolonial
que se busca ao tentar entender as camadas dessa colecdo. Nesse sentido, é possivel tecer
conexdes entre a curadoria e 0 nosso cenario social, quando se identifica um viés colonial que
é vigente em nosso coletivo e que incide sobre o pensamento curatorial, ainda com tracos
hegemdnicos. A relagdo do acervo com o espago também reflete uma hierarquia, uma vez que
0 monumento predomina. O fato é que ainda somos um modelo arcaico de sociedade, e
chegamos nessa concluséo conhecendo nossas raizes coloniais e percebendo o quanto ela ainda
é profunda. E pensar em outros protagonistas e enxergar as outras narrativas € o que se almeja
quando falamos de decolonialidade, novas praticas de patrimonializagcdo e museologia, indo na

contramao das praticas invisibilizatorias.
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Sobre os processos de invisibilizagdo € possivel perceber na tese de Doutorado de
Anderson Almeida (2021), a problematica das praticas que invisibilizam, escondem e tentam
tornar estéril aquilo que deveria ser instrumento para a comunicacgio de outras histérias. E dessa
maneira que o autor aborda em sua pesquisa cujo titulo é “Nas cinzas da Colecao Perseveranca,
a memoria arde: a méo afro-alagoana além da Quebra de Xangd”, fazendo um trabalho de
prospeccdo das camadas de uma colecdo, tal como tenho investigado o acervo de arte popular
do CCSF.

Foram também levantados outros autores que discutem sobre a museologia decolonial

e seus didlogos com as Artes Visuais, como Brulon (2020) e Cocotle (2019). Ao investigar a

invisibilizacdo de determinadas exposi¢des nas instituigdes museais se inicia um processo de

inquietacdo que questiona como esses espacos vao rever e localizar as narrativas ao ponto de

desenvolver um dialogo entre esses universos, mesmo identificando e aceitando os conflitos. E

urgente que a nossa heranca colonial seja repensada para que essa maquina de reproduzir

apagamentos ndo se perpetue. Os processos metodoldgicos adotados para se debrucar sobre

certas narrativas, como a colonial por exemplo, é uma forma de ver, porém, é também uma

maneira de ndo ver. Diante desse cenério, o olhar sobre esse legado deve ser questionador,

buscando encontrar o que foi selecionado para que ndo pudéssemos conhecer. Brulon (2020)
explana sobre 0 espaco museal e como esté sujeito a estrutura colonial:

Museus ndo sdo feitos s6 de paredes. Seus objetos sdo investidos de um discurso

encenado por certos atores. Suas vitrines sdo o resultado de escolhas de outros. Aquilo

que materializam é produto de um processo complexo e politicamente determinado

que intitulamos teoricamente de musealizagdo. Musealizar é uma forma de construir

consenso sobre o valor e sobre a matéria, se percebemos que os museus sdo

instituicBes organicamente ligadas as sociedades. E a sociedade que produz o valor

transmitido pelos museus. Mas, como dispositivos, em sua maioria, criados por um

Estado cuja centralidade, no caso brasileiro, ndo deixou escapar o patriménio cultural,

ao mesmo tempo em que produzem valor, museus sdo o resultado de negociagdes do

préprio consenso sobre o valor, reproduzindo materialmente as hierarquias de poder
e saber que conformam aquilo que se entende por Nagéo. (BRULON, 2020, p. 03).

Grande parte dos museus sdo reflexos dessa estrutura colonial citada, e as questdes se
acentuam quando tais espacos estdo diretamente localizados em bens que nasceram no auge da
instauracdo desse modelo, como o Convento de Santo Anténio da Ordem Franciscana. Sobre
esse cenario colonial, que se mantém firme nos dias atuais, o autor, Brulon (2021) afirma que:

Olhar criticamente para o passado colonial, restituir a matéria dos fatos histéricos que

levaram a sua producdo inteligivel implica em colocar em questdo a prépria soberania
dos intelectuais sujeitos da ciéncia. Nesse sentido, a ciéncia contemporanea serviria
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para a desconstrucdo da propria autoridade cientifica ou para promover a sua
distribuicdo democratica, reparando as légicas desiguais que perpetuam os regimes de
valor em que estamos inseridos. Em outras palavras, a partir do momento em que 0s
indigenas brasileiros se tornarem os sujeitos de nossos museus nacionais, estaremos
mais préximos de sua inclusdo no projeto de Estado-nagdo, possivelmente revertendo
a subalternidade ou, ao menos, reconhecendo como nossa heranga a ferida colonial.
(BRULON, 2020, p. 22).

Foi durante a década de 1980 que se iniciaram as discussdes sobre uma nova
museologia, uma museologia social, a nivel de Brasil, como argumentado abaixo por Brulon
(2020):

A partir da segunda metade do século XX, o campo museal brasileiro se vé marcado por
um conjunto de questbes sociais em grande parte advindas das diversas formas de
apropriacdo, nos paises periféricos, do modelo europeu de museu do século anterior.
Com efeito, a transformacdo iminente que se observa na histéria dos museus europeus
nesse momento decorria de um reconhecimento, no centro da museologia internacional,
da existéncia de formas experimentais de museus nas ex-col6nias e da reivindicagdo por
outras museologias que rompessem com o modelo hegemdnico disseminado desde a
colonizacdo. Essas experiéncias, ao ganhar visibilidade em ambito global, se prop6em a

subverter as légicas de poder entre metropoles e coldnias, mantidas, até o final do século,
pelas ditaduras militares e pelos sistemas econémicos liberais. (BRULON, 2020, p. 16).

Entendendo a necessidade de decolonizar, é valido refletir sobre como proceder para
obter alguns resultados. No entanto, essa urgéncia pode apresentar alguns equivocos e € preciso
ter cautela. As camadas dominantes ndo vao se dissipar se nos concentrarmos em apenas um
discurso, que é valido, mas que muito se distancia da pratica. Nesse sentido, perceber as lacunas,
0s apagamentos e silenciamentos, ja é uma forma de proceder de maneira contra colonial. E ser
contra colonial ndo diz respeito a invisibilizacdo de uma estrutura ja validada. Trata-se da
insercdo de novas estruturas epistémicas, para ter acesso ao que foi escondido, como a parte

afro do acervo de arte popular do Centro Cultural de Séo Francisco.

Esta pesquisa contempla ainda o patriménio imaterial e a performatividade em didlogo
com livros Plural de Cidade: Novos Léxicos Urbanos dos autores Carlos Fortuna e Rogério
Proenca Leite (2009) e Histdria e Arte: Heranca, Memoria e Patriménio com organizacao de
Maria Bernadete Ramos Flores e Patricia Peterle (2014). A ideia aqui perpassa pelo
entendimento de praticas culturais como algo vivo e transformador, distanciando-se de um

cenario rigido e cristalizado.

A perspectiva decolonial transita no olhar langado para a exposi¢ao e para 0 acervo,
entretanto, a perspectiva historica da génese da exposicao e dos caminhos percorridos ao longo

do tempo ndo serdo descartados nesta pesquisa, tendo em vista que ndo ha nenhum trabalho
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produzido sobre o tema aqui apresentado. A seguir, sera apresentada a estrutura da pesquisa,

que se organiza em trés capitulos.

No primeiro momento, Toada | - A chegada/venda do boi: memorias e narrativas da
exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje, ha o transito pela historia da exposicdo Brasil, Arte
Popular Hoje da década de 1980 até a contemporaneidade. Contempla-se uma breve
contextualizacao sobre o Antigo Convento de Santo Antonio, a criacdo do CCSF, passando pela
exposicdo original, pelo acervo e culminando na analise sobre a exposi¢do encontrada nos dias
atuais. Para a construcdo do capitulo, as principais fontes de pesquisa foram o catalogo da
exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje, imagens da exposicdo e do acervo, além de referéncias
sobre a histdria da Paraiba, tratando especificamente sobre a fundacdo do antigo Convento de
Santo Antonio da Ordem Franciscana e a formagdo do CCSF. Percorrer esses caminhos e a
trajetoria desta exposicao € o principal objetivo do capitulo onde serdo narradas as camadas da
mem©ria, e uma producdo artistica que passa ainda pelas carrancas, ex-votos, cordéis e festas,

bem como as autorias reveladas, ou ndo, pela curadoria.

Em Toada Il - A morte do boi: 0 acervo e as festas populares, o intuito é (re) contar
historias de artistas e obras pertencentes ao acervo, que tecem um dialogo com as festas e
brincadeiras populares como Manuel Graciano (CE), Cicera do Barro Cru (CE), Cicera Lira
(CE), Manoel Euddcio (PE), Capitéo Luis Pereira (PE) serdo explanados neste capitulo. E sobre
0 acervo, suas tipologias, numero de pecas, obras e artistas com enfoque nos folguedos, que
esse capitulo ira se debrucar, através do catalogo da exposicao Brasil, Arte Popular Hoje, listas
do acervo e bibliografias sobre os artistas, como o livro O Reinado da Lua das autoras Silvia
Rodrigues Coimbra, Flavia Martins e Maria Leticia Duarte (1980) e Pequeno Dicionario da
Arte do Povo Brasileiro, Séc. XX de autoria de Lélia Coelho Frota (2005).

No capitulo Toada Il - A queima/ressurrei¢cdo do boi: arte popular viva e todo um
universo de folguedos, passa pelo acervo para expandir e relacionar os objetos referentes as
brincadeiras populares com os folguedos que acontecem na Paraiba, em especifico o Cavalo
Marinho, o Reisado e o Boi de Reis. O propoésito € associar a imagem das obras com as
brincadeiras populares que acontecem fora do CCSF. Nesse momento sdo utilizadas como
fontes as bibliografias Folguedos Populares do Brasil de Rossini Tavares de Lima (1962) e Boi
de Reis de Altimar de Alencar Pimentel (2004).

42



Esses retratos também possibilitam pensar sobre a figura do boi nos folguedos, uma vez
que o boi esta presente em diversas brincadeiras como o Cavalo Marinho, Reisado, Boi de Reis
e outras. Ao associar os artistas e as obras que pertencem ao acervo a essa cultura popular viva
0 objetivo do capitulo € mostrar como essa expressao artistica ainda pulsa, é viva, e pode ser
vista e escutada para além dos limites de um espago arquitetdnico e de uma colecdo museoldgica
e, a0 mesmo tempo, em um di&logo visual e sonoro com o acervo de arte popular do CCSF.
Para elucidar sobre a realidade dos folguedos, o autor Rossini Tavares de Lima com o livro
Folguedos Populares do Brasil (1962) e o autor Altimar de Alencar Pimentel com o livro Boi
de Reis (2004), serdo utilizados como referencial tedrico. Essa ponte entre universos, os festejos
populares musealizados e os folguedos que acontecem no nosso cotidiano, revela um
imaginario que transcende a matéria. Faco questdo de frisar, também, que entre as festas de rua
e 0 acervo ndo ha dicotomia, pelo contrario, ha uma nitida indissociacdo na relacdo do
patriménio material e imaterial e ndo ha hierarquia entre essas duas realidades, uma ndo esta

mais viva que a outra.
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Marcas de ferrar boi. Foto: Raisa Gomes, 2023,



TOADA | - ACHEGADA/VENDA DO BOI
MEMORIAS E NARRATIVAS DA EXPOSICAO BRASIL, ARTE
POPULAR HOJE

“Venha ca meu boi janeiro
O venha ca meu coragéo
Dé viva a dona da casa
Que é de nossa obrigacao
Venha c& meu boi janeiro
Oi venha c& meu maravilha
Dé viva ao dono da casa
Com toda sua familia
Venha ca meu maravilha
Oi venha ca meu surubim
Nessa maruja de rei
Nunca rod6 boi ruim”

Mestre Zequinha

Este capitulo aborda a histéria da exposicao Brasil, Arte Popular Hoje e as narrativas e
visualidades nela contidas. Ele busca contextualizar o caminho curatorial da exposi¢do, com o
objetivo de iniciar uma incursdo nesse universo poético e simbolico, que perdura ha mais de
trés décadas, resistindo aos processos de apagamentos e silenciamento provenientes de uma

estrutura ainda colonial.

No primeiro subtopico, O Antigo Convento de Santo Antdnio da Ordem Franciscana,
serdo levantadas questbes acerca da formacdo desse exemplar arquitetbnico onde esta
localizada a exposigdo em anélise, até receber como novo uso o Centro Cultural de S&o
Francisco. Em Centro Cultural de S&o Francisco, o objetivo é discutir a formagdo dessa
entidade cultural, que constitui uma parceria entre varias instituicbes Em Brasil, Arte Popular
Hoje: Trajetdria e resisténcia, sera trabalhada a historia da exposi¢édo, a motivagédo para a sua
implantacdo no espaco, seu percurso antes de chegar no Centro Cultural de S&o Francisco e a
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apresentacdo da abordagem curatorial desenvolvida por Lélia Coelho Frota. O catalogo da
exposicao Brasil, Arte Popular Hoje é a principal fonte utilizada para a construgdo deste item.

Este capitulo apresenta a trajetoria da exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje,
estabelecendo também um paralelo com a historia das exposi¢cdes como discutido por Cypriano
e Oliveira (2017). O objetivo é fornecer analises sobre o que essa exposic¢do foi e continua
sendo, considerando uma perspectiva ampla que abarca os diversos caminhos sinuosos
percorridos, semelhantes ao desenho de sua expografia, que percorre ndo apenas o Vale do

Jequitinhonha, mas todo o Brasil.

1.1 De Convento a Centro Cultural

Localizado no bairro do Centro, da cidade de Jodo Pessoa/PB, o Convento de Santo
Antbnio da Ordem Franciscana (figuras 4 e 5) revela caracteristicas de uma tipologia religiosa
implantada no periodo de fundacéo da cidade. Esse periodo compreende os séculos XVI e final
do XVIII, marcando o processo de colonizacdo do territorio pelos portugueses. No ambito da
arquitetura e do urbanismo, a imposicdo desse modelo colonial resultou em uma série de
arquétipos que definiram a arquitetura e a urbanidade do pais. A constru¢do do Convento foi
iniciada em 1589, com o propdsito de auxiliar os Franciscanos no processo de catequizacao
indigena, e foi concluida em 1608.

Com a invasao holandesa no inicio do Século XVII, a construcao foi interrompida. De acordo
com BURITY (1988), em decorréncia desse contexto das invasées o Convento tornou-se
quartel general, sendo fortificado e alterado para contemplar esse novo uso. Porém, em 1646,

as obras foram retomadas pelos franciscanos e em 1701, foi erguida a capela da Ordem Terceira.
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Figura 4 - Mapa do Centro Histdrico de Jodo Pessoa, Paraiba.

Fonte: Revista Chiquinho, 1992.
Figura 5 - Centro Cultural de S&o Francisco (CCSF).

Fonte: Raisa Gomes, 2020.
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Em 1779, a fachada da Igreja de Santo Anténio da Ordem Primeira foi concluida,
seguida pela conclusao da torre sineiraem 1783. (figura 6). Entre 1795-1796, o edificio recebeu
elementos azulejares no adro. No Século XX, o espaco passou a ser utilizado como seminario

diocesano, e durante esse periodo, o altar-mor da Igreja de Santo Antonio foi demolido.

Figura 6 - Vista para a torre sineira.

Fonte: Raisa Gomes, 2019.
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De acordo com Bazin (1983), entre 1939 e 1943 a igreja foi objeto de processos
interventivos de restauracdo, tendo como responsével técnico o arquiteto do patriménio em
Pernambuco, Ayrton Carvalho. Em 1955, o edificio foi restaurado e na reocupacao o seu uso
original foi resgatado. No Século XVII, novas construcdes foram efetuadas, assinalando o
periodo Barroco em ascensao. Ainda nesse periodo, o altar-mor e a Igreja foram consagrados.
Ja no Século XVIII, o Convento foi utilizado como hospital e escola militar. No final do século
XVIII, o Governo ocupou o lugar e no inicio do Século XIX foi transformado em Seminario
Arquidiocesano. O tombamento do conjunto franciscano, pelo SPHAN, € proveniente do ano
de 1952.

Entre 1966 a 1979, o edificio deu lugar ao uso institucional, abrigando diversas
instituicOes publicas e novos elementos e ambientes foram construidos. De 1977 a 1988, passou
novamente por um processo de restauracdo (NETO; MURARO, 2018) e somente em 1990
assumiu o uso cultural quando foi implantado o Centro Cultural de Sao Francisco, onde estdo

inseridos 0s acervos permanentes de arte sacra e arte popular, objeto desta pesquisa.

As décadas de 1970 e 1980 foram marcantes para o processo de instalacdo de
equipamentos culturais na cidade de Jodo Pessoa. Em 1976 foi inaugurado o Nucleo de Arte
Contemporénea- NAC, como relata Fabricia Jord&o (2012,p.23):

E justamente durante o complexo processo de distensdo (1978-1985), permeado por
transformacdes politicas, culturais e sociais, de reconfiguracdo do sistema da arte e
reposicionamento dos artistas brasileiros, que o Nucleo de Arte Contemporanea da

Universidade Federal da Paraiba (NAC/UFPB) ¢ criado (1978), desenvolve suas
principais agdes (1978 — 1981) e tem o declinio de suas atividades (1982 — 1985).

Ainda sobre a instalacéo e desenvolvimento de outros espacos de cunho cultural, na fala
de Lira (2021) fica evidenciado o contexto para que isso fosse possivel, e sobre a cria¢do do
Espaco Cultural, equipamento inaugurado no final da década de 1970, ¢é colocado que:

O desenvolvimento de centros culturais como o do projeto proposto por Sérgio
Bernardes estava em ascensdo no final da década de 1970, e a realizacdo deste modelo
de instituicdo em Jodo Pessoa interpreta-se como um fendmeno consequente de um
processo de politicas culturais “modernas e modernizantes”, com a missdo de reunir

as mais diversas expressdes artisticas e ampliar os tipos de programagdo cultural.
(LIRA, 2021, p. 47).

A implantacdo do CCSF configurou em mais uma agéo de grande relevancia para o cenario
cultural de Jo&o Pessoa, sendo inaugurado em 1989 como resultado de uma a¢do do SPHAN-

Pro-Memdria. O CCSF contou com a participacéo dos seguintes signatarios: a Mitra Diocesana,
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0 Governo do Estado, a Universidade Federal da Paraiba (UFPB), a Prefeitura de Jodo Pessoa,
a Ordem Franciscana Secular e a Fundacao Joaquim Nabuco.

Apbs a criacdo do Centro Cultural, as igrejas da ordem primeira e da ordem terceira
permaneceram como locais de culto e visitacdo, sob a supervisdo da Mitra Diocesana e da
Ordem Franciscana Secular. Simultaneamente, foi instalada no pavimento superior ao térreo a

exposicao Brasil, Arte Popular Hoje.

Os diversos espagos que integram os complexos eclesiasticos carregam uma simbologia
de elementos simbolicos que transcendem o imaginario cristdo. No complexo Franciscano da
Paraiba, é possivel identificar todo esse simbolismo a comecar pelo Adro do Conjunto, o
préprio cruzeiro e 0s painéis azulejares inseridos nos nichos ornados em pedra calcaria. No
adro, observam-se figuras em pedra, com alusao a guardides, localizados nas extremidades da
cerca conventual do adro trapezoidal. Esses elementos, de referéncia aos ledes orientais,
figuram como anfitrides do espaco e sua funcdo mistica é a de afastar os maus espiritos e maus
agouros, recebendo quem adentra o espaco da melhor forma. Esses mesmos personagens podem
ser observados no ambiente da via sacra, nas escadas que conduzem ao nivel superior (Figura
7).
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Figura 7 - Ledo esculpido em pedra calcaria coroando o guarda corpo da escada, pastel seco sobre papel canson.

Fonte: Raisa Gomes, 2019.

54



A simbologia da religido catdlica, impressa nos azulejos, é um elemento marcante
elemento da arquitetura portuguesa e foi amplamente utilizado na construcdo da paisagem
urbana e arquitetonica do Brasil colonial. Essa simbologia atravessa séculos e perdura na
exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje (Figura 8). O registro da devocao, fé e rotina crista,
aproxima o divino a "vida severina” e ¢ retratado em diversas obras na exposi¢do. As pegas
populares e de cunho sacro, dialogam com o espago como se ndo houvesse conflitos, pois,
reproduzem imagens da narrativa do dono da casa, do dominador. Mas quem é o dono da casa?
Ontem foram eles e hoje somos n6s? Quem sdo eles e quem somos nés? E nos, ndo somos eles?

Entdo de quem é a casa, de quem grita ou de quem cala?

Ao explorar a relacdo entre o espaco e sua producdo artistica e arquitetdnica, é
importante considerar os novos usos que foram implementados e as demais narrativas que
abarcam o espaco em questdo. No CCSF, que atualmente faz parte da rota do turismo religioso
de Jodo Pessoa, a arquitetura barroca é uma grande atracdo para os visitantes. Durante algumas
visitas ao espaco e a exposicdo, foi possivel observar que os olhares dos turistas ndo estavam
necessariamente focados na exposi¢do de arte popular. 1sso pode ser atribuido ao fato de que a
imaginacdo de grande parte dos turistas ainda é reflexo de um imaginario portugués, porque
nossa estrutura € predominantemente colonial. Sobre as impressdes dos turistas no CCSF,
Medeiros (2016, p. 20) menciona que:

Os turistas falaram das riquezas do local, da beleza e sentiram-se como em outra
época, num siléncio avassalador. Alguns, no entanto, reclamaram da Capela de Santo
Antonio, onde sentiram odor desagradavel de mofo no local, o que resultou em que
alguns ndo puderam ficar mais tempo devido a este incomodo. O motivo da visitacdo
para sua maioria foi devido o agendamento anterior ja feito pelas agéncias, onde os
mesmos fizeram as reservas para a viagem; no entanto outros turistas falaram que
gostam e tem interesse pelo tipo de visitacdo, além do prazer no saber, na cultura, na

historia e na arte; em relagdo ao local 0 monumento visitado, todos dos que foram
consultados n&o tiveram nada a falar.

E na porosidade da pedra calcaria, nos ornatos com referéncias misticas, no mito do
tinel/passagem no lugar da cripta e no cheiro da mirra do piso, que o foco incide. Nesse
momento algumas perguntas ressoam, qual o poder de alcance da arte popular ali presente no
cendrio dos artistas paraibanos, dos alunos dos cursos de artes, histéria e afins, da cidade de

Jodo Pessoa?
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Fonte: Raisa Gomes, 2021.

1.2 Caminhos Curatoriais em Brasil, Arte Popular Hoje

Lélia Coelho Frota (Figura 9), natural do Rio de Janeiro, desempenhou diversas
atividades importantes durante sua trajetoria. Foi antropdloga, escritora, critica de arte, curadora
e museologa. Além disso, ocupou o cargo de presidente do Instituto Brasileiro de Patriménio
Cultural (IBPC)3do Instituto Nacional do Folclore na gestdo de Aloisio Magalhdes. Também

3«0 Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC) foi uma das denominagdes que recebeu a institui¢ao federal
de preservacdo do patrimonio cultural entre 1990 e 1994. O Instituto sucedeu a Secretaria do Patrimonio Histérico
e Artistico Nacional e a Fundagdo Nacional Pro-Memoria, esta Gltima, junto com a Fundagdo Nacional de Arte
(Funarte), extinta em 1999”.http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/54/instituto-
brasileiro-do-patrimonio-cultural-ibpc-1990-1994. Acesso em 14/03/2022.
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foi consultora na Fundacédo Nacional Pr6-Memaria*. Lélia foi responsavel pela curadoria das
representacOes brasileiras na Bienal de Viena, além da curadoria da exposicdo Brasil, Arte
Popular Hoje, exibida primeiramente no Grand Palais (Figura 10), em decorréncia do projeto
Brasil-Franca, Paris, 1987, como citado anteriormente. Essa iniciativa decorreu do Programa
Francés de Temporadas Culturais Estrangeiras, adotado no ano de 1985, em um periodo de
redemocratizacdo: “O programa das temporadas culturais estrangeiras foi adotado em 1985,
com o Ano da india, e sobretudo a partir da década de 1990, quando o principio foi incorporado
ao dia a dia da politica de intercambio cultural francés”. (AMARAL, 2008, p. 26).

No livro Pequeno dicionario da arte do povo brasileiro, Lélia Frota (2005) descreve a
sua propria trajetdria e producgdes curatoriais, pontuando a importancia dessas realizacdes e suas

preocupacoes:

Tive idéntica preocupagdo em nomear e contextualizar a criagdo de fonte popular mais
tarde, quando criei em 1984, a nova sede do Museu de Folclore, no Rio de Janeiro, e
depois a exposicao de arte popular brasileira do Centro Cultural de S&o Francisco, em
Jodo Pessoa, Paraiba, hoje Museu, que ali se encontra desde 1990, e que resultou de
mostra realizada no Grand Palais em 1987, na Gestdo de Celso Furtado no Ministério
da Cultura. Visando abrir espaco para o conhecimento maior do patriménio cultural
material dos Estados do Brasil, e a0 mesmo tempo oferecer aos artistas e artifices uma
oportunidade de comercializar sem &nus seus trabalhos, criei, em 1983, no entdo
Instituto Nacional do Folclore, a Sala do Artista Popular, que até hoje presta servico
e amplia gradativamente a informacdo tanto sobre o quadro da criacdo individual
como dos oficios tradicionais do pais. E preciso lembrar aqui a existéncia de alguns
museus de extrema qualidade para o estudo e a correta valorizacdo da arte do povo: o
do Homem do Nordeste, da Fundagdo Joaquim Nabuco, PE; o0 Museu Casa do Pontal,
com o acervo de Jacques van de Beuque, RJ; o Museu Afro-Brasil, na cidade de Séo
Paulo, que tem como acervo a colecdo Emanoel Aradjo; o Museu Theo Brandao, em
Maceid, AL. (FROTA, 2005, p. 22-23).

Figura 9 - Museu de arte popular do Centro Cultural de S&o Francisco, Jodo Pessoa, Paraiba, 1990; Imagem da
autora, Lélia Coelho Frota; Lélia Coelho Frota e José Antonio da Silva, Sao Paulo, SP, década de 1980 (sentido
horério).

4 «A Fundagéio Nacional Pré-Meméria foi um 6rgéo publico criado em 1979 e extinto em 1990. Funcionou ao lado
da Secretaria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), formando com ela uma organizacéo dual,
que visou dar maior dinamismo as politicas culturais voltadas para a preservagdo do patriménio cultural”. Para
maiores informacdes: http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/53/fundacao-nacional-pro-
memoria-1979-1990. Acesso em 14/03/2022.
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Fonte: Frota, 2005.

A ida da mostra a Franca resultou em diversas matérias que registraram esse momento.
Em um dos jornais coletados, falava-se da possivel circulacdo da exposicdo em outros paises,
como Estados Unidos e Suica. No entanto, entre os documentos localizados, a informacéao que
predominava estava relacionada a vinda direta da exposi¢cdo para 0 Museu de Arte de Brasilia
(MAB), e logo em seguida, para 0 museu de arte popular do CCSF (Figura 11). As noticias a
seguir foram divulgadas pelo jornal Tribuna da Imprensa (RJ) e Correio Braziliense (DF). No
altimo veiculo de comunicacdo mencionado, a matéria destacou a presenca do boi na exposicéo,
indicando uma caracteristica curatorial que estabelece um didlogo com a categoria das

manifestacdes dramaticas.

Figura 10 - Matéria sobre a mostra na Franga, exibida no Jornal da Imprensa (RJ) e no Correio Braziliense
(DF) relatando sobre a exposi¢do no Museu de Arte de Brasilia.
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Fonte: Hemeroteca digital, Jornal da Imprensa (RJ) e Correio Braziliense (DF), 1988.

Figura 11 - Matéria sobre a chegada da exposicdo no CCSF.
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Fonte: Hemeroteca digital, Correio Braziliense (DF), 1990.
A exposicao chegou em Jodo Pessoa através de um contrato de comodato, renovavel por

até dois anos. A curadoria de Lélia Frota procurou nédo estabelecer divergéncias entre o popular
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e o erudito. Dessa forma, ela ocupou 0 mesmo espaco da exposi¢do permanente de Arte Sacra
e de uma terceira mostra intitulada “Arte Popular Paraibana”, organizada pela UFPB.
(CORREIO BRAZILIENSE, 1990). Na manchete, sdo mencionados aspectos da exposicao,
“Ela ndo € uma mostra fria, mas retrata 0 homem brasileiro hoje, com todas as suas riquezas
materiais e dificuldades materiais”. (FROTA, 1990, p.36). A entdo administragdo do CCSF

afirmou que a exposicao recebeu um grande nimero de visitantes, principalmente de Brasilia.

Figura 12 - Capa e contracapa do catélogo da exposicéo Brasil, Arte Popular Hoje, produzido enquanto
acontecia a mostra aconteceu na Franca.

SR Y

Fonte: Frota, 1987.

Diante das tensdes entre erudito e popular, Lélia Frota tinha inquietacfes que ainda séo
continuam relevantes. No entanto, é interessante analisar como seu pensamento curatorial
abordou esses temas. No livro Pequeno dicionario da arte do povo brasileiro, Lélia Frota
(2005) apresentou uma conceituacao importante sobre o termo ‘popular’, que influenciou suas
producdes, como a curadoria da exposicao Brasil, Arte Popular Hoje. Ela discorria da seguinte
forma:

Nesta abertura cabe ainda explicitar que a disseminagdo polissémica de “popular”
abrange desde a classe trabalhadora que mantém uma rede de relagBes viva e
compartilhada em seu territério no campo e na cidade, bem como no universo

heterogéneo de camadas, conforme o descrito por Gilberto Velho (1994), constituido
de pequenos proprietarios, boia-frias, pescadores, desempregados, semi-empregados,
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marginais do mercado de trabalho e de todos os outros tipos, empregados domésticos,
funcionarios publicos, técnicos de nivel médio, comerciarios, bancérios, diversos
setores de camadas médias, moradores de favelas, conjuntos, sublrbio, periferia etc.
(FROTA, 2005, p. 16).

A busca de Lélia por elevar o sujeito e relacioné-lo a sua producéo ia na contramao de
uma postura mercadologica que atribui pouco valor ao artista como ser humano. Essa
abordagem limita-o a uma producdo focada em objetos/obras, diminuindo sua narrativa e
muitas vezes impedindo que acessasse os beneficios do mercado. E nesse contexto que Lélia
procura mostrar os conflitos entre o repertorio desses artistas, suas historias, padrdes e gostos
em contraposicdo as camadas da norma culta e um modus operandi do mercado de arte. Ela

questionava esse Viés, pontuando que:

Por outro lado, a virulenta mercantilizagdo dos “produtos artisticos” em tempos
globalizados, ciclope que deglute indiferenciadamente a arte do passado, a moderna e
a contemporanea, interessa atribuir algum valor de mercado também a “popular”,
sempre reduzindo ao minimo a informacdo sobre seus autores, e focando quase
exclusivamente as suas qualidades formais. Esse tipo de passaporte permite que
finalmente as artes de fonte popular ingressem nos museus de arte e galerias, e sejam
objeto de exposi¢des, embora seja mantida a fronteira do rotulo que as designa, a sua
posicao periférica em relacdo as criacdes da elite, e em geral se negue a elas conceito.
Omitem-se - quer por desconhecimento - quer por designio consciente, ou ambos - 0s
seus lacos e nexos relacionais com aquelas. Para ndo falar da barreira econdmica que
sempre reduz o artista popular a uma condicao de inferioridade com relacéo aos seus
pares da norma culta. Permite-se que alcancem melhor cotaco no mercado, porém,
mantendo-0s a uma larga distancia da producdo erudita. E ainda assim, mesmo 0s
criadores que alcangam um pre¢o melhor no mercado, recebem pequena percentagem
dessas vendas, em alguns casos melhorando de vida, mas sobrevivendo de maneira
extremamente modesta, quando ndo bem préxima ainda da pobreza. (FROTA, 2005,
p. 24)

Nesse sentido, o autor Emerson Dionisio (2014) traz & tona a experiéncia de algumas
instituicdes museais, como a do Museu Nacional de Brasilia, com as colec¢des de arte popular.
Ele reflete sobre a dificuldade dessas instituicGes em lidar com o que a narrativa “popular”
apresenta em sua totalidade.

Por sua vez, o Museu de Arte de Brasilia, inaugurado em 1985, optou por uma lenta
e gradativa politica de desaquisi¢ao da colecao de “arte popular” herdada da Fundacao
Cultural do Distrito Federal. Ou seja, embora a arte local ndo merecesse distanciar-se
da nacional, no caso da capital brasileira, parte consideravel dela deveria ser apartada
sob anomenclatura de “popular” é transferida para outro acervo. A colecdo brasiliense

optou pela assimilagdo da arte contemporanea, vinculada aos centros culturais
hegeménicos. (DIONISIO, 2014, p. 135).

Yasmin Fabris (2021), em sua tese intitulada por A mdo do povo brasileiro: cultura
material popular e os projetos modernizadores brasileiros, revisita o universo da exposi¢gdo A

mao do povo brasileiro, com curadoria de Lina Bo Bardi e Pietro Maria Bo Bardi, apresentada

61



em 1969 e reapresentada em 2016. A autora discute sobre a relagdo das instituicdes com a

tematica “popular”, levando-nos a refletir sobre a cultura material popular para a modernidade

brasileira.
Nota-se, com base no levantamento feito no Centro de Pesquisa e Documentacao do
Museu, que nos anos 1970 e 1980 houve a recorréncia da tematica popular no museu,
trabalhada a partir de mostras individuais e coletivas. A reincidéncia nas temporarias,
contudo, ndo implicou o crescimento expressivo do nlcleo popular do acervo nem no
destaque desta tipologia de artefatos (produzidos por sujeitos subalternos) na
pinacoteca do MASP. No que se refere a0 modo como a institui¢&o trabalhou o tema,
é possivel notar que houve mostras que contemplaram criadores/as indigenas, sujeitos

inseridos em contexto de produgdo, circulacdo e consumo urbanos e rurais, além de
obras de origem africana. (FABRIS, 2021, p. 105).

Nas duas situagdes mencionadas, revela-se o desconforto ao lidar com os artistas
populares e toda a sua producéo, o que também ocorreu na exposi¢do Brasil, Arte Popular Hoje,
como Lélia enfatizou em muitas de suas consideracdes sobre seus processos curatoriais e a
insercdo desses trabalhos em instituicdes museais. Essas discussdes foram prontamente
refletidas na producdo da curadora, e independentemente dos resultados obtidos, é fundamental
ler essas posturas, pois suas apreensdes ja anunciavam o percurso que essa exposicao iria trilhar
e sua (ndo) relacdo com os mercados e instituicbes. Sobre as escolhas curatoriais de Lélia e a
relacdo entre sujeito e objeto, percebe-se a preocupacéo principal em salvaguardar o patriménio
material. Isso é reforcado pelo protagonismo do sujeito, como destacado a seguir:

As expressOes materiais da cultura popular, focalizadas através de objetos-
documentos que signifique a visdo de mundo e as formas de viver e relacionar-se de
brasileiros pertencentes as mais diversas areas geoculturais, passaram a ser nesses
museus consideradas como testemunhos do que continua vivo e se transformando la
fora, no contexto sociocultural onde homens, mulheres, criancas Ihe déo significado.
O foco passou do objeto para o sujeito, iluminando a pessoa humana, produtora de
cultura, relacionada a todos os aspectos da vida em sociedade. (FROTA, 2005, p. 23).

Por outro lado, essa necessidade de autoria e a conex@o entre sujeito e objeto séo
enfraquecidas e invisibilizadas pela relacdo da colecdo com o lugar. A exposi¢do, na cadeia
operatoria da museologia, estd intrinsecamente ligada a comunicacdo dos espagos museais.
Existem trés tipologias expograficas: permanentes (Longa Duracdo), temporarias (média
duracdo) e itinerantes (curta duracdo). A exposi¢cdo permanente é aquela em que o acervo
museografico é apresentado constantemente ao longo da existéncia da instituicdo, como € o
caso da exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje, do CCSF. Essa exposi¢do ja foi itinerante e
tornou-se permanente, estando ativa desde o inicio da década de 1990 até os dias atuais. No
entanto, ela ndo permanece imutavel e continua a provocar questionamentos e inquietacdes no

contexto contemporaneo.
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Para Marilia Xavier Cury (2006), a exposicdo passa a ser o elemento central da
comunicagdo museoldgica. A autora pontua que a curadoria faz parte do processo comunicativo
na medida em que acompanha o projeto expositivo, 0 projeto educativo, a exposicao, as acoes
e a avaliacdo. Marilia Xavier Cury (2006) chama a atencao para a importancia da colecao e a
sua relacdo com o tema da exposicdo, ao apontar que 0s objetos devem ser expostos apos
estudos profundos sobre a sua importancia, ndo se restringindo a informacdes sobre datas,

tamanhos ou autorias.

A exposicao Brasil, Arte Popular Hoje tem como ponto de partida um viés geografico
daregido do Vale do Jequitinhonha, Minas Gerais. Foram selecionadas obras de artistas do Vale
do Jequitinhonha e de outras localidades que apresentam em sua producdo tragcos da cultura
indigena, negra e portuguesa (Figura 13). Esse enfoque levanta algumas questdes problematicas
dentro da exposicdo. Algumas dessas questdes levantadas incluem o mito das trés ragas; o foco
em uma Unica regido do pais em detrimento de outros lugares, como a Paraiba e a presenca de
uma producdo feminina incipiente, em relacdo ao quantitativo de artistas homens, questdes
discutidas no decorrer deste capitulo. Apesar disso, a exposi¢do conta com a presenca de cerca
de dez mulheres artistas, incluindo nomes como Placedina Fernandes (Vale do
Jequitinhonha/MG) (figura), Noemisa Batista dos Santos (Vale do Jequitinhonha/MG) e Isabel
Mendes da Cunha (Vale do Jequitinhonha/MG) (Figura 14).
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Figura 13 - Obras que representam a producao artistica indigena (Bonecas karajas), branca (imagens de santos e
anjos do Mestre Dezinho) e negra (Exu Relégio de Chico Tabibuia).

Fonte: Raisa Gomes, 2021.

Figura 14 - Obra Mulher amamentando de Placedina Fernandes (MG), Casamento de Manuel Eudécio (PE) e
Enterro na rede de Benedito José dos Santos (PE).

Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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A expografia abarca 21 se¢des, com um numero de pecas que variam de 1 a 52 obras
por secdo. As sec¢Bes abordam temas ligados ao urbano, ao rural, as profiss@es, as atividades
cotidianas, as celebracdes religiosas e profanas, as festas populares e uma ampla gama de
tematicas relacionadas & producdo artistica popular. E importante ressaltar que os dados
mencionados correspondem ao acervo original da exposicdo. Atualmente, a realidade pode ser

diferente em termos de nimeros, gestdo, funcionarios e inclusdo de novos artistas.

Durante os anos de 1980, momento em que a exposicao Brasil, Arte Popular Hoje foi
realizada, percebe-se no campo da arte e da museologia, que as discussdes sobre 0s objetos
museais e as exposi¢des tomaram novos rumos e sentidos. As estruturas classificatorias
tradicionais foram abaladas pela arte contemporanea, questionadora do estatuto de “obra de
arte” e pela ampliacao do campo do patrimdnio e museus ocorridos a partir da década de 1960.
Maria Ignez Franco (2018 p. 30) destaca que os “museus mais do que coletar, estudar e manter
colegBes de objetos artisticos, histéricos ou cientificos, redirecionaram suas praticas para a

preservacao das referéncias patrimoniais das diversas sociedades”.

Como aponta Marilia Xavier Cury (2006), em consonancia com as mudancas tedricas,
epistemoldgicas e préaticas ocorridas no campo da arte e da museologia, as exposicdes sao
pensadas a partir de problematicas, questdes e discursos, e ndo apenas pautadas em taxonomias
classificatorias. E nesse sentido que a curadoria da exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje foi
pensada por Lélia Frota, dividida em vinte e uma se¢des que abrangem temas como ex-votos,
carrancas, ceramicas, cordéis, registros de festas populares, entre outros. A curadoria de Lélia
Coelho ¢ o resultado direto de uma ampla pesquisa sobre o campo da arte popular brasileira e
suas manifestacfes. Conforme Lélia Frota (1990), o conceito de arte popular, tal qual é
concebido, s6 passou a vigorar a partir do século XX, quando se torna essencial a nogdo de
biografia e autoria.

A questdo da autoria € abordada na exposi¢éo de forma incipiente por meio de etiquetas
com a identificagdo dos artistas e verbetes contextualizando as histérias de alguns deles. Lélia
Frota (1990), apesar de desejo de revelar os artistas, destaca a dificuldade em reconhecer a

autoria de todas as obras:

Sempre que foi possivel, foi atribuida autoria as obras aqui expostas. Ao contrario de
significar uma singularizacéo de feicdo mercadoldgica ou de um meio para exaltar o
predominio do estético no objeto focalizado, para aproprié-lo através de categorias de
arte vigentes na norma erudita, esta atribuicdo de autoria visa, isso sim, esclarecer que
0s artesdos/artistas pertencentes ao povo, ou seja, as camadas baixas da populacgdo,
ndo sdo anbnimos. Possuem eles identidade e enderegco, da mesma forma que os
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criadores da norma erudita, ndo sendo, portanto, nivelados como massa indiferenciada
frente & individuagdo singularizada dos artistas procedentes das camadas médias e
altas da populacdo. (FROTA, 1990, p.02).

Além disso, a presenca de painéis que contam brevemente a historia do artista e
observada, como mostra a colagem abaixo (Figura 15). Apesar da intencdo de trazer a tona a
identificacdo dos autores e estabelecer uma conexdo entre sujeito e obra, ha algumas
incongruéncias na medida em que ndo sdo apontados os coletivos responsaveis pela producdo

desses trabalhos.

Figura 15 - Imagens contendo a identificacdo dos artistas, historia e contexto de produgéo das obras.
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Fonte: Raisa Gomes, 2021.

Nas legendas dos museus e em documentos relacionados aos processos de musealizacao
da arte popular, é recorrente a auséncia de autoria. Essa auséncia de um autor, de um artista
especifico muitas vezes € interpretada de forma negativa, caracterizando a arte popular como
‘andnima’ e ‘coletiva’. No entanto, tedricos e artistas tém questionado a énfase excessiva na
autoria e o proprio conceito de arte. Como aponta o historiador da arte alemdo Hans Belting
(2014, p.37) “todo género artistico mostra-se como um enquadramento em que foi decidido o

que poderia tornar-se arte”. As taxonomias, enquadramentos e classificagdes também sdo
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questionaveis e influenciam as bases epistémicas adotadas pelos museus em seus processos de

musealizagdo e documentagéo da arte.

A necessidade de Frota (2007) em revelar biografias e autorias, naquele contexto, tinha
como objetivo apresentar ao mundo uma parcela especifica de criadores, alguns ja reconhecidos
com obras escritas sobre eles, participagdes em exposi¢des nacionais e internacionais, entre
outros e outros ateé entéo desconhecidos no cendrio artistico. Um marco simbolico neste sentido
foi a publicacdo em 1978 do livro Mitopoética de nove Artistas Brasileiros selecionados, escrito
por Lélia Coelho Frota, que representa um momento importante na literatura sobre arte popular
no Brasil. Nesse periodo, mesmo com o crescimento do interesse pelo popular, a énfase ainda
estava na producdo em si, e ndo na vivéncia do artista. Em 2005, a convite de Aloisio
Magalhaes, Lélia Frota publicou o Pequeno Dicionario da Arte do Povo Brasileiro, onde se
enfoca pela primeira vez a vida e o trabalho de individuos criadores procedentes do povo
comum”. Havia a preocupa¢do em:

Aproximar estética e antropologia, de evidenciar a questdo da mudanca social, de
apontar para o hibridismo cultural e de contextualizar historicamente uma producéo

gue até entdo era apresentada como anénima, anedética, estatica, a-histdrica e, acima
de tudo, sem conceito. (FROTA, 1978, p.162).

Para a realizacdo da exposicdo, Lélia Coelho Frota ficou responsavel por reunir uma
colegdo que ultrapassasse fronteiras nacionais. Apesar das necessarias reflexes sobre o
pensamento curatorial, Lélia desempenhou um papel indispensavel na estruturacdo da esfera da
arte popular no Brasil, estabelecendo conexdes entre as Ciéncias Sociais, a Antropologia, a
Histdria da Arte, a Estética e a Museologia. Percebe-se em seu trabalho uma dedicacdo intensa
a pesquisa de campo, o que resultou em uma relagdo de proximidade com os artistas.
(GUIMARAES, 2015). Entretanto, como ja dito, existem limitacdes curatoriais no que diz

respeito a identificacdo dos coletivos.

Muitas obras desenvolvidas por grupos, como ceramicas e artefatos indigenas, ndo
possuem registros nos catalogos e, em alguns casos, embora haja identificacdo no catalogo, na
area expografica consta a marcagao “autor desconhecido”. Isso nos leva a questionar se essa
situacdo € resultado apenas da curadoria realizada por Lélia Frota, mas também do papel da
curadoria e da gestdo contemporanea do acervo. A falta de registros e a auséncia de informacdes
precisas sobre grupos e coletivos responsaveis pela producdo dessas obras revelam um
problema mais amplo no processo de musealizacdo, documentacdo, preservacéo e difusdo da
arte popular.
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Aqui seré explanado sobre os dois eixos da exposi¢do, no qual o primeiro apresenta o
titulo Brasil: Campo/Cidade, que € seguido pelo segundo e ultimo eixo, do sertdo a galeria de
arte. Dentro desses dois eixos gque estruturam a ideia da exposi¢do, sdo contempladas vinte e
uma secdes, que passam pelas obras de Anténio Poteiro, Laurentino Rosa, pelos artefatos afro-
brasileiros e indigenas, pelas festas populares, entre outros. Através do texto curatorial se nota
que o primeiro eixo contempla até a décima primeira sessdo, e 0 eixo seguinte abarca as demais

secOes.
1.2.1 Brasil: Campo/Cidade

No texto curatorial, que se inicia com o eixo Brasil: Campo/Cidade, Lélia Frota aponta
0s critérios que a levaram a produzir a exposi¢do (Figura 16). Ela comeca destacando a

multiplicidade das manifestacdes culturais do Brasil, originarias das diversas camadas sociais:

A amplitude do territério brasileiro a multiplicidade das manifestagGes criadoras
procedentes dos diversificados estratos sociais que formam a nossa civilizacdo deixou
claro, para nds, que seria necessario esbocar um retrato - entre outros possiveis retratos
- do artista/artesdo de nosso pais, na variedade das suas situacdes de vida e de trabalho,
bem como dos seus modos de insercdo na sociedade nacional. (FROTA, 1990, p.2).

Figura 16 - Registro de uma matéria acerca da exposicao Brasil, Arte Popular Hoje e o viés curatorial que
tenciona entre o rural e o urbano, campo/cidade.
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Nesse transito campo/cidade, Lélia faz um apanhado de artistas e obras que assinalam
as transformac@es sociais que ocorreram naquela realidade. E evidenciada a massificacdo de
uma cultura industrial e como o meio sociocultural respondia aquele cenario, podendo
apresentar como ameaca ou estimulo para a criacdo de um novo repertério artistico. E na
producdo do Vale do Jequitinhonha que ela enfatiza essas nuances, destacando o trabalho
tradicional em barro das ceramicas e, por outro lado, o realismo fantastico presente nas obras
de Ulisses Pereira Chaves (Figura 17) e o caminho da producéo em direcdo a cidade, quando
aponta que:

Com o figurado do barro de tematica regional do Nordeste, ocorre 0 mesmo que ja
assinalamos em relacdo ao Vale do Jequitinhonha, Minas Gerais. Estas criacGes, de

inicio absorvidas pelas populagdes locais como brinquedos, sdo hoje destinadas ao
publico das grandes cidades. (FROTA, 1987, p.16).

Figura 17 - Noemisa Batista dos Santos e Ulisses Pereira Chaves e sua esposa (sentido horario).

Fonte: Frota, 1987.
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Figura 18 - Saturnino Jodo, Galdino, Miguel Celestino, Manuel Eudécio, Antdnio Poteiro e Nino (sentido
horario).
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Fonte: Frota, 1987.

Para enfatizar a relagdo entre campo e cidade, Lélia apresenta os artistas e elementos
que evidenciam essa conexao (Figura 18). A influéncia da industria, da tecnologia e as facetas
urbanas se revelam nas esculturas de caminhdes, muitas vezes utilizados como meio de
locomocgdo do campo para a cidade, na busca por um éxito social. A figura do retirante e a
simbologia dessa ascensdo e mudanca de vida estdo entre as narrativas da exposicdo. Nesse
aspecto, destaca-se a figura marcante de um boi com trajes urbanos, chamado por Lélia de
‘Ermitdo’. A obra O homem boi (Figura 19), de Lafaiete Rocha, atualmente abre a expografia
no CCSF e desempenha o papel de "guardido" do espago, como o boi civilizado, “vestido com
um terno de homem, Minotauro errante com uma espiga de trigo em uma das méos e um cajado

na outra. Imagem mesmo da transi¢cdo rural/urbana”. (FROTA, 1987, p.18).
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Figura 19 - Obra O homem boi do artista Lafaiete Rocha.

Fonte: Frota, 1987.

O recorte temporal adotado pela mostra estd baseado no século XX e na producédo
artistica desse periodo. Foram consideradas as transformac@es sociais ocorridas nessa época,
abrangendo tanto as dindmicas urbanas quanto as questdes rurais e as tensdes que refletiam na
producao das artes populares. Lélia afirmava que enxergava o “tradicional” nao do ponto de
vista arcaico, e sim como uma série de ag¢fes sociais e culturais contemporaneas, que eram
replicadas pelas comunidades, transmitindo saberes de geracdo para geragdo. Sobre o recorte
a curadora aponta que:

Decorrem também da escolha deste critério - um recorte no século XX, com vincada
tensdo entre o rural e o urbano - particularidades apontadas nos objetos-testemunhos
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do indice de obras da mostra. Particularidades que se traduzem nos conceitos de
anonimato e autoria. (FROTA, 1990, p.02).

A curadoria destacou as relacGes interétnicas como resultado de um processo de
miscigenagdo, porém, sem a intengdo de nivelar todos em um mesmo patamar, considerando as
diferentes realidades sociais e geogréficas que apontam para outras questdes. Nesse sentido,
Lélia defende que:

Mais do que o resultado de uma contribuicdo especifica de brancos europeus, negros
africanos e indios autoctones, a nossa civilizagéo se caracteriza, antes de tudo, pela

tonica de uma forte miscigenagdo que teve lugar desde os inicios dos encontros de
culturas em nosso pais. (FROTA, 1990, p.02).

No decorrer do século XX, o conceito de arte se ampliou e se aproximou cada vez mais
da vida e do cotidiano. Fronteiras foram borradas e questionou-se as categorias de popular e
erudito e sua suposta oposicao, aproximando-se de um hibridismo iminente, como aponta o
critico de arte Frederico Morais (1998, p.06), “tudo na América Latina tende a hibridizagdo e a
mesticagem cultural. Entre nos, nada existe em estado puro, seja no plano da arte erudita seja

no plano da arte popular”.

Frota (1990) disserta que as manifestagdes artisticas, culturais e sociais sdo resultado do
encontro de diversas etnias e procedéncias, constituindo uma linha ténue entre esses grupos,
dificil de ser desenhada e delimitada. Sendo assim, a exposi¢do traz os bonecos de barro
representando agricultores negros do Vale do Jequitinhonha, que foram produzidos por uma
mulher branca, Maria Assunc¢édo Ribeiro. Além disso, o artista Louco (Boaventura Silva Filho),
escultor baiano, apresenta S&o Francisco de Assis com caracteristicas negras.

Observamos que a imagem do Indio, do Caboclo, venerada como a de um ancestral,
é presenca constante nos altares e moradias dos praticantes da religido de Umbanda,
gue possui, entre outras, nitidas matrizes africanas. Nesta mostra, além da presenca
ancestral do caboclo no altar de Umbanda, veremos ser ainda, um branco Laurentino

Rosa, do Estado do Paran4, que nos traz a representacio do indio do Futuro, com seu
movimento articulado de mobile. (FROTA, 1990, p.02).

Para finalizar esse inicio do texto curatorial, sdo apresentados alguns artistas e a
pluralidade cultural que se prop0e representar na exposi¢do. A primeira se¢do da mostra, Brasil:
Campo/Cidade, revela os artistas Louco e seu expressivo S&o Francisco e Antdnio Poteiro nos
acalentando com sua obra O Abraco (Figura 20) e Laurentino Rosa, com indio do Futuro
(Figura 21), como segue abaixo:

Essas fronteiras ambiguas, ondulantes, interpenetrantes, de elementos culturais de

diversas procedéncias, foram esbocadas nesta mostra, sem que com isso se tenha
descurado de demarcar aqui a presenca e a identidade de indios, negros e brancos. Até
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porque a conscientizacdo dessa identidade vem possibilitando hoje tantos indios e
negros, como a brancos pertencentes as camadas baixas, reinvindicagdes quanto a
garantia dos seus direitos humanos. As esculturas em madeira de Louco - Séo
Francisco - e de Laurentino Rosa - indio do Futuro - abrem esta mostra com as
presencas simbolicas do negro e do indigena, a permear a vida brasileira de
complexidade, dinamismo, humor, solenidade, movimento e reflexdo. O Abrago,
escultura em barro de Antbnio Poteiro, nascido em Portugal, mas com setenta anos de
vida no Brasil, faz com as outras duas um trio memoravel, pois torna sensivel uma
imagem de amor, reunido e multiplicidade. Trio que ponteia um encontro fértil, um
retrato possivel do Brasil. (FROTA, 1990, p.02).

Figura 20 - Colagem de fotografias de O Abraco e Sdo Francisco.
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Fonte: Raisa Gomes, 2021.

A exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje e a musealizacdo das obras dessa exposicao,
transformadas em um acervo de arte popular, seguiram uma trajetéria linear, pautada por uma
leitura eurocéntrica. a configuracdo do discurso expogréfico, é possivel identificar uma leitura

calcada no mito das trés ragcas, uma questdo que permeia a interpretacdo da arte popular
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brasileira em diferentes momentos historicos, como na década de 1930, o historiador da arte
Robert Chester Smith apontou que:

Grande tema da arquitetura moderna no Brasil esta ainda a espera do seu
historiador, enquanto que a arte popular, cuja natureza é desprezada por uns e
exagerada por outros, requer uma analise cuidadosa sob o ponto de vista triplo
das contribuic6es do indio, do negro e do portugués (SMITH apud MELO,
2018, p. 262).

Nota-se, no discurso curatorial de Lelia Frota, resquicios do tridngulo das trés racas — o
branco, 0 negro e o indio — como chave para se pensar a arte popular. Essa “triangulagdo étnica”
ndo apenas se tornou ideologicamente dominante - com o elogio da miscigenacgédo sendo feito
sob a garantia da superioridade branca - mas também abrange “a visao do povo, dos intelectuais,
dos politicos e dos académicos, de esquerda e de direita”, como “motiva¢do poderosa para
investigar a realidade brasileira” (DAMATTA apud FLORES; MELO, 2014, p. 341). Neste

contexto:

No seculo XIX, houve 0 medo de que a mistura das trés racas impedisse o
Brasil de ingressar na marcha do progresso; com a Republica, aplicou-se a lei
da eugenia para embranquecer e integrar 0s mesticos & modernizacao brasileira
e criou-se 0 mito da democracia racial; a geracao de intelectuais pés-Segunda
Guerra Mundial, com a industrializacdo brasileira, viu que a questéo racial no
Brasil era uma questdo social, cuja relacdo de classes jogava com a nossa
heranca escravista. O Brasil mais do que qualquer outro pais, da Europa ou da
América, abracara a tese do descrédito no racismo cientifico a partir da década
de 1930, especialmente com os trabalhos de Gilberto Freyre (FLORES;
MELO, 2014, p. 34).

As discussdes sobre arte popular tém tomado novos rumos e passam por revisdes
tedricas e novas posturas metodoldgicas, visando discutir a categoria de arte popular sob um
ponto de vista descentrado e ndo petrificado. O universo da arte popular é vasto e fluido, o que
permite a ruptura de rotulos e esteredtipos historicamente sedimentados, como aqueles
centrados no mito das trés racas, que reduzem a diversidade dos povos e etnias plurais que

compdem a diversidade brasileira.

Nesse sentido, trago aqui parte da minha producéo de desenhos (Figura 22) que busca
ratificar os conflitos, originados da propria exposicao e reforcados pelo lugar onde est situada.
Atualmente, O indio do Futuro se faz necessario para anunciar uma realidade que exige um
novo olhar curatorial, com questdes do presente. E preciso sair dos esteredtipos e transmitir
mensagens reais. O indio futurista falou e ndo foi ouvido, ele carrega uma espada e uma
machadinha, além de um fardo nas costas. Quantos passaram por ele sem questionar sua

realidade? E o Caboclinho? Qual é a sonoridade da brincadeira dos caboclinhos? Sera que eles
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tiveram o futuro das bonecas Karajas e acabaram sendo relegados ao Antigo Convento,
enquanto os cantos gregorianos ecoavam no ambiente? Onde poderemos encontrar as obras que
compunham uma secdo destinada a producdo indigena? S&o perguntas ainda sem respostas
definitivas que ecoam nesse cenario futuro de um passado presente. Contudo, seguimos em
frente para a préxima parada: Do sertdo a galeria, com o objetivo de compreender os seus

movimentos conceituais e temporais.

Figura 21 - O indio do Futuro.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.

Figura 22 - O indio de ontem, hoje, marcadores sobre papel canson colorido.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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1.2.2 Do sertdo a Galeria de Arte

Sobre os rumos curatoriais, 0 segundo eixo tem como titulo Do sertdo a galeria de Arte.
Nessa etapa, o objetivo principal é destacar o deslocamento do ambiente rural para o urbano. O
registro do éxodo € mostrado por meio dos ex-votos ou milagres do sertdo nordestino e as
carrancas (Figuras 23 e 24) de proa das embarcacOes sanfranciscanas. Os objetos expostos
revelam caracteristicas domésticas ou relacionadas as profissbes no campo, representados

atraves de tecidos, panelas, ferramentas, entre outros.

Figura 23 - Ex-votos.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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Figura 24 - Colagem de fotografia e desenho de carranca do Mestre Guarany.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.

As vertentes mais trabalhadas na curadoria s@o as carrancas, ex-votos e festas. (Figuras
25 e 26). As obras representantes dessas linguagens vao do sertdo a galeria e ganham ascensao
com a producdo do mestre Guarany, dos romeiros e nas diversas festas que marcam o

imaginario brasileiro. Com o mestre Guarany, acentua-se um viés mistico e criacdes genuinas
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de “ledes” esculpidos nas proas dos barcos do Rio Sao Francisco, acessando o circuito da arte
a partir da década de 1950. (FROTA, 1987).

Quanto aos ex-votos, foram coletados durante as principais romarias do Ceara, em
Juazeiro do Norte e Canindé, e correspondem ao “testemunho da graca alcancada, apresentam
a mais variada tipologia. No seu conjunto, podemos afirmar ser o corpo humano o elemento
mais representado, no todo ou em parte”. (FROTA, 1987, p.26). Dentro do universo das festas
estdo os Reisados, o Carnaval, as Marujas, 0 Bumba-meu boi e trazem registros dessas

manifestacdes, que saem das ruas para acessar as galerias e 0s museus.

Figura 25 - Carranca, obra do Mestre Guarany.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 26 - Obras representando as festas e 0s ex-votos.

Fonte: Frota, 1987.

De acordo com Lélia, quanto aos percursos em dire¢do ao urbano e a um nicho de
mercado, surgem questdes relacionadas as comunidades, muitas vezes pré-industriais (Figura
27), com conexdo com a tradicdo do artesanato que produzem e estabelecem uma nova relagéo
dessa producdo com um publico consumidor. Sobre essa questdo, Lélia comenta que:
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Tem os artifices desses grupos, como denominador comum, a modificacdo do
receptor, no processo de comercializagdo de suas producdes. O receptor ou usuario
aparece agora ligado ao turismo, ja ndo é vicinal. A alteracdo do pélo comprador causa
na producédo destes artifices diversas modificacGes, associadas a mudanca também
trazidas por migracdes. No caso, por exemplo, de artesdos que trabalham com o barro,
como no Alto do Moura, em Caruaru (PE), estas transformagdes se traduzem, num
primeiro momento, por maior individualizacdo formal, em contraposicdo a maior
uniformidade de pecas produzidas pela geracdo anterior. Os artesdos comecam
também a carimbar o seu proprio nome nas pegas. (FROTA, 1990, p.02).

Figura 27 - Obras de Galdino.
-

-

Fonte: Raisa Gomes, 2021.

Nesse ultimo eixo da exposicdo, nas ultimas sessdes, figura uma produgdo mais
singularizada da obra de Geraldo Teles de Oliveira (GTO) (Figura 28), Artur Pereira, Nino,

entre outros. E fechando as ideias acerca da exposi¢éo a autora afirma que:

Liminares entre a cultura onde se formaram e a que absorve a sua arte, eles patenteiam
participar de um processo de mudanca enfatizado pelas migragdes internas que todos
realizaram, objetivado na sua individualissima criacdo, comparavel a elaboracéo de
um estilo, na norma culta. A leitura destas obras, exatamente por se encontrarem entre,
é acessivel tanto a norma popular quanto a erudita.

Longe de constituirem fenémenos isolados, taxados de “primitivos” e de "ingénuos",
esses artistas exprimem a condicao de vastissimo contingente da populagdo brasileira,
envolvida no referido processo de mudanca. A sua produgdo é expoente da situacdo
desses grupos sociais, da mesma forma como a obra dos artistas das camadas altas
reflete a consciéncia do seu meio. Participam, portanto, esses liminares, em mesmo
pé de igualdade, de um mesmo momento histérico comum a toda a populagdo, a que
apresentam uma contribuicéo visual que nada fica a dever ao que de melhor se faz em
arte contemporanea no pais. (FROTA, 1990, p.02).
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Do sertdo a galeria de arte, muito acontece e se revela. As obras chegam a um patamar
de mercado que ndo condiz com a situacdo do artista, evidenciando que essa trajetdria nem
sempre resulta em ganhos reais para esses criadores e para o cenario da arte popular. Sobre a

obra de G.T.0O. no mercado da arte observa-se que:

As pecas grandes de G.T.O., fora de Divindpolis, custam caro, se compararmos o
preco a vida modestissima do artista: vinte, trinta milhdes cada uma. Particulares, cuja
acdo o Centro Mineiro de Artesanato ndo tem condigdes para controlar, parecem
aproveitar-se da ingenuidade comercial do artista, e informantes residentes em
Divinopolis esclarecem que ele estd cansado de ceder pecas, confiando num
pagamento que nem aparece. (Frota, 1978, p. 99).

A exposicao Brasil, Arte Popular Hoje € o retrato de um Brasil que € pulsante, que mora
nas periferias, nos interiores, na rotina da vida Severina (Figuras 29 e 30). Um Brasil que
acontece agora e estd margeado com uma camada de poeira bem maior, que se nutre da terra,

que é profano, é terreno, é real, e vai além do divino, da salvacéo.

Figura 28 - Imagem de G.T.O. e a obra Roda Viva.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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Figura 29 - Casa de farinha.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.

Figura 30 - Cidade grande, Dadinho (Geraldo Margal dos Reis).

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Hoje, a exposicdo ndo continua em seu ambiente de origem, nem da mesma forma. A
quantidade de pecas ndo é a mesma devido a problemas de manutencdo, resultando na
deterioracéo de algumas obras, enquanto outras foram destinadas a reserva técnica. Além disso,
novas pecas foram adicionadas a colecao ao longo dos anos, tornando dificil controlar o nimero
total de obras da colecdo original, Brasil, Arte Popular Hoje, juntamente com as pecas
adicionadas posteriormente. A diversidade das obras abrange o universo da ceramica, do cordel,

da fotografia, dos ex-votos, das festas, entre outros, que serdo explorados mais adiante.

Em conclusdo, ha uma série de reflexdes e problematicas envolvidas na exposicéo,
desde a relacdo entre campo e cidade até as questdes de representacdo e mercado da arte
popular. A curadoria buscou abordar a pluralidade cultural e as transformagdes sociais do século
XX, valorizando as manifestacdes artisticas e culturais das comunidades. No entanto, também
séo perceptiveis as dificuldades enfrentadas na preservacdo e manutencao das obras ao longo
do tempo, além das escolhas curatoriais e dar formas de interpretar e comunicar a arte popular.
A exposicdo é uma oportunidade de explorar a complexidade da arte popular brasileira e a
historicidade da exposicdo, ao mesmo tempo em que reflete sobre os desafios enfrentados pela

arte popular no contexto contemporaneo.
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TOADA 2 - AMORTE DO BOI
O ACERVO E AS FESTAS POPULARES

“Eu vi trupé do cavalo

Vi a porteira bater

Eu vi trupé do cavalo

Vi a porteira bater

N&o sei se era meu anjo

Que ficou de aparecer

N&o sei se era meu anjo

Que ficou de aparecer

L& morreu 14 morreu la morreu
Meu boi morreu

L& morreu la morreu 1a morreu
Meu boi morreu”

Mestre Gasosa

O acervo de arte popular do CCSF contempla uma variedade de elementos, incluindo
ex-votos (161), carrancas (5), festas (58), festas/boi (114), barro (171), barro/méscaras (29),
barro do Jequitinhonha (99), cordéis (37), xilogravuras (22) e artefatos afro-brasileiros (20),
entre outros. Essas tipologias foram mapeadas com base no Catalogo (1990) elaborado para a
abertura da exposicao e estdo listados na Tabela 1. Neste capitulo, o foco serd o acervo, com
énfase nos folguedos. Embora os objetos relacionados as festas estivessem agrupados em um
setor especifico da exposicao, é possivel encontrar algumas dessas manifestacdes em outras
secOes. Atualmente, a localizacdo dessas pecas ndo esta restrita a um setor especifico, mas
distribuida por diversos pontos dos espagos expositivos, sendo apresentadas aqui por meio de

imagens e pesquisa documental.

Além de focar nas brincadeiras, serdo destacadas as diversas producdes do acervo
juntamente com a descricdo do quantitativo de pecas e artistas, utilizando-se dos catalogos da
exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje, listas do acervo e producdo bibliografica acerca dos

artistas, como o livro O Reinado da Lua das autoras Silvia Rodrigues Coimbra, Flavia Martins
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e Maria Leticia Duarte (1980), Mitopoética de nove Artistas Brasileiros selecionados (1978) e
Pequeno Dicionario da Arte do Povo Brasileiro, Séc. XX de autoria de Lélia Coelho Frota
(2005).

2.1 Acervo de Arte Popular

Conforme investigacdes de Equinoa (2018), a responsavel pela coordenacdo do
processo de coleta da organizacao do acervo foi Lélia Frota. J& quem ficou a frente das acOes
relativas a tutela, instalacdo, acondicionamento e translado da exposi¢éo foi o0 Museu Nacional
do Folclore (Museu do Folclore Edson Carneiro) situado no Rio de Janeiro e associado a
FUNARTE. Lélia Coelho Frota assumiu a dire¢cdo do Museu do Folclore durante o periodo de
1982 a 1992. No término da exposicao realizada em Paris toda a colecdo retornou para o
Instituto Nacional do Folclore e por ordem do Ministro da Cultura na época, Celso Furtado, a
colecdo foi trazida para a Paraiba, sendo instalada no Antigo Convento de Santo Anténio da
Ordem Franciscana. Entretanto, somente nos anos 2000 a FUNART proprietaria legal da
colecdo faz a doagédo formal para a A¢do Social Arquidiocesana (ASA), com quem permanece
até a presente data. (EGUINOA, 2018).

A colecdo era composta por um total de 334 pecas, conforme registro realizado em 1993.
O objetivo principal, de acordo com o catalogo de 1990, era reunir uma diversidade de producao
artistica que abrangesse diferentes regifes do Brasil, combinando elementos estéticos e
antropologicos. Vale ressaltar que a exposic¢éo contava com o apoio do Nucleo de Pesquisa de
Cultura Popular da Universidade Federal da Paraiba (NUPPO).

No momento da criagdo do Centro Cultural, também foi inaugurada a exposicao
permanente de arte sacra, contando com um viés erudito em didlogo com o popular. A escolha
de abrigar dois acervos no mesmo espago tinha o objetivo de aproximar essas tematicas,
rompendo com a dicotomia muitas vezes estabelecida entre elas. Era necessario romper com 0
pensamento equivocado de que a cultura popular serve as camadas menos favorecidas
financeiramente e socialmente, e que a arte erudita seria voltada para uma elite abastada. Nesse
contexto, surgiu um Centro Cultural, um lugar de carater museoldgico e permanente, onde essas

concepcdes estereotipadas poderiam ser desafiadas e desconstruidas.
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O Acervo de Arte Popular do CCSF, até o ano de 2020, estava localizado no ambiente
que ficava ao lado da exposicdo de Arte Sacra (Figura 31) e foi realocado para onde estava

inserida a exposicdo da arquidiocese, entre as celas do Convento e a atual administracdo.

Atualmente, parte do acervo apresenta mais visibilidade e € visto logo ap6s o visitante acessar

a escada que d& acesso para o pavimento superior (Figuras 31 a 33).

Figura 31 - Planta baixa mostrando o ambiente original e o atual de localizacdo do acervo de arte popular, bem

como as areas de acesso restrito e publico.
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Figura 32 - O corredor de entrada.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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Figura 33 - A exposicdo de arte popular nos dias atuais.
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Fonte: Raisa Gomes, 2021.

No que compreende a instauracdo do Centro Cultural de S&o Francisco e as parcerias
que concretizou, bem como a aquisi¢do do Acervo de Arte Popular pode-se constatar a partir

dos termos a seguir como esse processo foi realizado:

Celebrado em 10/07/1989 pela Mitra Arquidiocesana, o Ministério da Cultura pela
Secretaria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), a Fundacédo
Nacional Prd-Memoria, a Fundagdo Joaquim Nabuco, o Estado da Paraiba, a
Universidade Federal da Paraiba, o Municipio de Jodo Pessoa, a Ordem Franciscana
Secular, tinha como principal objetivo implantar no Conjunto Franciscano um ntcleo
cultural de arte sacra e arte popular no qual serdo desenvolvidas atividades culturais,
exposi¢des permanentes e tempordrias que denominado “Centro Cultural de Sao
Francisco” no qual serdo desenvolvidas atividades culturais, exposi¢des permanentes
e temporérias. Tinha duracdo prevista de 02 anos contados a partir da data de sua
assinatura, vencendo, portanto, em julho de 1991.

Publicado no Diario Oficial da Unido de 29/11/2000 — Acervo de Arte Popular. Este
Termo de Doacdo transfere a Colecdo de Arte Popular, de propriedade da
FUNARTES, para a Acdo Social Arquidiocesana (ASAS®).

Acervo de arte popular - historico e doacéo no caso da propriedade do acervo de arte
popular exposto no Mosteiro de Santo Antonio, a propriedade, conforme consta no
documento de doagdo, pertence a Associacao ACAO SOCIAL ARQUIDIOCESANA.

5A Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE) é uma entidade governamental brasileira associada, hoje, ao
Ministério da Cidadania.
6 A Acdo Social Arquidiocesana (ASA) é uma iniciativa institucional sem fins lucrativos, que possui CNPJ e
identidade propria. Disponivel em: https://arquidiocesepb.org.br/. Acesso em 01 de julho de 2021.
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Né&o foram identificados documentos que tratam da natureza e das relagdes formais
entre a ASA e o setor da Arquidiocese responsavel pelo Centro Cultural de Séao
Francisco na Coordenacdo Pastoral. De acordo com depoimentos de pessoas
envolvidas, a época, com esse assunto, o acervo de arte popular foi adquirido em 1984
com recursos do Ministério da Cultura repassados a FUNARTE, com intencdo de se
montar uma mostra representativa a ser exposta em Paris (FR). (EGUINOA, p. 13 a
21, 2018).

Ao longo das mais de quatro décadas de exposic¢do, nem todas as pecas se conservaram
no acervo por falta de manutencao ou por degradacédo. Outras obras foram relegadas as paredes
da reserva técnica, ocultando ndo apenas sua matéria, mas também suas narrativas. Ao explorar
a colecdo, ¢ possivel identificar essas lacunas comparando os catalogos do inicio da exposicao
com as pecas que sobreviveram ao tempo e aos silenciamentos e estdo no espaco expografico.
As imagens na Revista Chiquinho destacam a presenca das obras de origem afro-diaspérica na

exposicdo original (Figura 34).

Figura 34 - 122 edicdo da Revista Chiquinho de setembro de 1993.
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Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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Atualmente, muitas obras da exposicdo ainda ndo possuem etiquetas de identificacéo
dos artistas, muitas delas estdo em branco. Segundo o Projeto de Restauracdo e Conservacao
do Convento Franciscano de Santo Anténio de Jodo Pessoa — PB, elaborado em 2018, as
etiquetas utilizadas no acervo de arte popular ndo seguem um padrdo formal ou de
recomendacdo museoldgica. O acervo esté distribuido em cinco conjuntos, séo eles ex-votos,
artistas, carrancas, festas, barro (Tabela 1). Em 1993 foram documentadas 690 pecas do acervo,
arroladas em catalogos em forma de tabela. O arrolamento conta sobre o nimero da peca,
imagem, nucleo ao qual pertence a obra, secdo, autoria, local, titulo, data, material e técnica,

dimensdes, cole¢cdo, nimero de registro e tombo CSSF.

Tabela 1 - Conjuntos e nimeros de obras.

INFORMACOES SOBRE OS CONJUNTOS (SEGUNDO LEVANTAMENTO DE 1993)

ITEM NOME DO CONJUNTO NUMERO DE PECAS
01 EX-VOTOS 161
02 PRODUCAO DOS 53
ARTISTAS RECONHECIDOS
03 CARRANCAS 5
04.1 FESTAS 58
04.2 FESTAS/BOI 114
05.1 BARRO 171
05.02 BARRO/MASCARA 29
06 BARRO/JEQUITINHONHA 99

Fonte: Elaborada pela autora, Raisa Filgueira Soares Gomes, a partir do arrolamento de 1993.

Nenhuma das 161 pecas de ex-votos possuem autoria. Nesta secdo, a tabela da
documentacdo apenas esta preenchida nas trés primeiras colunas com informacg6es béasicas
como imagem e titulo, portanto, ndo ha informagdes sobre o local, a data, as técnicas e materiais

utilizados e tampouco a proveniéncia da peca.
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O ex-voto enquanto elemento da cultura popular, foi comumente utilizado como fonte
para o0 campo da historia das mentalidades ou por vezes considerado como uma arte ingénua,
naif, sem nenhum valor artistico. Por serem objetos tradicionalmente confeccionados por
setores populares, os ex votos foram associados a espontaneidade e afastados de um
direcionamento racional e I6gico. Segundo Peter Burke (1990), durante o século XVIII e inicio
do século XIX, o ‘povo’ e a cultura popular tornaram-se temas de interesse para os intelectuais.
O povo foi identificado como simples, natural, instintivo, irracional. O popular foi concebido
como o inicio e a infancia de uma cultura que o folclore deveria proteger, uma parte de um

movimento de primitivismo cultural onde tudo era igualado ao popular (REVEL, 1989).

J& a secdo 2, composta por 53 obras, apresenta os artistas reconhecidos da cole¢éo, ou
seja, autores das pecas musealizadas. Estas pecas possuem maiores informacdes de técnica,
datacdo e procedéncia. A maioria delas € oriunda do Ministério da Cultura e da Colecédo
Fundacdo Nacional Pr6- Memoria, instituices responséveis pela exposi¢do Brasil, arte
Popular Hoje. A secdo é também composta por pecas de Colecdo SESC / Sdo Paulo, Colecédo
Celso Brandéo e Colecdo NUPPO/UFPB. As pecas sdo de artistas de diferentes localidades do
pais como de Adriano Jorddo de Recife, Pernambuco; Alcides Pereira de Cuiaba, Mato Grosso;
Geraldo Teles de Oliveira (G.T.0.) de Divindpolis, Minas Gerais; José Alves de Oliveira
(Mestre Dezinho) de Teresina, Piaui; Mestre Didi, de Salvador Bahia, Francisco Aradjo de

Carvalho e Tota de Jodo Pessoa, Paraiba entre outros.

Nesta secdo de artistas ndo consta nenhuma mulher. Tais assimetrias ndo sdo uma
realidade apenas do presente acervo, mas Se repetem na maioria dos acervos de arte e
instituicOes museais. Portanto, a musealizacao da arte deve ser (re) pensada e realizada de forma
equitativa, o que significa questionar as politicas de aquisicao de acervo e ampliar os dialogos
com diferentes grupos, buscando romper com narrativas hegemonicas e aplicando préaticas
efetivas de decolonizacdo dos museus e dos processos de musealizacdo da arte. Com o0s estudos
pos-coloniais e as novas tentativas de leitura e interpretacdo da Arte, varios desafios vém sendo
colocados na pesquisa historica e no conhecimento da génese dos processos de musealizagdo
da arte e da formacdo de acervos. Um deles é perceber 0s acervos para além de meros depésitos
de fontes de pesquisa e toma-los como espagos performativos de memodrias, narrativas e

enquanto locais de construcao e producdo do conhecimento.

Sobre a visitagdo a exposicdo de arte popular nos dias atuais e ap0s experiéncias

profissionais no Conjunto Franciscano, € possivel afirmar que esta limitado as Igrejas e a
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algumas dependéncias do Antigo Convento de Santo Ant6nio. A visitacdo ao horto e a Fonte
de Séo Francisco ndo acontece mais devido a manutencgdo da area. Sobre o publico que visita 0
espaco, Silva; Ramalho (2011) relatam que a maior parte dos usuarios pesquisados, no ano de
2007, sdo do sexo feminino, naturalidade paraibana, estudantes ou professores, faixa salarial de

dois a cinco salarios minimos, solteiros e graduados ou p6s-graduados.

O acervo apresenta muitas lacunas e diversos eixos que necessitam de investigacao e
aprofundamento, seja sobre o seu publico, como citado acima, ou sobre o processo de
musealizacdo das obras, caminhos das obras até chegarem ao CCSF, as suas mudltiplas
linguagens, entre outros. As fontes e as demais documentagdes coletadas revelam uma
dimenséo desse acervo e a diversidade de camadas que precisam ser prospectadas. S&0 muitos
0s vestigios e indicios da sua relevancia para a histdria das exposicdes e da arte popular

brasileira.

2.2 Tem folguedos aqui?

Dentro das categorias trabalhadas por Lélia Coelho Frota na exposi¢cdo Brasil, Arte
Popular Hoje estdo as festas populares. Ao abordar essa tematica havia o intuito de promover
a salvaguarda dessas manifestacOes culturais, que estavam ameacadas pelo acelerado processo
de industrializacdo e urbanizacdo acelerados. Essa préatica acompanhava a autora em sua
producdo, mas ja vinha sendo reforcada no periodo do p6s-guerra momento no qual:

O Brasil aderiu uma linha de acéo da Unesco, na intencdo de preservar e documentar
o folclore dos povos dos paises em desenvolvimento, na alegacao de que as praticas

culturais tradicionais estavam em vias de desaparecimento. (POUGY, 27 jan. 2015
apud MUCILLO, 2015, p. 52).

Como diretora do Museu do Folclore, Lélia reforcou o sentido da preservacao da cultura
popular, mas trouxe uma abordagem antropoldgica através da ruptura com processos
metodoldgicos anteriores. A ideia era sair do campo de uma generalizacdo das manifestacoes
culturais para destacar outras narrativas e revelar as praticas culturais de determinados grupos

sociais, como colocado a seguir:

Entdo entra a Lélia e [...] entram muitos antrop6logos com a visdo da antropologia.
Nesse momento, o foco foi fazer uma nova exposicao de longa duragdo com esse olhar
antropolégico. Assim, de uma forma fundamental o que muda € a verticalizacao das
pesquisas. Entdo se vocé vai falar de uma casa de farinha, vocé ndo vai dar exemplo
da casa de farinha do Brasil, vocé vai falar da casa de farinha 1a de uma determinada
localidade do Para. Vai um pesquisador pra aquele local, hd uma pesquisa etnogréfica,
fotografias, coletas de gravacfes, muita foto e coleta de acervo. [...] Entdo, aquela
exposi¢do que foi inaugurada em 84 tinha uma reproducdo de uma casa de farinha de
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um local especifico do Para. [...] O que acontece é isso, vocé ndo da um panorama do
folclore nacional, vocé vai verticalizando. (POUGY, 27 jan. 2015 apud MUCILLO,
2015, p.53).

No arcabouco do fazer curatorial de Lélia, as festas tinham um protagonismo
evidenciado nas mais de cem obras sobre a tematica, distribuidas em uma se¢do especifica e
em outras areas da exposicdo. Ha diversas nomenclaturas adotadas para se referir as festas,
geralmente associados ao propdsito de incitar a alegria, a fantasia, a diversdo e romper com a

seriedade e controle da rotina, como é possivel perceber no trecho abaixo:

Todas as sociedades humanas vivem e sobrevivem alternando o sonho e a realidade,
a caréncia e a abastanc¢a, a rotina e 0s momentos especiais quando os homens se
relinem com vistas a uma busca de transcendéncia. E quando produzem suas festas e
celebram seus valores. Toda celebracéo cria uma espécie de brecha na vida diaria
porque tem como centro capturar emocdes, relacBes e idéias frequentemente
adormecidas nas tarefas do cotidiano, quando a vida se faz atrelada aos ritmos
inevitaveis do dia e da noite, da produgdo e do consumo, da compra e da venda, do
vizinho e do estrangeiro, do verdo e do inverno, dos padrdes da ordem e seus eventuais
desvios e rompimentos. A estas mudancas drésticas, planificadas e produzidas pela
sociedade, estas rupturas com os ritmos sonolentos do cotidiano, os especialistas
chamam de ‘“rituais” e os brasileiros de “folguedos”, “solenidades”, “folias”,

EEINT3 LR34

“dangas”, “cerimonias”, “jogos”, “festas” e “carnavais”. (FROTA, 1987, p. 29).

Dentro da categoria das festas estdo os folguedos, que representam algo a mais,
diferente das solenidades e rituais formais relacionados a alguma data comemorativa do
calenddrio nacional. As festas retratadas na exposicdo sdo referentes a “desordem”, como
classifica a propria Lélia (1987, p.31). A ideia aqui € acessar um imaginario construido pela
sociedade sem a hierarquizacdo de um viés formalista. O félego em seu tom lGdico passa
mensagens acerca de outras realidades e narrativas de carater dramatico e simbdlico. Promovem
a forca da ancestralidade de um povo, para além dos acontecimentos formais. Sobre o0s

folguedos, Lélia comenta, que:

Ora, muito diferente disto € a ideia das “festas da desordem” como o Carnaval, os
Reisados, o “Bumba-meu-Boi”, as Marujadas, as Festas de Santo e outros cerimoniais
bem localizados em termos regionais e locais. Porque nestas festas ndo ha um ato
consciente que as estabelece, nem estdo fundamentadas num ato histérico de
transcendental importancia para a sociedade enquanto pais. Mas, isto sim, se fundam
em eventos de dificil ou impossivel demarcacdo histérica, que geralmente dissolvem
nacionalidade e modernidade, apontando para a¢des de carater muito mais "arcaico"
ou "elementar”. Dai sua universalidade. De fato, os valores das festas da desordem
ndo sdo mais os das fabricas, escolas, mercados, bancos e do consumo em geral, mas
os da regra de reciprocidade, do contato direto entre pessoas, das harmonias
engendradas pelo canto e pelas rimas, das interdependéncias morais entre ricos e
pobres, vistos, ndo como forca de trabalho a ser regida pelas leis da oferta e da procura,
mas como pessoas, como membros de uma mesma comunidade moral e, por isto, com
0 poder de abengoar e maldizer. (FROTA, 1987, p. 31-32).
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Os folguedos sdo representacBes dramaticas relacionadas a determinadas datas e
geralmente associadas a cerimonias religiosas de origem catolica, de matriz africana, entre
outros. Ha nessas manifestacdes a presenca da musica, atraves de cangonetas, toadas e loas,
tocadas com instrumentos como a rabeca, 0 ganza, o pandeiro, 0 reco-reco, entre outros. Além
da masica, estdo presentes a danca, os elementos teatrais e performaticos. A visualidade se faz
através dos figurinos dos integrantes dos grupos. Todo esse conjunto de referéncias e outras
impressdes estdo presentes na fala de Lélia que destaca suas nuances e revela que:

De fato, o que mais chama a atencdo nos rituais da “desordem” brasileiros
(significativamente chamado pela maioria de estudiosos de “festas populares”) € a
apresentacdo rigidamente ordenada (mas invertida) de grupos, em termos de uma

teatralizag8o, que representam sempre uma aristocracia, uma organizacdo militar ou
um conjunto mitoldgico.

[..]

Fato idéntico ocorre nos Reisados, geralmente realizado na casa dos patrdes, onde se
teatraliza, com muito senso de ironia, golpes de Estado, lutas de espadas e varios
outros atos onde o abuso verbal e a séatira as autoridades sdo constantes. Em todos
estes ritos um idioma aristocratico, barroco e contrastante com a fala cotidiana
(sobretudo a fala destes autos) é utilizado. Neles, como vimos séo representados:
patrGes, governadores, embaixadores, reis, principes, almirantes, generais, médicos,
engenheiros, padres e outras figuras estruturalmente superiores, em interacdo
constante e sempre desabonadora com os marginais do mundo social: malandros,
palhagos, escravos, prostitutas, monstros informes, figuras ambiguas, animais e
mascarados, cuja funcdo é introduzir no drama o elemento da incerteza e da
sagacidade, com o intuito especifico de provocar uma reversdo do universo social.

Como ja dito anteriormente, a expografia de Brasil, Arte Popular Hoje foi dividida em
vinte e uma se¢des, com um numero de pecas que variou de 1 a 52 obras por se¢cdo. Com a
intengdo de mostrar um outro Brasil, marcado nessas manifestagdes culturais, a Secdo V
contemplou um total de vinte obras e a secdo XV oito obras sobre o carnaval. No entanto, havia
também a insercdo de registros sobre as festas em outras secdes, como € o caso da obra
Maracatu, presente na secdo VI, juntamente com os artefatos afro-brasileiros. A secdo V e a
XV néo estdo agrupadas no espaco atual da exposi¢ao? Contudo, localiza-se ainda algumas

obras referentes aos folguedos (Tabela 2).

Tabela 2 - Segdes V, VI e XV da exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje.

SECOES V E XV DA EXPOSICAO BRASIL, ARTE POPULAR HOJE

SECAO TITULO E ARTISTA DESCRICAO
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PRESEPIO - MANUEL GRACIANO
CARDOSO (CE)

Madeira esculpida e
policromada, altura maior, 58
cm, Colecdo MinC (21 —T) 1986

IGREJA - ARTESANATO PROPRIO DE
ROMARIA (CE)

Vidro e espelho, 50 cm, Colecédo
MinC (7 —T) 1986

IGREJA - ARTESANATO PROPRIO DE
ROMARIA (CE)

Vidro e espelho, 50 cm, Colecéo
MinC (8 — T) 1986

IGREJA - ARTESANATO PROPRIO DE
ROMARIA (CE)

Vidro e espelho, 50 cm, Colecédo
MinC (9 - T) 1986

IGREJA - ARTESANATO PROPRIO DE
ROMARIA (CE)

Vidro e espelho, 50 cm, Colecédo
MinC (10 — T) 1986

IGREJA - ARTESANATO PROPRIO DE
ROMARIA (CE)

Vidro e espelho, 50 cm, Colecéo
MinC (11 - T) 1986

CHAPEU DO AUTO POPULAR
GUERREIROS - AUTOR
DESCONHECIDO

Vidro, espelhos, fitas, purpurina,
bolas de vidro espelhado sobre
armacéo de papel maché, 66 cm,
Colecdo SESC/S&o Paulo (15 —
T) 1930/1970

CHAPEU DO AUTO POPULAR
GUERREIROS - AUTOR
DESCONHECIDO

Vidro, espelhos, fitas, purpurina,
bolas de vidro espelhado sobre
armacéo de papel maché, 66 cm,
Colecdo SESC/S&o Paulo (16 —
T) 1930/1970

CHAPEU DO AUTO POPULAR
GUERREIROS - AUTOR
DESCONHECIDO

Vidro, espelhos, fitas, purpurina,
bolas de vidro espelhado sobre
armacéo de papel maché, 66 cm,
Colecdo SESC/Sé&o Paulo (17 —
T) 1930/1970

BOI - UBIRAJARA CONCEICAO DE
ALMEIDA (MA)

Armacéo de madeira com veludo
bordado, migangas e fios
dourados, Colecdo MinC (669 —
T) 1988

CHAPEU RITUAL DO BUMBA-MEU-
BOI - CAMELOTE (JOSE RIBAMAR
COTRIM) (MA)

Pano de veludo bordado com
penas de ema, uso etnografico,
Colecdo MinC (670-T) 1968

RODA DE BOI CAZUMBA -
RAIMUNDO NONATO BRAGA (MA)

Buriti e tecido, altura média, 16
cm, Colecdo MinC (27 — T) 1986

PERSONAGEM DO BUMBA-MEU-BOI
(MAMULENGO) - CAPITAO LUIS
PEREIRA (PE)

Tecido pintado, 28 x 65 x 22 cm,
procedéncia CNRC (352 — T)
1976

BONECO PIGMEU (MAMULENGO) -
CAPITAO LUIS PEREIRA (PE)

Armacéo de madeira com tecido
pintado, 30 x 55 cm, procedéncia
CNRC (353 —T) circa 1976

CAVALO (MAMULENGO) - CAPITAO
LUIS PEREIRA (PE)

Armacao de madeira com tecido
pintado, 57 x 17 x 35 cm,
procedéncia CNRC

98



\/ BONECO DUPLO (MAMULENGO) - Armacéo de madeira com tecido
CAPITAO LUIS PEREIRA (PE) pintado, 20 x 15 x 50 cm,
procedéncia CNRC (355 - T)
1976
V BONECO MISTERIOSO Armacdo de madeira com tecido
(MAMULENGO) - CAPITAO LUIS pintado, 50 x 20 x 38 cm,
PEREIRA (PE) procedéncia CNRC (356 — T)
circa 1976
V BURRA BABAL (MAMULENGO) - Armacéo de madeira com tecido
CAPITAO LUIS PEREIRA (PE) pintado, 45 x 10 x 44 cm,
procedéncia CNRC (357 — T)
circa 1970
\Y BURRA DO MANE DAS BARTATA Armacdo de madeira com tecido
(MAMULENGO) - CAPITAO LUIS pintado, 40 x 15 x 44 cm,
PEREIRA (PE) procedéncia CNRC (358 — T)
circa 1976
V MANE PEQUENO (MAMULENGO) - Armacao de madeira com tecido
CAPITAO LUIS PEREIRA (PE) pintado, 35 x 70 cm, procedéncia
CNRC (359 — T) circa 1976
\Y TOURO (MAMULENGO) - CAPITAO Armacéo de madeira com tecido
LUIS PEREIRA (PE) pintado, 40 x 20 x 40 cm,
procedéncia CNRC (360 — T)
circa 1976
\Y GUERREIROS (MAMULENGO) - FOTO | Armacao de madeira com tecido
DE CELSO BRANDAO (AL) pintado, 40 x 20 x 40 cm,
procedéncia CNRC (360 — T)
circa 1976
VI MARACATU - CLOVIS MATIAS (PE) Barro pintado, altura maior, 29
cm, Colecéo MinC (30 — T) 1987
\/| BARCA DE YEMANJA - AUTOR Madeira esculpida e pintada, 92
DESCONHECIDO (AL) cm, Colecdo Museu Théo
Brand&o (300 — T) circa 1960
VI PRETA VELHA (IMAGEM DE ALTAR Madeira esculpida e pintada,
DE UMBANDA) - AUTOR traje de algoddo com aplicagdes
DESCONHECIDO (AL) de renda, 72 cm
Vi CABOCLO (IMAGEM DE ALTAR DE Madeira esculpida e pintada,
UMBANDA) - AUTOR DESCONHECIDO saiote de cocar de penas
(AL)
VI ROUPA DE OMULU - AUTOR Fibra vegetal, Colecdo MinC
DESCONHECIDO (AL) (469 —T) 1986
VI CAJADO DE OXALA - REGINALDO Metal, 171 cm, Colegdo MinC
PESSOA DE SIQUEIRA (PE) (482 -T) 1986
Vi XAXARA DE OMULU - AUTOR Fibra vegetal, Colecdo MinC
DESCONHECIDO (PE) (483 -T) 1986
VI ILU - AUTOR DESCONHECIDO (PE) Madeira, metal, couro, Colecéo

MinC *427 —T) 1987
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Vi XAXARA - MESTRE DIDI Carvao, conchas, fibras, Colecéo
(DEOSCORIDES MAXIMILIANO DOS MinC (377 —T) 1985
SANTOS (BA)
VI TRIDENTE DE EXU - AUTOR Ferro pintado com tinta
DESCONHECIDO (PE) industrial, 12 x 11,5 cm, Colecéo
Funarte/MinC (444 — T) 1986
VI FERRAMENTA DE EXU - AUTOR Ferro pintado com tinta
DESCONHECIDO (PE) industrial, 51 x 42 cm, Colecéo
FUNARTE/MiInC (445 —T)
1986
VI FERRAMENTA DE POMBA GIRA - Ferro forjado pintado com tinta
AUTOR DESCONHECIDO (PE) industrial, 51 x 36 cm, Colegdo
FUNARTE/MinC (446 — T)
1986
Vi ODE DE SAO SEBASTIAO - AUTOR Ferro forjado, 61,5 x 35,5 cm,
DESCONHECIDO (PE) Colecdo FUNARTE, MinC (447
—T) 1986
VI TRIDENTE DE EXU - AUTOR Ferro forjado e pintado com tinta
DESCONHECIDO (PE) industrial, 40 x 11 cm, Colegdo
FUNARTE/MinC (448 — T)
1986
VI ATRIBUTO DE OXUMARE - AUTOR Ferro forjado pintado com tinta
DESCONHECIDO (PE) industrial, 40 x 11 cm, Colegdo
FUNARTE/MinC (449 — T)
1986
VI EXU - TAMBA (CANDIDO DOS Barro pintado, 35 x 25 cm,
SANTOS XAVIER) (BA) Colecdo MinC (484 —T) 1979
VI _ VIAGEM DOS EXUS - TAMBA Barro pintado, 23 cm, Colegéo
(CANDIDO DOS SANTOS XAVIER) (BA) MinC (302 —T) 1986
VI EXU RELOGIO - CHICO TABIBUIA Madeira esculpida, 65 cm,
(FRANCISCO MORAIS DA SILVA) (RJ) Colecdo MinC (301 — T) 1986
VI RAINHA DO MARACATU: DONA 59,5 x 49 cm, Colegdo MinC
SANTA - FOTO DA FUNDACAO
JOAQUIM NABUCO (LULA CARDOSO
AYRES) (PE)
VI BARCA DE YEMANJA - FOTO DE 59,5 x 49 cm, Colecdo MinC
LEONID STRELIAEV (RS) 1987
XV FANTASIA DE BATERIA - Escola de Samba Mocidade
CARNAVALESCO FERNANDO PINTO Independente de Padre Miguel,
(RJ) Enredo Ziriguidum 2001,
capacete de acetato inflado,
roupa de lamé dourado, 180 cm,
Colecdo MinC (245 —T) 1985
XV FANTASIA DA ALA DAS BAIANAS - Escola de Samba Mocidade

CARNAVALESCO FERNANDO PINTO
(RJ)

Independente de Padre Miguel,
Enredo Ziriguidum 2001,
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capacete e asas de acetato
inflado, saia de metalassé com
espuma de nailon, 170 cm,
Colecdo MinC (246 —T) 1985
XV MASCARA DE CARNAVAL CARIOCA - Papel maché pintado, altura
NICHOL XAVIER ARATUBA (RJ) maior 28 cm, Colecdo MinC
(255 — T) 1986
XV BAILE DE CARNAVAL - MARIA DE Xilogravura sobre papel, 48 x 66
GESU (RS) cm, Colecdo MinC (249 —T)
1987
XV MASCARA (CABECAO) - JULIAO Papel colado, pintado, 45 x 60
(JOAO DIAS VILELA) (PE) cm, Colecéo MinC (653 — T)
1988
XV MASCARA DE CARNAVAL - JULIAO Papel colado, pintado, 42 x 44
(JOAO DIAS VILELA) (PE) cm, Colegdo MinC (652 — T)
1988
XV BAIANA (MOCIDADE 59 x 49 cm, Colecdo MinC 1985
INDEPENDENTE) - FOTO DE MARIA
AUGUSTA RODRIGUES (RJ)
XV BAIANA (MOCIDADE 59 x 49 cm, Colecédo MinC 1985
INDEPENDENTE) - FOTO DE MARIA
AUGUSTA RODRIGUES (RJ)

Fonte: Elaborada pela autora, Raisa Filgueira Soares Gomes, a partir do catalogo de 1990.

Vaérios folguedos foram retratados na exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje, como o

Bumba-meu-boi, o Reisado, 0 Maracatu, entre outros. Inimeros desses registros estao presentes

no Catalogo desenvolvido no periodo em que a mostra estava no Grand Palais, Franca. (figuras

35 a 37). No entanto, a exposi¢do que localizamos hoje no CCSF ndo apresenta as mesmas

obras. Por falta de uma catalogacdo adequada ndo foi possivel identificar se todas as obras que

foram expostas nos outros lugares chegaram ao CCSF e se chegaram e ndo permaneceram no

espaco. Ao comparar as imagens do Catalogo e a realidade da exposi¢do nos dias atuais ha

diversas incongruéncias e lacunas. Ainda assim, € possivel encontrar trabalhos referentes aos

folguedos, como o Bumba-meu-boi, o Reisado e outras manifestacbes como o Cavalo Marinho

e 0 Boi de Reis. Aqui o recorte é voltado para as trés ultimas representagdes dramaticas citadas.

Figura 35 - “Couro” de Bumba-meu-boi, autor desconhecido e Roda de boi Cazumb4, Nhozim (Anténio Bruno

Pinto Nogueira).
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Fonte: Frota, 1987.

Figura 36 - Mamulengo, Solon Alves de Mendonca, Maracatu, Clévis Matias, Presépio: Maria, José, Menino
Jesus, Trés Reis Magos e dois Anjos, Manuel Graciano Cardoso.
"i S A g gl A

Fonte: Catalogo Brasil, Arte Popular Hoje, 1987.
Figura 37 - Chapéu do auto popular Guerreiros, Autor desconhecido, Igreja - artesanato proprio de romaria,
Autor desconhecido, Méscara de palhaco de Folia de Reis.

P

-

Fonte: Catalogo Brasil, Arte Popular Hoje, 1987.
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Diante de uma curadoria que vislumbrou potencializar determinadas vozes, fica o
questionamento dessa (ndo) presenca na realidade do acervo. Assim como é valido pensar se 0
que foi coletado acerca de brincadeiras populares foi o suficiente para transmitir a mensagem
gue se queria passar, da riqueza e diversidade das narrativas e da necessidade de se preservar.
Hé& a materializacdo dos folguedos no espaco (Figura 38), mas quanto ao seu recorte e alcance
fica a sensacgdo de falta. Como eles se encontram e sdo distribuidos para contar histdrias também
acarreta em problematicas. Ainda que lacunoso, esse panorama apresenta vozes e faiscas e ao

mostrar esse contexto sentimos a necessidade de ver e ouvir mais.

Figura 38 - Chapéu do Auto Popular Guerreiros.
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Fonte: Raisa Gomes, 2021.
Ainda estdo presentes no espaco expositivo obras com referéncia ao Maracatu, ja outros

referentes ao boi e ao Reisado continuam na reserva técnica. Ha também no ambiente da reserva
técnica inUmeras obras sem identificagdo e sem nenhuma mencéo nos catalogos encontrados
(Figura 39). De toda forma, ficamos com algumas figuras do boi, algumas obras do Mestre
Nino, o Chapéu do Auto Popular Guerreiros, a xilogravura do Cavalo Marinho, e outros
vestigios de alguns folguedos, além das obras da reserva técnica e a esperanga de entoar outros

sons além do sino e deixar os feixes de luz iluminar o recinto (Figuras 40 e 41).
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Figura 39 - Obras que estdo na reserva técnica, localizada na torre sineira.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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Figura 40 - Obras que estdo na reserva técnica, localizada na torre sineira.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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Figura 41 - Obras que estdo na reserva técnica, localizada na torre sineira.
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Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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2.3 Artistas e obras com enfoque nos folguedos

Os artistas que integram o acervo e tratam dos folguedos sdo oriundos da experiéncia
com outros mestres, das terras de romaria ou da tradicdo de animar as brincadeiras. InUmeros
sdo os artistas que compBdem o acervo e contaram essas outras historias. Dentre eles, serdo
destacados neste subitem os artistas Amaro de Freitas, Nino (Jodo Felix da Silva), Manoel
Euddcio, Manuel Graciano, Capitdo Luis Pereira, Cicera Lira (Cicera Fonseca da Silva) e
Cicera do Barro Cru. O Artista Amaro de Freitas com a xilogravura Cavalo Marinho registra o
colorido da brincadeira. A presenca do publico é representada ao fundo com atras um cachorro,
0 capitdo e os musicos (Figura 42). Na brincadeira do Cavalo Marinho h& a presenca de varias
figuras de origem animal como o boi, o cavalo, o bode. Na xilogravura o foco vai para o capitdo
montado em seu cavalo, também conhecido como capitdo dos cavalos e para o boi com roupa

estampada, com o tecido mais utilizado, que € a chita.

Figura 42 - Xilogravuras de Amaro de Freitas (PE) com tematica relacionada aos folguedos.

Fonte: Raisa Gomes, 2022.

Amaro Francisco Borges é natural de Bezerros, Pernambuco e é irmdo do também

xilogravador J. Borges (PEIXOTO,1980). No Catalogo da exposi¢éo da década de 1980, consta
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a producdo de J. Borges, mas hoje encontramos expostas as xilogravuras de Amaro F. Borges,
0 que levanta a hipotese dessas obras terem passado algum periodo na reserva técnica. No
acervo também ha obras de Amaro em preto e branco, atualmente expostas na se¢éo dos cordéis,

como mostra a colagem abaixo. (Figura 43).

Figura 43 - Xilogravuras em preto e branco de Amaro de Freitas (PE) com temética relacionada aos folguedos.

Fonte: Raisa Gomes, 2022.

As primeiras obras que chamaram a minha atencdo em relacdo aos folguedos, além do
boi, e que me fizeram tecer uma conexdo com as brincadeiras vividas, foram um conjunto de
esculturas em madeira do artista Jodo Félix da Silva (Nino), natural de Juazeiro do Norte, Ceara.
A primeira associagéo feita foi com o Cavalo Marinho, mas determinados folguedos apresentam
muitas semelhancas entre si, e 0 imaginario despertado foi em relacdo a essa brincadeira. No

entanto, a obra registra figuras do Reisado, como o Capitdo, o0 Mateus e o Jaragua.

A partir de entdo se iniciou meu olhar sobre o Reisado. No entanto, 0 conjunto exposto
esta incompleto. De acordo com o catalogo de 1987, o conjunto contemplava cinco pecas sobre
0 Reisado, mas atualmente encontramos apenas trés na exposicao, ainda com diferengas em
relacdo ao que foi documentado no catalogo. Durante a primeira visita ao espaco, me deparei
com apenas trés pecas, e em outro momento encontrei quatro. O Jaragud, que é o esqueleto de
uma animal, ndo é mostrado no catalogo, assim como a obra retangular ao lado. (Figuras 44 e
45).
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Figura 44 - Conjunto incompleto do artista Nino.

REISADO

Nino
(Jodo Felix da Silva)
Madeira Policromada
Juazeiro do Norte - CE

Fonte: Raisa Gomes, 2022.
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Figura 45 - Reisado, conjunto de 5 pecas, Nino (Jodo Felix da Silva).

Fonte: Frota, 1987.

Comumente chamado por Nino, Jodo Cosmo Felix (Figuras 46 e 47) € natural de
Juazeiro (CE), nascido em 1920. Seu trabalho com esculturas ¢ marcado pela criacdo de
brinquedos para criangas, colocados a venda no mercado do Municipio de Juazeiro. Em
decorréncia de um incéndio no local em que trabalhava, passou a desenvolver obras em pedacos
de madeira de imburana. (COIMBRA; MARTINS; DUARTE, 1980).

Na arte de Nino o material principal é a madeira. Em monoblocos, o artista esculpia
passaros, bois, elefantes, bois macacos e cenas de rituais, como casamentos e Reisados. Antes
de trabalhar com a madeira, foi cortador de cana e ferreiro. (COIMBRA; MARTINS;
DUARTE, 1980). A lida nas plantagdes canavieiras é ou ja foi a realidade de muitos brincantes.
Apesar de ndo haver nenhuma mencdo de Nino como brincador, essa era uma das profissdes
presentes nas historias desses artistas populares. Sua escola, assim como a de outros artistas que
viveram em terra de romaria, procede de experiéncias que o universo de cunho turistico e
religioso tinha a oferecer, onde:

A peculiaridade dos que fazem arte em terra de romaria - pelo menos em Juazeiro e
Canindé - encontra-se na auséncia quase total de caracteristicas representativas de
uma maior identificacdo com a realidade propria dessas terras. As figuras em barro
cru, pintadas a tinta de &4gua, de Candido e Armando, em Cachoeira, estdo muito
préximas das de Cicera Lira, Cicera Aradjo e Cassiana, na forma, matéria-prima e

maneira de produzir. As barcas de Exu, de uns, e os reisados, de outros, lembram os
folguedos, as cores locais da mitologia. Franciner, Francildo e Dedé - membros de
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tradicional familia de santeiros - por certo exerceriam esse mesmo oficio, como seus
parentes e outros companheiros, fora de Juazeiro e de Canindé. Zé Duarte, Nino e
Noza, abrindo caminho ha mais ou menos tempo, atendem ao mercado regional,

folclorizado pela demanda do primitivo, do pitoresco. (COIMBRA; MARTINS;
DUARTE, 1980, p. 227).

Figura 46 - O artista Nino e o Jaragua.

Fonte: Raisa Gomes, 2022.
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Figura 47 - O artista Nino em seu contexto de vida.

Fonte: Coimbra; Martins e Duarte, 1980.

Além de Nino, outros artistas que tiveram uma producao ligada ao Reisado como Cicera
Lira (Cicera Fonseca da Silva) (Figuras 48 e 49), Cicera do Barro Cru (Cicera Maria de Araljo)
(Figura 50) e Manuel Graciano (Figura 51). Nino apresenta as obras explicitamente
relacionadas ao Reisado, enquanto a producédo de Cicera Lira apesar de ter certa relagdo com o
Reisado e dragdes inspirados em folhetos de cordel, logo migra para a confecgdo das méascaras
policromadas. E esse trabalho com as mascaras que esta presente no acervo de arte popular da
CCSF.
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Fonte: Coimbra; Martins e Duarte, 1980.

Figura 49 - As mascaras da artista Cicera Lira.

Fonte: Raisa Gomes, 2022.
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Quanto ao trabalho de Cicera do Barro Cru (Cicera Araujo), conhecida assim por ndo
queimar suas pegas, 0 processo de criacdo das obras comeca pela busca do barro, seguida pela
preparacdo e modelagem, finalizando com a secagem ao sol por varios dias. Os temas das obras
também se relacionam com o Reisado, com um cromatismo vibrante. (COIMBRA; MARTINS;
DUARTE, 1980). Ambas as artistas sdo naturais da cidade de Juazeiro do Norte/CE, e a tradi¢éo
do Reisado é muito caracteristica do Cariri Cearense, que engloba os municipios de Juazeiro
do Norte, Crato e Barbalha. No entanto, apesar de citadas aqui, a producédo ligada ao registro
do Reisado ndo consta na colecdo. E importante mencionar que essas duas mulheres

trabalhavam com esse tema, mas que néo foi explorado pelo olhar curatorial.

Figura 50 - A artista Cicera do Barro Cru (Cicera Araujo), e uma parte de sua produ¢do, do conjunto Banda de

Rock, localizada na reserva técnica.

Fonte: Raisa Gomes, 2022/Coimbra; Martins e Duarte, 1980.

No caso de Manuel Graciano, natural de Santana do Cariri, CE, mas que se mudou para
Juazeiro do Norte, CE, quando ainda era crianga, trabalhando desde cedo na producdo de
brinquedos e na rog¢a. Quanto ao seu trabalho escultdrico, desenvolvia “grupos com varios
personagens que formam um verdadeiro conjunto escultorico com a possibilidade de
permutagdo das figuras”. (FROTA, 2005, p. 301). Seu trabalho estd relacionado as festas
populares, como o Reisado e o Pastoril, porém, as obras expostas no CCSF séo Presépio e Time

de futebol, feitas em madeira esculpida e pintada. No livro Pequeno Dicionario do Povo
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Brasileiro, foi possivel localizar o conjunto de esculturas acerca do reisado, como é mostrado

a sequir.

~_Figura 51 - O artista Manuel Graciano e suas obras Presépio e Reisado.

Fonte: Raisa Gomes, 2021/Frota, 2005,

Na secdo V, da exposicdo original, estavam localizadas algumas obras marcadas pela
figura do boi, presente em inimeros folguedos. Hoje, essa formatacdo ndo existe com tanta
forca em decorréncia das transformac6es que a exposi¢do e o prdprio acervo sofreram ao longo
dos anos. O que ainda havia nesta se¢do eram 0s registros de brincadeiras populares como o
Guerreiros (brincadeira que variou do Reisado) e 0 Bumba-meu-boi, além dos mamulengos
(teatro de bonecos) e também presépio e igrejas, relacionados a romaria, como citado

anteriormente.

A questdo é que ha artistas ndo identificados quando dizem respeito as igrejas e aos
chapéus do Auto Popular Guerreiros (Figura 52). Em relacdo as igrejas, ha apenas a informacéo
de que sdo artesanatos proprios de romaria. Mas quem sao esses ou esse/a artista? Além disso,
muitos dos artistas que foram identificados acabaram sendo apagados pelo “tempo” e ndo estao
mais presentes na exposicao (Figura 53). E uma incerteza se eles ainda fazem parte do acervo.
Devido a auséncia de um levantamento recente, ndo é possivel mensurar todas as perdas e a

dimenséo dos danos. Alguns dos que foram identificados no catalogo, foram etiquetados como
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desconhecidos na exposicdo e dessa forma permanecem até hoje. Esse € o caso do boi de
Ubirajara Conceicao de Almeida, natural de Sdo Luis do Maranhdo (Figura 54).

Figura 52 - Chapéu do Auto Popular Guerreiros, autor desconhecido.
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Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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Figura 53 - Pecas na reserva técnica, dos boizinhos aos artefatos indigenas.

b | . D

TN
S

== ] ==

Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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Figura 54 - Boi de Ubirajara Conceicdo de Almeida, etiqueta e catalogo (sentido horario).

10. BOI

Ubirajara Conceigdo de

Almeida £ BUMBA-MEU- B
Sio Lufs, Maranhdo cOURO D onhecido
Armagio de madeira com Autor DeSC ml(}angas

veludo bordado, migangas e
fios dourados
Colegdo MinC (669-T) 1988

11. CHAPEU-RITUAL DO
BUMBA-MEU-BOI

Fonte: Raisa Gomes, 2021/Frota, 1990.

Na quinta secdo da exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje também estavam presentes 0s
mamulengos do artista Capitdo Luis Pereira. Hoje, elas ndo estdo mais no espaco, e na visita
realizada a reserva técnica elas ndo foram identificadas. No Catalogo da exposicdo consta que
havia uma variedade de obras retratando a figura do boi, como o personagem do Bumba-meu-
boi e boi misterioso, além do boneco pigmeu, cavalo, boneco duplo, burra babal, burra do mané
das batatas, mané pequeno e o touro (Figura 55). As obras de Raimundo Nonato Braga e
Camelote (José Ribamar Cotrim), Roda de Boi Cazumbé e Chapéu - Ritual do Bumba-meu-boi,
também ndo integram mais a exposicao, 0 motivo dessa retirada é desconhecido. Comparando
o0 catalogo de 1990 com um arrolamento feito em 2019 pela equipe de museologia coordenada
pela empresa Expomus, ratifica-se a existéncia dessas obras até o ano de 2019, quando ainda

ndo havia mudado de lugar dentro do antigo convento.
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Figura 55 - Obras sobre o boi.

Armagio de
Ubirajara Concargio 530 Luis, mM3deira com vendo
COMIUNTO & 2 5
NIUNT fostas/bol 1 boi segio 510 Ty franiere ol ol oot
e fion dourados
COMIUNTO 4 festas/boid boit
o N Bo L R
COMIUNTO 4 festas/boid boil el Baa | “TENeISn Naasts Sl e Sl 1986 Buriti e teado
Braga Maranhio Carumbi
Panc de veludo
. Chapéu-rmual
CONJUNTO & fostas/bol 1 bol t Segio $-11 Crwmnivte (load #e b, do Bumbe- 196y | Dordndo comp
Ribamar Cotrim) Maranhio de ema/uso

Fonte: Expomus, 2019.

O artista Capitdo Luis Pereira (Figura 56), presente no acervo de arte popular do CCSF

tem a sua producdo ligada aos folguedos, uma vez que, segundo Coimbra; Martins e Duarte

(1980, p. 84): “Capitdo Pereira ¢ o mais famoso e antigo animador de Bumba-meu-boi em

Pernambuco. Nasceu em Timbauba e chegou ao Recife em 1903, com apenas dois anos de

idade”. Em entrevista as autoras citadas acima o mestre narra sua trajetoria de aproximagao

com os folguedos e a figura do boi, presente no Bumba meu Boi e no Cavalo Marinho, como

aponta a seguir:

Antes de morar em Mustardinha - onde vivo, ha quarenta e quatro anos, nessa casa
que eu mesmo levantei junto com minha mulher - vaguei por muitos lugares, mas tudo
dentro do Recife: no Barro, na Mangueira, no Prado. Foi por ai que eu comecei a
dancar o bumba, sempre na figura do Cavalo Marinho. I1sso com quinze anos, quando
eu conheci um tal de Inécio, que tinha um boi completo. Eu vi e fiquei encantado.
Com Inécio aprendi a historia e a ele mesmo comprei as figuras por quarenta e cinco
mil réis, que hoje dava muito dinheiro. Desmanchei e fiz tudo de novo. Quando ja
estava com cinco anos de oficio, inventei de fazer minhas préprias figuras. Foi entao
que fiz o boi misterioso. Ninguém pode botar nome igual ao dele, e até hoje esse boi
misterioso danca. H4 muitos anos eu brinco com ele. Quando ele esté precisando, eu
ajeito, mudo as partes, quase que faco outro. A mesma coisa eu faco com 0s outros
personagens. (COIMBRA; MARTINS; DUARTE, 1980, p. 84).
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Figura 56 - Capitdo Luis Pereira.
e o ‘ R o D &

Fonte: Coimbra; Martins e DEarte, 1980.

Dentro da criagéo do artista, os bonecos do Bumba-meu-boi pernambucano aparecem
com as suas peculiaridades e diferencas das figuras dos brinquedos maranhenses, trabalhadas
com pedraria, bordados e ouro (Figura 57). A singularidade do Boi nessa regido é uma
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caracteristica marcante desse folguedo, diferenciando-o até mesmo de outros folguedos
pernambucanos, como 0 Maracatu e 0 Caboclinho. Esses detalhes séo perceptiveis no universo
de criacdo do boi, ainda presentes nos grupos tradicionais de brincadeiras populares, como o

Cavalo Marinho, Reisado e Boi de Reis.

Figura 57 - Bois de Pernambuco, Paraiba e Maranhao.

Fonte: Raisa Gomes, 2022.

Quanto a confeccdo das obras, Capitdo Pereira descreveu seu processo criativo como
sendo solitario e de uma grande responsabilidade, por assumir todas as etapas, desde a
concepcao até a execucao. Durante a execucdo, ele comeca esculpindo a peca e, em seguida,
passa para o revestimento, como citado por Coimbra, Martins e Duarte (1980, p. 84) “Nesse
trabalho eu faco tudo sozinho. Uso arames, tabuas, caibros, pregos, cip6, cabelo, corddo, estopa,

pano mais fino, tinta... Esculturo primeiro e depois comeco a cobrir”.

Além de confeccionar os elementos do brinquedo, conjunto que forma o folguedo,
intitulado por ele como Bumba-meu-boi, o artista também brincava, ou seja, ele era o
responsavel por desenvolver as pecas, além de dancas. Capitéo Pereira transitava entre a criacao
dos brinquedos e o brincar, atingindo em seu universo o campo da matéria e do intangivel. Seu
patrimdnio foi sendo construido durante quatro décadas, como pode ser constatado a seguir:

“Na olaria de um particular, Bebinho Salgado, em Dois Irmaos - Bairro do Recife - Capitdo
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Pereira apresentou-se durante quarenta anos, mas a Mustardinha sempre foi o seu chéo
preferido”. (COIMBRA, MARTINS E DUARTE, 1980, p. 85).

O imaginario do boi para Capitdo Pereira é narrado da mesma forma que as historias
dos folguedos, onde a morte do boi € um dos elementos centrais. Devido a similaridade entre
as brincadeiras, € comum que ocorra confusdo e equivocos nos registros. Embora haja a
brincadeira do Bumba-meu-boi em Pernambuco, o Cavalo Marinho ou Boi de Reis também ja
foram erroneamente denominados como Bumba-meu-boi, evidenciando alguns enganos e

também os desafios enfrentados no processo de documentacdo dessas manifestagdes culturais.

Quando o artista menciona o ‘Bumba’, ele pode estar se referindo a uma diversidade de
brincadeiras. Um exemplo disso é quando ele faz referéncia ao Cavalo Marinho, que pode ser
interpretado como o capitdo acompanhado do cavalo ou apenas o cavalo. Devido a
complexidade dessas tradi¢des, que variam de acordo com a regido e com 0S grupos, esses
equivocos sao frequentes. No depoimento de Capitdo Pereira, ele relata a origem da lenda do
boi, que se mistura a sua prépria histéria de vida, uma vez que foi formando o seu proprio

imaginario, desde 0 momento que escutou pela primeira vez:

Eu fiquei com esta histéria. Contam outras, mas a que eu sei € esta. Tudo foi tragado
no tempo do cativeiro. Um grande fazendeiro, muito rico, la do sertdo, perdeu um boi
valente que ele tinha. O boi se chamava tupi, e com o correr do tempo teve uma coisa
e morreu, sem que o fazendeiro pudesse dar um jeito. O homem ficou desesperado,
sem querer enterrar o boi. E 0 boi cheirando mal. E os amigos chegavam e davam
conselhos para enterrar 0 boi - e nada. Até que chegou um mais curioso e deu a ideia:
tirar o couro do boi, sem defeito, curtir e espichar na vara; depois, fazer uma armacéo
e cobrir com o couro do boi, ja seco. O fazendeiro aceitou a ideia e assim mandou
fazer: arame, tabuas, cip0, etc... Depois de pronto, o bicho ficou no mesmo formato
do Boi Tupi. Ai fizeram o resto da invengdo. Um camarada entrava embaixo daquela
armacdo toda e comecava a andar. A boiada passava e rendia homenagem aquele boi.
Fazia mencdo porque sentia 0 mesmo ensejo. Foi aquela animagdo, todo mundo queria
ver o0 boi. Um dia, um senhor que tinha os negros dele, a pedido deixou eles irem ver
como era a novidade. Os negros gostaram, e, como ndo tinham nada com o que se
divertir, pediram um dinheirinho ao seu senhor para fazer um boi parecido com
aquele, o que foi prontamente dado e prontamente eles fizeram. Ndo com tanta
aparéncia, porque ndo tinha o couro, mas assim mesmo, de pano, ficou bom. Depois
os negros imaginaram: ‘Como ¢ que a gente brinca sem ter um toque?’ Foi quando
veio a ideia: ¢ Vamos fazer uma zabumba’. Arranjaram um barril de bacalhau, um
pedaco de couro, e fizeram. E ai disseram que o boi com a zabumba sé podia ser o
bumba-meu-boi. As outras figuras foram chegando, sempre saindo do juizo deles,
pelas histérias que sabiam e viviam. (COIMBRA, MARTINS E DUARTE, 1980, p.
85).

Segundo as autoras Coimbra, Martins e Duarte (1980), responsaveis por acompanhar e
entrevistar os artistas escultores do Nordeste, o boi e os folguedos eram de extrema importancia
para Capitdo Pereira, pois era por meio da confeccdo e das pegas e das apresentagdes que 0

artista garantia o seu sustento. No entanto, essa realidade difere da atual, uma vez que o valor
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oriundo das apresentacOes da brincadeira, para muitos brincantes, se constitui com uma renda
complementar e ndo como principal, conforme descrito pelas autoras:
Em sua casa de alvenaria, em uma area de passagem, o Boi, com quase dois metros
de comprimento, estd como que em pé, suspenso por uma corda, guardado junto a
Ema e ao Cavalo Marinho. Das apresenta¢des, onde é coordenador e responsavel, o
Capitdo tira o sustento da familia. Ajudam também, na manutengdo da casa, as
encomendas de pec¢as grandes, em tamanho natural, e de pequenas, sobretudo do Boi

e do Cavalo-Marinho, que sdo as mais solicitadas. (COIMBRA, MARTINS E
DUARTE, 1980, p. 86).

Mas, onde estdo as obras de Capitdo Luis Pereira no acervo de arte popular do CCSF?!
Como dito anteriormente, até o ano de 2019, elas estavam expostas, porém foram retiradas e
ndo foram identificadas na reserva técnica. Esses mistérios, questionamentos e lacunas ocupam
0 espaco do antigo convento com um vazio silencioso, de quem foi amordacado e encoberto

por uma patologia colonial que se espalha feito cupim.

Por outro lado, outras narrativas perpassam a cria¢ao dos artistas e os folguedos, que ali
estdo representados através de trabalhos que ainda permanecem no local, com o propésito de
salvaguardar tradicdes, seja materiais ou imateriais. A preservacdo desse outro patrimonio
dentro daquele espaco, se perde em conflito com a narrativa oficial de um bem colonial, mas
resiste por ainda contar sobre a existéncia de tradi¢des brincadas e esculpidas, como as obras
de artistas como Manuel Eudécio (Figuras 58 e 59), mais um dos que representam o Nordeste

e carregaram consigo uma historia e um saber fazer.

Figura 58 - Bumba-meu-boi de Manuel Eudécio.

Fonte: Frota, 1987.
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Figura 59 - Obras de Manuel Eudocio na reserva técnica.

: ‘* Mo
Fonte: Raisa Gomes, 2022.

Encerrando o grupo dos artistas que trouxeram seus olhares e historias sobre os

folguedos, temos o artista Manuel Euddcio (Figura 60), nascido na cidade do Alto do Moura,
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Pernambuco, no ano de 1931. Em entrevistas as autoras Coimbra, Martins e Duarte (1980)
Manuel Eudadcio relata que:

Com sete anos, oito anos, comecei a trabalhar no barro. Comecei com minha avd,
fazendo cavalinho, boizinho - assim, de brinquedo, como meus meninos fazem agora
- e vendendo tudo na feira. Vendia barato, sempre.

[...] Até a idade de 18 anos, trabalhava assim, em figurinha de brinquedo. Peguei a
fazer boneco de 1948 para c4, quando Vitalino veio pro Alto do Moura, trazido por
Augusto Rodrigues. Vitalino morava em Campos, num sitio contramao, & do outro
lado da pista. No Alto do Moura tinha mais movimento. Quando ele veio, ele ja fazia
umas pecas bem feitas: os bois grandes, os retirantes, o casamento, o cagador atirando
nas ongas... Eu ficava olhando, até que um dia fiz. A primeira vez levei pra feira uns
quinze bonecos, botei I4 no chdo, no cantinho. Acabei apurando setenta e cinco mil-
réis - isto foi h& quinze anos passados. Comecei entdo trabalhando, vendo que dava
certo, criando mais idéia, outras coisas, até a data de hoje. E ndo pretendo deixar mais.
O Alto - antes da chegada de Vitalino - era promovido quanto as visitas, mas ndo se
fazia boneco como os de hoje, s6 boizinho, cavalinho, panelinha... com a chegada de
Vitalino é que as coisas cresceram. Todos nds fomos alunos dele: eu nesse tempo
estava com dezoito anos e Vitalino ja era um senhor, com uns trinta e cinco anos. Na
feira aparecia gente que vinha de longe, do Rio, de Sdo Paulo, ver o trabalho de
Vitalino. Ele apresentava a gente como seus alunos e o pessoal elogiava: ‘Como seus
discipulos trabalham bem!” Fui 0 segundo no trabalho: Zé Caboclo - meu cunhado -
ja veio atras de mim trabalhar com Vitalino. Antes disso ele sé fazia ferro de engomar,
cofrezinho, jarrinho de enfeite, essas coisas assim. Os bonecos comecaram com
Vitalino. Depois vim eu, depois Zé Caboclo. Agora, no carimbo eu fui o terceiro: Zé
Caboclo fez o carimbo na minha frente. Passei uns tempos assinando com o carimbo
dele. S6 depois que casei é que fiz meu carimbo. Talvez porque Vitalino era um senhor
idoso, ndo tinha muitas ideias de fazer bonecos. Eu e Zé Caboclo foi que criamos
mais. A ideia dele sobre boneco era pouca: fazia mais retirantes, boi, cagador, homem
tirando leite de vaca, procissdo, casa de farinha - pecas mais antigas. As pecas mais
novas eram inventadas por nds: médico operando, noivos a pé e a cavalo, padre no
confessionario, velho carregando lenha...Comecamos também a fazer lapinha,
maracatu, bumba-meu-boi, cavalo marinho, boi-bandeira, casamento na policia, Sao
Francisco, as moringas em forma de Lampido e Maria Bonita... Fomos promovendo
mais e cada vez descobrindo mais arte ainda, sendo 0 mesmo barro e a mesma arte.
(COIMBRA, MARTINS E DUARTE, 1980, p. 85).
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Figura 60 - Manuel Euddcio e sua producao.
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Fonte: Coimbra; Martins e Duarte, 1980.

Manuel Euddcio tinha um carinho especial pela figura do boi e pelas brincadeiras. Seu
trabalho possuia uma altura que variava de Scm até 50cm, destacando que: “o gigante, do tipo
Bumba-meu-boi, o méaximo que eu fago ¢ de altura ¢ 50cm”. (EUDOCIO apud COIMBRA,
MARTINS E DUARTE, 1980, p. 85). No inicio da sua producdo, Manuel Euddcio utilizava a
pintura a 6leo apenas no vestuario das imagens, enquanto o rosto e o corpo eram feitos em barro
cru. No entanto, houve uma ocasido em que levou pegas sem pintura para vender na feira e isso

foi bem recebido pelo publico. A partir de entdo, ele comecou a comercializar metade da
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producgdo com pintura e a outra metade sem. (COIMBRA, MARTINS E DUARTE). As obras
do artista que retratam circunstancias cotidianas ou o catolicismo popular ainda estdo
preservadas no espaco expositivo (Figura 61), enquanto aquelas relacionadas aos folguedos se

encontram na reserva técnica (Figuras 62 e 63), com excec¢do da obra Boi de Reis.

Figura 61 - Obras expostas de Manuel Eudécio.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.

Figura 62 - Obra Boi de Reis.
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Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 63 - Obras de Manuel Euddcio presentes na reserva técnica.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.

Os registros sdo indicios que nos ajudam a compreender historias que Sa0 pouco
contadas e pouco conhecidas, abrindo caminho para explorar um universo a ser descoberto.

Mas a morte se anuncia quando ndo é possivel mais falar, e de certa forma morrem os bois, as
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maéscaras, as representacfes dramaticas, como na imagem a seguir, de um folguedo sem
qualquer identificacdo (Figura 64). Eles s&o silenciados no espaco, trancadas na torre sineira,
onde o sino é entoado comunicando o fim. N&o seria a identificacdo importante para
localizarmos a existéncia dessas outras histdrias? Espera-se com isso a redencdo, o
ressurgimento, a transformacao, a reviravolta e o surgir das cinzas. Seria isso possivel? O que
poderemos identificar? Sigamos adiante para ouvir e ver o que ha além das alvenarias grossas

de pedra calcaria, além dos objetos “nao identificados”.

Figura 64 - Objetos nédo identificados.

Do universo ritual passamos para o trabalho no campo. O homem e o boi
sao parceiros ainda inseparaveis nesta instancia, GAERO indicam as

frequentes representagdes desse animal, nas mais ‘CRW rsas técnicas
apresentadas nesta exposigéo.

Atrelado ao Arado da autoria de Ana Dantas Araujo, ou puxando o carro
feito pelo paraibano Benedito Rica (NAO CONSEGUI IDENTIFICAR O
RESTO DO NOME) dos Santos, de Soledade, o boi surge aqui com uma
representacao simbdlica que se reveste de respeito e afetividade.

(NAO CONSEGUI IDENTIFICAR (NAO CONSEGUI IDENTIFICAR (NAO
(NAO CONSEGUI IDENTIFICAR (NAO CONSEGUI IDENTIFICAR (NAO
(NAO CONSEGUI IDENTIFICAR (NAO CONSEGUI IDENTIFICAR (NAO

(NAO CONSEGUI IDENTIFICAR (NAO CONSEGUI IDENTIFICAR (NAO
Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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Foto: Raisa Gomes, 2023,
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TOADA 3 - A QUEIMA/RESSURREICAO DO BOI
ARTE POPULAR VIVA E UM UNIVERSO DE FOLGUEDOS

“Te alevanta boi

Desse frio chdo

Te alevanta boi

Desse frio chdo

Pra comer capim, meu garrote
L& no meu sertdo

Te alevanta boi

Bem devagarinho

Te alevanta boi

Bem devagarinho

Que a dona da casa, meu boi
Tem belos carinhos

Que a dona da casa, meu boi
Tem belos carinhos

Se meu boi viver

Boto na escola

Se meu boi viver

Boto na escola

Para aprender a ler, 6 vizinha
E atocar viola

Para aprender a ler, 6 vizinha
E a tocar viola”

Mestre Gasosa.

Neste ultimo capitulo serdo abordadas relacGes entre as obras e imagens presentes no
acervo de Arte Popular do CCSF e as imagens de folguedos performados nas ruas, além do
espaco museal. Embora o campo dos folguedos seja, foram escolhidas trés brincadeiras que
acontecem na Paraiba: Cavalo Marinho, Reisado e Boi de Reis. As imagens selecionadas

evidenciam que essas festas populares estdo vivas e ativas na regido, sendo registros de
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apresentacdes que ocorreram nesses Ultimos anos, no evento Pisada’, que ocorreu em julho de
2022 na cidade de Jodo Pessoa, Paraiba, no projeto de Salvaguarda do Cavalo Marinho de
Mestre Zequinha, que aconteceu em mar¢o de 2023 no municipio de Bayeux, Paraiba e na
apresentacdo realizada em S&o Miguel de Taipu, Paraiba. Essas manifestacdes sdo fruto de um
forte processo de resisténcia por parte dos grupos tradicionais, em parceria com pesquisadores,
que tém contado com o apoio de editais resultantes de politicas publicas ainda deficitarias. O
objetivo deste capitulo € compreender a poténcia do acervo e 0 que ele registra no contexto
dessas manifestacfes culturais. Sera analisado como essas imagens ressoam para além dos
muros do convento e que universo é capaz de ser mostrado, mesmo que de forma conturbada,

resistindo aos silenciamentos e apagamentos.

Em As historias que as obras (ndo) contam: Arte Popular viva e um universo de
brincadeiras, explora-se o transito entre o que foi contado pelas obras e o que ndo foi, devido
as lacunas e auséncias. Questiona-se como essas historias foram narradas, como resistem. O
que existe além das obras coletadas? O que sabemos e escutamos? Para embasar essa analise
séo utilizados os livros Folguedos Populares do Brasil do autor Rossini Tavares de Lima (1962)
e Boi de Reis do autor Altimar de Alencar Pimentel (2004). Também séo utilizadas imagens
das apresentacGes dos folguedos ocorridas em espacos publicos como escolas e outras

instituicdes, como no Instituto Federal da Paraiba.

Além disso, sdo desenvolvidas imagens e ilustracdes que retratam as brincadeiras,
principalmente durante o acompanhamento do Projeto de Salvaguarda® do Cavalo Marinho de
Mestre Zequinha, no municipio de Bayeux, regido metropolitana de Jodo Pessoa/Paraiba. O
texto Arte e Agéncia de Alfred Gell (2018) é utilizado para estabelecer um dialogo entre o que
é observado e 0 gque se sente ao presenciar as brincadeiras e associa-las ao acervo de arte popular
do CCSF. Assim, busca-se entender se ha chamas além das cinzas. Se é tempo de queima, é
tempo também de renascer. Que os vestigios e as marcas do boi e dos folguedos possam

fornecer respostas, ou pistas!

3.1 Pisando no terreiro do Cavalo Marinho
Em decorréncia dos processos de exclusdo e das tentativas de silenciamento, é comum
surgirem questionamentos sobre realidades ndo oficiais, sobre nossa cultura e parte de nos que

desconhecemos. “O que ¢, o que é?” Essa charada ndo ¢é divertida, mas ¢ real, e em algum

" Pisada de Cavalo Marinho, Boi de Reis e Reisado, encontro de grupos tradicionais da Paraiba.
8 Projeto viabilizado pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).
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momento da vida ela surgira. Para mim, o encontro efetivo com os folguedos ocorreu ap6s o
conhecimento da exposicdo de arte popular do CCSF. Em alguns momentos da vida eu tinha
cruzado com as brincadeiras, mas sem entender absolutamente nada do que aquilo representava.
Foi no final de 2020, ainda em periodo turbulento da pandemia de Covid-19, que tive meu

primeiro contato com um folguedo que despertou meu olhar para os demais, o Cavalo Marinho.

Durante esse periodo, muitas janelas se abriram para mim no acervo de arte popular do
CCSF, mas uma em particular chamou minha atengé&o. Foi nos processos virtuais de estudos
que essa janela se abriu por completo. Fui convidada para participar do Grupo de Estudos em
Cavalo Marinho Boi da Praca, na cidade de Jodo Pessoa/Paraiba, justamente no periodo em que
eu comecava a descortinar o universo da arte popular. Curiosa para saber mais sobre o Cavalo
Marinho, comecei a fazer algumas conexdes entre as imagens que eu havia visto no CCSF e o
que presenciava nos videos das festas. No entanto, devido a pandemia, as manifestacbes
populares estavam restritas a registros do passado, ja que 0s encontros presenciais e a

vivacidade das brincadeiras ndo eram possiveis.

O Cavalo Marinho ¢ um folguedo que “envolve danca, musica, poesia, louvagado, canto,
maéscaras, gestos, além de peculiaridades quanto a capacidade de improvisacdo das (0s)
brincantes”. (MORAES, 2021, p. 6). Também ¢ conhecido como dang¢a dramatica ou brinquedo
popular e foi registrado por Mario de Andrade (1982) durante a misséo folclorica, um processo
de expedicdo e catalogacao de manifestacGes populares em diversos estados do Brasil. O Cavalo
Marinho é tradicionalmente encontrado tradicionalmente entre os estados da Paraiba e
Pernambuco, sendo brincado de diferentes formas. Em relacéo aos conceitos atribuidos destaca-

se que:

Sobre o termo folclore, nacionalmente de uso corrente na segunda metade do século
XX, ele tendia a ser compreendido como expressfes culturais antigas e que
persistiram no tempo, e por isso representam uma suposta raiz da identidade nacional
(CASCUDO, 1978). Contudo, a categoria folclore comeca, cada vez mais, a dar lugar
ao termo cultura popular, no Brasil e na América Latina, diante da emergéncia dos
meios de comunicagdo de massa e do turismo, e suas imbricagBes com as préaticas
chamadas folcléricas (rituais, festas populares, artesanato etc.) (CANCLINI apud
CARVALHO, 2000). Apesar dessa preferéncia por cultura popular, isso ndo implica
no entendimento anglosaxdao do termo. Nestes paises o termo cultura popular se
associa a cultura operaria da época industrial (STOREY, 2003) ou as subculturas
jovens dos subdrbios londrinos (HALL, JEFFERSON, 2003), enquanto o termo
folclore se refere as praticas de um tempo “pré-industrial”. Dessa forma, no Brasil e
América Latina o termo deve ser visto como uma continuidade do folclore. A
diferenca entre os dois conceitos se trata mais das acepcdes relacionadas a cada um,
do que uma mudanga no conjunto de praticas e sujeitos que eles designam. (
CASCUDO, 1978; CANCLINI apud CARVALHO; STOREY, 2003; HALL,
JEFFERSON, 2003 apud GOULART, 2022, p. 2).
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Partilho agora minha leitura e experiéncias pessoais sobre o encontro com essa
realidade, que permite um universo de conexdes. A danca encontra o teatro, que se entrelaga
com as visualidades e a musica. E eu encontro no acervo os (des) encontros de uma arte popular
viva que ressoa além dos espacos fisicos marcados por grossas alvenarias, pedras calcérias,
cantarias e pisos de madeira, com vestigios de mirra. O que antes era fechado se abre em direcéo
aos terreiros. Aqui, 0s conceitos de terreiro e poeira assumem um sentido simbdlico, pois a
pisado do Cavalo Marinho acontece em qualquer chao, basta existir e ser ocupado pelo corpo.
(Figura 65). E nesse processo de perpetuacdo da cultura popular, os artistas que criaram as obras
sobre as brincadeiras se encontram com aqueles que as vivenciam. A sonoridade ecoe longe,

mas ela ecoa, e eu escuto.

Figura 65 - No terreiro do Cavalo Marinho.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.

Os mestres afirmam que a brincadeira do Cavalo Marinho surgiu no meio rural, nos
engenhos de cana de aclcar da Zona da Mata Norte de Pernambuco e na Paraiba, e que houve
a migracao para as areas urbanas. Atualmente, muitas apresentacdes acontecem em espagos
publicos e € comum presenciar a participacdo espontanea de cachorros de rua representando
uma variante urbana, como retratado na obra de Amaro de Freitas (Figura 66). A festa do Cavalo
Marinho resiste até os dias atuais, sendo transmitida de geracdo em geracdo. A presenca
feminina também tem se tornado cada vez mais intensa, com representantes do género em
ambos os estados. Na Paraiba, por exemplo, temos o Cavalo Marinho Infantil Sementes de Jodo

do Boi, sob o comando da Mestra Tina. Apos o falecimento do Mestre Jodo do Boi falecer
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assumiu a lideranca da brincadeira e tem se dedicado a preservar o folguedo. Atualmente, o

grupo realiza apresentagcdes em espacos publicos e privados.

Figura 66 - Foto colagem com xilogravura do artista Amaro de Freitas (PE) e imagem do Cavalo Marinho
Infantil Sementes de Jodo do Boi (PB).

Fonte: Raisa Gomes, 2021 (acervo)/ Diégenes Mendonga, 2022 (brincadeira do Cavalo Marinho).
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A colagem acima mostra um trecho da apresentacdo do Cavalo Marinho Infantil no
encontro de grupos tradicionais da Paraiba - Pisada de Cavalo Marinho, Boi de Reis e Reisado,
que aconteceu no dia 16 de julho de 2022. (Figura 67). As xilogravuras de Amaro Francisco
Borges trazem registros dos folguedos, como o Cavalo Marinho, o0 Bumba-meu-boi, a Ciranda
e 0 Maracatu, além de abordar sobre os tocadores de pifano e outras tematicas, como citado
anteriormente. E se percebe aqui a conexao entre eles, e as fagulhas da producéo do acervo, que

alude para a fogueira acesa das brincadeiras populares.

Folguedos como o Bumba-meu-boi, Cavalo Marinho, Reisado, Boi de Reis, entre
outros, apresentam diversas semelhancas e aproximacdes, como a presenca das figuras do Boi,
do Capitdo (figura que mostra algumas brincadeiras), do Mateus, do Cavalo, do Jaragua e
demais. Esses aspectos levam, muitas vezes, a certa confusdo, principalmente nas obras
presentes no acervo, sobre qual folguedo se trata. Independente disso, essas representagdes

revelam mais sobre um universo, um imaginario, do que sobre algo pontual e especifico.

Figura 67 - As figuras do Mateus, aitéo e Jaré, dentro e fora do acervo.

| 4 y
I Y )

Foto: Raisa Gomes, 2021 (acervo)/ Didgenes Mendonca, 2022 (Brincadeira d Cav

alo Marino).

E recorrente entre essas brincadeiras a referéncia da religifo catdlica. Segundo relatos
informais com as pessoas que ja participaram do Cavalo Marinho, Reisado ou Boi de Reis, era
habitual que houvesse apresentacGes em frente as igrejas. Esses folguedos também incorporam

passagens de historias ou elementos biblicos, um exemplo como as cangonetas (toadas) com
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referéncia aos Reis Magos. Além disso, é notavel a presenca de elementos de outras narrativas
como grupo de “soldados” conhecido como galantaria e a figura do Mateus (palhago) com a
face pintada (Figuras 68 a 71) que remete a figura do negro em situacao de escravidao, uma vez
que essa brincadeira tem uma relacdo intrinseca com 0s engenhos. Também é possivel
identificar referéncias aos povos indigenas e suas praticas rituais por meio do personagem

Caboclo de Yoruba.

Figura 68 - Figura do Mateus durante a apresentacdo do Cavalo Marinho no Projeto de Salvaguarda do Cavalo

Marinho de Mestre Zequinha em Bayeux.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 69 - Figura do Mateus na apresentacdo do Cavalo Marinho de Mestre Zequinha em S&o Miguel de Taipu,

Paraiba.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.

Figura 70 - Figuras do Mateus e do Birico (Bastido no Cavalo Marinho de Pernambuco) na apresentagdo do

Cavalo Marinho de Mestre Zequinha em S&o Miguel de Taipu, Paraiba.

#

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 71 - Figura do Birico na apresentacdo do Cavalo Marinho de Mestre Zequinha em S&o Miguel de Taipu,

Paraiba.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.

Boa parte dessas histdrias estdo desassociadas de uma documentacédo e de uma estrutura
académica, esses folguedos estdo presentes em uma realidade distante de um sistema formal e
tecnicista. A brincadeira se propaga pela oralidade e sobre muito do que é dito ndo ha uma
producdo cientifica relatando esses saberes. Diante desse contexto, se reafirma ainda mais a
importancia de obras como as que estdo presentes no acervo, por auxiliar na contacdo dessas
historias e desse universo, muitas vezes desconhecido.

Ao pesquisar sobre o acervo, a cada estampa de chita, a cada conjunto de fitas e por
meio de bonecos esculpidos em madeira representando personagens como O capitdo,
identificado pelo chapéu de formato circular, a face pintada do Mateus e o delineado com
proporcdo agigantada do Jaragua, um imaginario ganha vida. Essas associagdes se tornam cada
vez mais nitidas quando presenciamos uma apresentacao. No encontro de grupos tradicionais
da Paraiba, ver as figuras em movimento, num jogo de atuacao, danca e musica, além de toda
visualidade saltando aos olhos, é também uma maneira de ver o acervo de Arte Popular do
CCSF vivo, numa continuidade de contacdo de histdrias e revelacdo de outras narrativas.

Assim como é necessario e grandioso enxergar as transformagfes socioculturais da

brincadeira, como a protagonizagéo da presenga feminina em um cenario ainda com uma forte
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presenca masculina, contudo, as mulheres fazendo parte da tradi¢do ja assinala uma conquista.
Pois, segundo os mestres e brincantes antigos, mulheres néo brincavam no Cavalo Marinho, e
as personagens femininas eram protagonizadas por homens, como as daminhas, por exemplo
(Figura 72).

Figura 72 - Apresentacdo do Cavalo Marinho Infantil Sementes de Jodo do Boi.

Foto: Didgenes Mendonca, 2022.

Ao visualizar a producdo artistica referente ao figurino e visualidades do Cavalo
Marinho, vale ressaltar que a confeccdo dessas pec¢as, que vai de uma coroa a armagdo dos
bichos (boi, cavalo, bode, ema), envolve toda uma ideia de coletivo, pois varios integrantes
participam dessa feitura, como pude observar na casa de alguns mestres (Figura 73). E foi na
casa do mestre Aguinaldo que pude me deparar com a sua producdo de mascaras de Cavalo
Marinho, o que me remeteu as mascaras da artista Cicera Lira, 0 que me permitiu também fazer

uma ilustra¢do que registrasse o vigor dessa producéo. (Figuras 74 e 75).
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Figura 73 - Seu Martelo, Mateus do Cavalo Marinho Estrela de Ouro, confeccionando o chapéu e a bexiga (
bexiga de boi) de seu personagem.

: { ot
Foto: Raisa Gomes, 2022.
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Figura 74 - Produgdo de méscaras da artista Cicera Lira e mascaras do Mestre Aguinaldo Roberto do Cavalo
Marinho Estrela de Ouro.

Salls)

Fonte: Raisa Gomes, 2022.

Fonte: Raisa Gomes, 2022.

A producdo artistica com referéncias aos folguedos contida no acervo, mostra a
existéncia de um mundo que vai além do que os muros do antigo convento resguardam, é sobre

as brincadeiras que resistem em vivéncias pouco acessadas. E esse folguedo que foi porta de
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entrada para essa percepgdo abre caminhos para outros olhares, outros sons, movimentos e
cores. E a cultura popular dizendo que existiu em determinado momento, existe e resiste. E 0s
rastros dessas historias mora em cada folguedo aqui apresentado e em diversos outros que

ecoam no nosso territdrio nacional. (Figuras 76 a 83).

Figura 76 - O capitdo dos cavalos na apresentacdo do Cavalo Marinho de Mestre Zequinha, Sdo Miguel de
Taipu, Paraiba.
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Figura 77 - Membro da galantaria na apresentacdo do Cavalo Marinho de Mestre Zequinha, Sdo Miguel de
Taipu, Paraiba.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 78 - Membro da galantaria na apresentacdo do Cavalo Marinho de Mestre Zequinha, S&o Miguel de

Taipu, Paraiba.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 79 - Membros da galantaria na apresentacdo do Cavalo Marinho de Mestre Zequinha, Sdo Miguel de

Taipu, Paraiba.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 80 - Figura da Catirina na apresentacdo do Cavalo Marinho de Mestre Zequinha, S&o Miguel de Taipu,

Paraiba.

AN
Fonte: Raisa Gomes, 2023.

Figura 81 - A danca da galantaria na apresentacdo do Cavalo Marinho de Mestre Zequinha, S&o Miguel de

Taipu, Paraiba.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 82 - Membros da galantaria na apresentacdo do Cavalo Marinho de Mestre Zequinha, Sdo Miguel de

Taipu, Paraiba.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
Figura 83 - Membros da galantaria na apresentacdo do Cavalo Marinho de Mestre Zequinha, S&o Miguel de

Taipu, Paraiba.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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3.2 O Reisado e as passadas de um cortejo popular

Foi durante o evento Pisada (Figuras 84 e 85) que tive a oportunidade de assistir pela
primeira vez uma apresentacdo desse folguedo. As mascaras e toda a performance misteriosa
dos mascarados foram como o primeiro grito que revelou a existéncia dessa manifestacdo
cultural. Logo em seguida, assisti a apresentacdo de um grupo de Reisado do Rio Grande do

Norte/RN, realizada no municipio de Bayeux, Paraiba.

Figura 84 - Figurino do cavalo, personagem também presente no Reisado, no evento Pisada.

i 9 ’ e -

Fonte: Raisa Gomes, 2022.
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Figura 85 - Integrante do Reisado de Zabelé, Paraiba.

=

Fonte: Rai:sé 'Gomes,'2022.

O Reisado, assim como o Cavalo Marinho, ¢ um folguedo presente no Nordeste,
associado a religido catdlica e ao ciclo natalino. Aqui trago aqui as camadas de poeira que eu

encontro e 0 que eu vejo além delas. No entanto, essas percep¢fes ndo sdo cartesianas nem
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fechadas. Defendo a ideia de um olhar fluido e dindmico, sem uma conceituacao formal do que
sdo essas brincadeiras, pelo menos ndo da minha parte. Esses universos sdo vastos e diversos e
ndo podem ser encaixados em uma Unica classificacdo. E vélido questionar e discordar de
classificagcdes estabelecidas, especialmente quando essas definicbes eram baseadas em uma
abordagem folclorista e em visdes dicotomicas, sustentadas pela ideia colonial de erudito versus
popular. Essa perspectiva pode ser observada nas palavras de Lima (1962):

E uma espécie de revista popular, folclérica, em que os nimeros de canto, dancas e
declamac®es de obras poéticas decoradas ou de improviso dominam quase toda a parte
dramatica, constituida pelos “entremeios”, entremeses, representagdes curtas e
pobres, acompanhadas também de outros canticos e dangas. (LIMA, 1962, p.97).

Apresento a contextualizacdo dessa outra narrativa, sem perder a poética da minha
leitura e desse encontro. Diante disso, surgem as seguintes perguntas: Como o Reisado se
apresenta no acervo e como eu o percebo dentro e fora dessa realidade? O primeiro aspecto
importante € que hoje eu vejo os folguedos, e o acervo se revelou ferramenta primordial nesse
encontro, enfatizando a existéncia dentro de um processo de resisténcia continua. Eles podem
ndo ser ouvidos e vistos por muitos, porém, existem e seguem resistindo a essas camadas e

cortinas de poeira.

O Reisado que eu vi, ainda de forma distante no acervo, agora se aproxima e se mostra
em janelas e portas a se abrir. E isso foi permitido ao presenciar a apresentacdo do Reisado
Paraibano no evento Pisado, um encontro que reuniu folguedos e permitiu que eu visse além
daquelas imagens. O boneco Jaragué de aproximadamente 2 metros de altura, com um saiote
longo e estampado me remetia ao Jaragua esculpido do artista Nino (Figura 86). E os
mascarados eram mais misteriosos que os bonecos do acervo com semblante levemente risonho
(Figura 87). Talvez esse riso impresso nas obras seja de quem viu o folguedo acontecer e tomar

conta das ruas e dos demais lugares por onde passou.
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Figura 86 - O boneco Jaragua no evento Pisada e o boneco Jaragua de Manuel Euddcio.

2022/Raisa Gomes, 2022.

Fonte: Diégenes Mendonca
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Fonte: Raisa Gomes, 2022.

De cunho religioso e presente em todas as regides do Brasil, mas com destaque para
alguns estados, o Reisado vai incorporar caracteristicas desses varios lugares, mas traz como
narrativa principal representacdes ligadas ao ciclo natalino e o Dia dos Reis Magos ou Dia de
Santos Reis, que acontece no dia 6 de janeiro. Ao escutar suas cang¢des constata-se a historia do
nascimento de Jesus, a chegada dos Reis Magos, entre outros trechos biblicos relacionados a
esse periodo. E possivel relacionar a contagio dessa passagem, que foca na histdria dos Reis
Magos, com o proprio nome do folguedo, entretanto, as informagdes sobre a origem do Reisado
sdo diversas. Diante dos relatos de Lima (1962), as raizes desse folguedo se relacionam a
Portugal e aos Mouros, como podemos observar abaixo:
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Suas Raizes se encontram nas janeiras e reis portugueses, bandos precatérios, que vdo
pedir reis e cantar boas festas — em Portugal, o grupo de Reis chama-se ainda, no
feminino, Reisada, e Reiseiros —, e nas mouriscadas, danca dos pauliteiros e das
arraianas. (LIMA, 1962, p.97).

Contudo, as passadas desse cortejo popular revelam a contacdo de narrativas que vao

além das origens cristas, como também menciona Lima (1962):

[...] Apresenta, no Estado de Alagoas, personagens dos entremeses portugueses, o boi
e o cavalinho, e totémicos ou miticos africanos. Ultimamente, o Reisado alagoano,
principalmente na forma de Guerreiro, sofre influéncia dos Congos, Pastoris,
Chegancas e Caboclinhos. (LIMA, 1962, p.97).

Na Paraiba, um dos poucos grupos ativos de Reisado é o que acontece na cidade de
Zabelé, situada no Cariri do estado. Segundo texto divulgado no perfil do instagram Zabelé é
cultura (2022), o Reisado de Zabelé teve origem no ano de 1919, sendo fundado pelo mestre
de Reis, Sr. Manoel Venceslau da Silva, conhecido popularmente por Manoel Jodo, natural do
municipio de Nova Palmares, Alagoas. Apds um intervalo de 30 anos, o grupo voltou as
atividades em 2001, decorrente do esfor¢o dos herdeiros, mulheres e homens, dos brincantes
antigos. No inicio a cantoria era realizada por homens, uma vez que todos 0s brincantes eram
do género masculino, contudo, isso foi se transformando com o passar do tempo diante das

mudancas no contexto social com o avan¢o da emancipacdo feminina.

Desde entdo, as apresentacdes acontecem na Igreja Matriz do municipio, nas ruas, casas,
sitios, escolas, assim como também em outras cidades da Paraiba e outros estados. As cantigas
apresentadas na brincadeira realizada pelo grupo aludem para regides do litoral nordestino, com
mencdes para a figura do pescador, o mar, embarcacfes, entre outros elementos, mesmo o
municipio de Zabelé estando situado numa regido mais distante como o Cariri Paraibano,

ratificando a ideia de ancestralidade e ligacdo com o fundador do grupo, o Sr. Manoel Jodo.

Ja em outras cantigas é possivel identificar referéncias a religido catolica, através de
personagens, edificacdes e objetos. Em outras cangdes também estdo presentes mengdes a fauna
e a flora da regido, aos astros, a prépria brincadeira e brincantes e a interacdo da brincadeira
com a comunidade também é pontuada. Os canticos referendam personagens miticos e historias
da crendice popular, como o boi e 0 seu processo de morte e ressurrei¢do, a figura do Mateus
(palhaco que brinca e provoca a populagdo), a burrinha, o Jaragué e a alma. Muitos desses
personagens estdo presentes em outras brincadeiras como o Bumba-meu-boi, o Cavalo

Marinho, o Boi de Reis e demais.
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No evento Pisada o Reisado de Zabelé foi o segundo grupo a se apresentar e trouxe
consigo uma forte presenca, tanto pelo coral como pelas figuras mascaradas provocativas e

misteriosas (Figura 88).

Figura 88 - Mascarados do Reisado de Zabelg, Paraiba.

X e
Fonte: Raisa Gomes, 2022.

Esse folguedo retratado no acervo e vivo no cenario cultural, é o grito que se escuta
abafado, € a cor que se mostra esmaecida, € o cheiro que nado se identifica, mas eles sdo e estdo,

seja vagando pelos ambientes do antigo convento, seja nas ruas do municipio de Bayeux onde
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ja se apresentaram, seja no RN, seja nos cortejos sagrados ou profanos (Figuras 89 a 91). Na
terra de Romaria eles habitam, seja 0 Mestre Manoel Jo&o e sua heranca brincada, seja o escultor

Nino e sua heranca moldada.

Figura 89 - Boneco de um brincante na reserva técnica e brincante do Reisado do RN.

s 4'5&4"4"4: Rise.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 90 - llustracdo sobre os integrantes do Reisado do RN, marcador sobre papel canson, 2023.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 91 - A coroac¢do no Reisado, marcador sobre papel canson e edi¢do no Canva, 2023.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.

3.3 Eééé Boi: a figura que marca folguedos

No conjunto dos folguedos, contemplados por Lélia na exposicdo Brasil, Arte Popular
Hoje e presentes no acervo, além das que ja foram pontuados, 0 Maracatu, o Caboclinho, e 0
Boi de Reis, representado na obra de Manuel Eudécio. Como ja trabalhado anteriormente sobre
as obras de Manuel Euddcio, parte delas estdo expostas e outras dentro da reserva técnica. A
seguir ¢é possivel visualizar seu trabalho “Boi de Reis” que faz parte da exposigdo e outras que
estdo nas estantes da reserva técnica no ambiente da torre sineira do antigo convento de Santo

Anténio. (Figuras 92 e 93).
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Figura 92 - Obra Boi de Reis de Manuel Eudécio, exposta no CCSF.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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Na Paraiba, a brincadeira do Boi de Reis continua viva e sua pratica tem se mantido nas
ruas, nas escolas e em outros locais onde ocorrem apresentacdes. Neste capitulo, destacam-se
as apresentacOes dos grupos de Boi de Reis na Paraiba bem como a relevancia simbdlica da

figura do boi nessa brincadeira e em outras manifestac@es culturais. (Figuras 94 e 95).

Figura 94 - llustragdo do boi retirada do livro Boi da Paraiba.

Foto: Carvalho, 1971.

Figura 95 - Figura do boi na apresentacdo do Cavalo Marinho no municipio de Bayeux, PB.

162



Existente em grande parte do territorio nacional, indo do Amazonas ao Rio Grande do
Sul, o Boi de Reis é um folguedo de grande presenca no mapa do folclore brasileiro. Em cada
estado essa brincadeira popular incorpora caracteristicas que o faz receber as mais diversas
nomenclaturas, como: Bumba-meu-boi, Boi Calemba, Boi-bumb4, Boi de Mamé&o, Boizinho ou
apenas Boi. (PIMENTEL, 2004). Como mencionado anteriormente, o boi é uma figura
essencial nesses folguedos e estd presente no Cavalo Marinho, Reisado, Boi de Reis, entre
outros. Sua simbologia esta relacionada a manifestagdes religiosas, o que revela o carater mitico
do universo do animal. A sua presenca nas brincadeiras acontece na finalizacao, quando chega,
faz sua apresentacdo, onde sdo cantadas as toadas relativas a sua chegada, como: “Meu boi
estrela de ouro, chega pra ponta da langa! Que o duro também se quebra, o brabo também se
amansa! E bumba meu garrote! E bumba pintadinho! E bumba lavandeira! Venha c4 meu
garrotinho!” (Carvalho, 1971, p. 87).

Logo em seguida é vendido e depois disso € morto, quando ele morre é feita a partilha
do animal, os seus pedacos sdo distribuidos. E na novela do boi também entram outros
personagens, como 0 medico, 0 vaqueiro, entre outros (Figuras 96 e 97). A morte ndo é a ultima
fase do boi na brincadeira, em alguns grupos ha a sua ressurreicdo e em outros acontece a
gueima, mas ambas as situacdes sdo analogas ao seu ressurgimento, fechamento e inicio de um
ciclo. Ao perceber toda essa ritualistica do boi na brincadeira me questiono se ndo esta
relacionado a figura de um cristo, que nasce, morre e ressurge com a ideia de salvagdo, mas nao

ha nada documentado a respeito.

Existe uma lenda associada a histéria do boi que alega que um casal de escravos esta
relacionado a morte do boi, uma vez que a esposa gravida sente desejos em comer a lingua do
boi e 0 marido o mata para satisfazer as vontades de sua companheira. Mas o dono quando sente
a morte do animal se desespera e procura a ajuda de curandeiros para ressuscitar o boi. Ao final
da brincadeira ele volta a vida e o casal de escravos é perdoado. No enredo do Cavalo Marinho,
do Reisado e do Boi de Reis, festas populares aqui trabalhadas, ha varia¢des quanto a esse mito,
apesar de existir na brincadeira a presenca dos escravos, do dono do boi, e essas fases da morte
e da ressurreicdo. E quanto a organizacdo da brincadeira e as demais figuras além do boi,
afirma-se que:

Os personagens variam de em nimero e denominacgao de Estado para Estado e de
grupo para grupo no mesmo espaco fisico, mas podem ser catalogados, de um modo
geral, em humanos - o Mestre, Contramestre, Damas e Galantes que interpretam:

Capitdo do Cavalo-Marinho, os trés cdmicos também chamados mascarados (Mateus,
Catirina, Birico ou Bastido) e outros, representativos da sociedade local (Padre,
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Doutor, Valentdo, etc); animais ou bichos - Boi, Burrinha, Bode, Urubu, etc.; e
fantasticos Diabo, Guriaba, Jaragua, Morto-carregando-vivo, Caipora, Mané
Pequeno, etc. (PIMENTEL, 2004, p. 69).

Figura 96 - Figura da Margarida.
L o T § AL L A
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Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 97 - Figura do Cavalo.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.

O Boi de Reis na Paraiba se solidificou bastante com a vivéncia do Mestre Jo&o do Boi,
mestre de Cavalo Marinho e Boi de Reis (Figura 98). Apds a sua morte, 0 grupo de Cavalo
Marinho que ele coordenava, continuou com a Mestre Tina, no grupo Sementes de Jodo do Boi,
porém, o seu filho, Mestre Pirralhinho (José Vicente do Nascimento Pereira), deu inicio ao
grupo Boi de Reis Estrela do Norte. Na pratica do mestre e de quem o segue hd uma linha ténue
entre essas duas brincadeiras, a do Cavalo marinho e do Boi de Reis, aqui na Paraiba.
(PIMENTEL, 2004). Esses séao alguns dos mestres e mestras, para além dos que estao presentes

no acervo de arte popular do CCSF.
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Figura 98 - Jodo do Boi e o autor Altimar de Alencar Pimentel em imagem extraida do seu livro Boi de Reis,
2004.

Fonte: Beto Santos, 2004.

A partir das apresentacBes que acontecem nas ruas, nas escolas e em demais locais, é
possivel perceber e localizar esses outros mestres, que além de responsaveis pela criacdo de um
trabalho visual e estético, representam diretamente nosso patriménio imaterial, com a
transmissdo dos elementos que compdem as brincadeiras populares. E essa realidade acontece
e se desdobra para além das estruturas institucionais museais. Fazendo um paralelo com essas
questbes, Mignolo (2014) traz reflexdes necessarias acerca da decolonialidade, quando aponta
para a necessidade de ver, ouvir e inserir outras posturas e outras narrativas. Porém, ele fala dos
mecanismos de desassociagdo das condutas ocidentalizadas e concentragdo do conhecimento,
ainda assim, apresentando um modo de controlar e limitar saberes e fazeres. (MIGNOLO,
2014). Isso ndo quer dizer, que na rua as manifestacdes populares ndo estejam sujeitas a essas
formas de dominagdo, mas a situagdo é outra. E em muitas vezes o lugar de controle dessas
instituicdes € a reserva técnica, e me parece que as brincadeiras populares ndo cabem ali,

precisam dar vazao a sua forca e sair. (Figura 99).
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Figura 99 - A saida para a brincadeira na rua.

N
SAIDA DE EMERGENCIA

Fonte: Raisa Gomes, 2023.

Quando se trata dos folguedos ndo ha definicdo que supra o sentir, vivenciar. Esse
universo esta longe do campo de definicdo e a dificuldade é a cobranca por uma linguagem que
caiba dentro de certas estruturas coloniais, e a linguagem do brinquedo transcende esses
formatos, seja da academia, como também das instituicbes museais. Registrar essas
performances brincadas e salvaguarda-las é de grande dificuldade e a coisa se acentua quando
ha a tentativa de salvaguardar essa documentacdo dentro de uma perspectiva colonial. Dessa
forma acontece os conflitos, e eles devem existir, para mostrar que ndo ha dialogo, ndo como a

estrutura colonial almeja.

E preciso pensar também que as marcas (danos) do acervo ndo podem apagar a
resisténcia, os feitos e conquistas da brincadeira popular, nem dele préprio. As marcas do
acervo reverberam de uma forma, que se assemelha com as marcas do tempo que silenciaram
ou ainda tentam silenciar o brinquedo vivo, mas ele vive e quer gritar porque ainda hd muito a
ser dito, visto e vivido, ha acima de tudo resisténcia. Matar os registros € matar a brincadeira,
mas ainda ha luta, essas historias ndo contadas clamam por serem ditas e ecoadas por ai, dizendo

que elas existem.
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S0 muitas as histdrias (ndo) contadas, histdrias dos artistas, historia das marcas do
tempo e do homem nas obras, historias que transcendem o Antigo Convento, histérias de como
as obras chegaram ali, de como eu cheguei ao acervo e como as brincadeiras chegaram até mim.
S3o diversas camadas de historias a serem contadas. E fato que ndo conseguirei contar todas,
mas me esmero em ouvir e propaga-las, ao passo que for, lento ou acelerado, a missao é contar.
Também se busca aqui maneiras de contar e dissipar essas historias, as que ficaram aprisionadas
e as que se movimentam em torno do teatro popular de rua. E quanto as historias que
perambulam entre os ambientes do antigo convento o que é preciso ser dito tem relacdo com as
obras e suas muitas marcas, da matéria ao simbolico. E das marcas materiais que ha na colecéo,
deve-se falar do quebrado, fissurado, torto, mofado e também das lacunas, da auséncia, se

relacionando com as obras para ler, entender e escutar seus sinais.

A imersdo no acervo, a vivéncia com a brincadeira e o dialogo entre esses dois mundos
me levaram a produzir imagens, que me levou a uma relacdo com essa producdo artistica,
também de maneira poética. Quando ndo era possivel descrever ou eu ndo conseguia ouvir, eu
desenhava ou fotografava, registrava os elementos da igreja, que agora eu via de uma outra
forma, registrava o acervo, o que estava exposto ou dentro da reserva técnica e construia assim
minha poética e mais imagens eram criadas. E 0 objeto de arte vai acontecendo como uma
“entidade material que motiva interferéncias abdutivas, interpretagdes cognitivas, etc.” (GELL,
2018, p. 60). A chita da saia do boi agora era pano de fundo da imagem do proprio boi, o abraco
de Poteiro agora ganhava a minha dramaticidade, ndo no barro, mas através do carvao ou do
contraste da camera. E assim fui compondo um repertério do que eu descobria, como descrito
abaixo:

Diante de toda imagem, encontramo-nos também diante da aura, uma vez que
arqueologia e fotografia correm caminhos paralelos: a fragmentacéo desta se rearma
no conjunto heterogéneo da outra e isso explica o motivo pelo qual a arqueologia
visual pressupde uma deciséo epistemoldgica do dominio estético ao questionamento

ético e até mesmo a posicao a posicédo politica da questdo. (DIDI-HUBERMAN, 2018,
p. 14).

Esses registros do acervo ressaltam a importancia e riqueza dos folguedos e
manifestagdes culturais, porém ndo abordam especificamente as manifestagdes culturais da
Paraiba. Ha mencdes ao boi de Reis de outros lugares e ao Cavalo Marinho de Pernambuco,
mas pouco se fala das brincadeiras daqui. Minha abordagem sobre as histérias ndo contadas dos
folguedos € geral, por isso menciono o Capitdo Pereira e Manuel Eudécio, mas sera que eles ou
outros brincantes e artistas que confeccionaram seus brinquedos estdo contemplados na

exposicdo? Percebo que aquela colecéo foi inserida 14, com a intencdo de destinar um espacgo
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para ela, mas as problemaéticas desse espaco ndo foram consideradas. O acervo original inclui
artistas nordestinos, mas ainda ndo conta essas outras histérias, como a brincadeira na rua de

Mestre Jodo do Boi e outros.

Compreende-se a abordagem geral da exposicéo e sua poténcia ao revelar a existéncia
desse universo por meio de outras historias dos folguedos, mas ainda assim ha uma lacuna, pelo
menos no que diz respeito ao porqué dessa lacuna néo ter sido preenchida ao longo do tempo.
Percebo também que o que ouco é esse siléncio. Levei um tempo para perceber, pois em relacéo
aos folguedos paraibanos em particular, ndo ha muito o que dizer. Mesmo dentro da categoria
de festas populares, folguedos e brincadeiras, existem diferencas nos modos de brincar, cada
regido incorpora algo especifico nessas brincadeiras de rua. E, mais uma vez, reforco que os
registros presentes no acervo apontam para a existéncia de manifestacdes culturais dentro dessa
categoria de folguedos, mas ndo estabelecem uma conexéo direta com a nossa producao local

em termos de brincadeiras.

A auséncia de abordagem dos folguedos paraibanos € uma das historias ndo contadas.
Talvez essa exposicdo ndo tenha alcancado projecao local devido ao que poderia revelar e ndo
foi mencionado sobre a Paraiba. Meu papel é destacar o que pude descobrir das historias
silenciadas, ocultadas e ainda ha muito a ser compreendido sobre o que nédo foi dito, sobre
outros aspectos e outras obras na reserva técnica. Apresento apenas um recorte dessas historias
e deixo vestigios para que possam chegar a lugares ainda ndo explorados. E importante ressaltar
a sensacdo de (ndo) pertencimento, o que nos leva a questionar: Nés nos vemos representados
naquele acervo como povo paraibano? De onde e de quem é essa arte popular? E a nossa?
Aquele antigo convento, agora patriménio colonial, ja ndo nos pertence, € uma heranca, assim
como o0 acervo que, em alguns aspectos, como curadoria e gestao, também pode ser considerado
distante, apesar de seu prop0sito ser preservar nossa memoria e identidade. Mas de que memoria
e identidade estamos falando? Esses questionamentos nos levam a muitos lugares, mas o
principal é ouvir historias disruptivas e explorar um universo contraditorio, especialmente

guando se trata das brincadeiras populares.

O objetivo de trazer algumas dessas histdrias (ndo) contadas sobre o acervo é também
refletir sobre o patrimdnio imaterial, uma forma de arte popular viva que vai além da
materialidade dos objetos presentes na reserva técnica e que muitas vezes ndo é plenamente
abrangida pelo conjunto de obras e pelo ambiente arquitetdnico. A exposicdo Brasil, Arte
Popular Hoje no antigo Convento de Santo Antbnio antecedeu as discussdes sobre patrimoénio
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cultural, as quais foram ampliadas com a promulgacédo da Constitui¢cdo de 1988, por meio dos
Artigos 215 e 216. Somente em 2000, foi instituido o Decreto n® 3.551 de 4 de agosto, que
contempla o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, estabelece o Programa Nacional

do Patriménio Imaterial e define outras providéncias.

Quanto a producdo do patriménio imaterial e seu registro, havia uma urgéncia em
preservar o folclore e as tradi¢cbes durante um periodo de avanco do progresso, como
mencionado anteriormente. No entanto, & importante ressaltar que esse patrimoénio representa
muito mais do que apenas a preservacgéo de tradi¢cdes, uma vez que:

Tratando-se de cultura popular, dada a importancia da oralidade enquanto forma
privilegiada de transmissdo dessa cultura, é no discurso oral e na observacéao de outras
formas de condutas expressivas que se pode apreender a dindmica de eventos e outras

expressdes populares que constituem objeto de investigacdo. (FORTUNA,; LEITE,
2009, p. 79).

Essa complexidade e desafio no registro das tradicdes brincadas e suas performances
(Figura 100) revelam a profundidade do patriménio imaterial. No acervo de arte popular do
CCSF, é evidente a existéncia de lacunas nesse processo, pois as obras sao tratadas como meros
registros/documentos, como se fossem suficientes para capturar todas as nuances desse
universo e desempenhar o papel de registro do imaterial em sua totalidade. No entanto, sabemos
gue ha muito mais além disso, e surgem perguntas sobre como proceder com esses registros no
contexto da musealizagdo e patrimonializacdo do imaterial, conforme pode ser observado a
sequir:

A tradigdo nada mais é que puro conhecimento do material, de si mesmo, de como dar
continuidade ao que a natureza ja comegou a fazer. Ao compartilhar a presenga do
criador e sua obra numa dindmica de descoberta do novo em face de uma longa

experiéncia, nos perguntamos: como é possivel o intangivel virar patriménio?
(FLORES, 2009, p. 100).
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Figura 100 - Brincante.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.

Além das festas populares e sua riqueza imaterial, as portas e janelas do acervo mostram
ainda muitas outras coisas, muitos caminhos, rumos onde navegar, situagdes a descortinar e
problematizar, como os artefatos de cultura material religiosa, que estdo longe da reserva
técnica ha décadas (Figura 101). Tanto a exposicdo quanto a reserva técnica guardam ainda
muitos sonhos e cada janela e porta também é uma possibilidade de paisagem e direcdo, que
mostram muitas possibilidades de pensar 0 museu, pensar o processo de musealizagao, pensar
0 acervo, pensar a arte popular e pensar quais histdrias ainda ndo foram contadas (Figura 102).
O acervo de arte popular do CCSF é uma grande histéria ndo vista, nem ouvida. Porque néo foi

contada como se devia? Talvez. Aos poucos ela vai se mostrando e nos contando, a cada janela
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e porta aberta, a cada camada de poeira desfeita, a cada escavagdo arqueoldgica, na fluidez das
historias e das memdrias. Uma das contribuicGes e poténcias do acervo € mostrar que ha indicios
de algo maior, sem a romantizacdo de alguns dos seus eixos, como os folguedos dentro das
festas populares. O acervo existe e resiste, tendo muito para nos contar e pensar com ele.
(Figuras 103 e 104).

Figura 101 - Registro dos artefatos afro-brasileiros.

Fonte: Raisa Gomes, 2021.
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Figura 102 - Registro da obra Barca do artista Adriano Jord&o.
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onte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 103 - Pelas janelas, marcador sobre papel canson.
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Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 104 - Seja bem vindo, marcador sobre papel canson.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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O ADEUS/ ATE LOGO

“Meu senhor dono da casa
Ja ganhei o seu dinheiro
Adeus até para 0 ano

Na entrada de Janeiro
Essa nossa despedida

faz meu coragéo chorar
Adeus até para 0 ano
guando eu aqui voltar
Viva o mestre da maruja
Que hoje N&o Brinca mais
Viva o0 mestre da maruja
Que hoje N&o Brinca mais
Vou embora dessa terra
Como se vai a baleia

Vou embora dessa terra
Como se vai a baleia
Tenho pena de deixar
Meu amor em terra alheia
Tenho pena de deixar

Meu amor em terra alheia”

Mestre Gasosa.

Chego aqui apds percorrer varias curvas da exposicdo Brasil, Arte Popular Hoje, em
busca da compreensdo completa de seu acervo, ainda com a necessidade de explorar suas rotas
e descobrir suas diversas camadas, que vao além das peculiaridades do Vale do Jequitinhonha.
Enquanto estou situado no solo paraibano, os desdobramentos dessa experiéncia continuam a
provocar muitas questdes e desafiar os siléncios. Inicialmente, minha pesquisa tinha o objetivo
de estudar a colecdo e suas interacGes entre as carrancas, ex-votos e cordéis, mas ao longo do
percurso, direcionei meu olhar para outras vozes que também foram sufocadas pela relagdo com

0 espaco e pelas caracteristicas que ja 0 acompanhavam, até chegar as brincadeiras populares.
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Os folguedos presentes na exposi¢édo, inseridos na linguagem das festas populares, revelam

tanto permanéncias como rupturas que as "janelas laterais" das paisagens nos mostram.

Os pontos fortes e também as potencialidades do acervo s&o numerosos e comegam com
a iniciativa de Lélia Coelho Frota em reunir uma cole¢do com o objetivo de preservar narrativas
que estavam em perigo de desaparecimento, como é o caso das tradicOes brincadas em
folguedos como o Cavalo Marinho, o Reisado, 0 Bumba-meu-boi, 0 Maracatu, entre outros. As
demandas e a urgéncia em preservar essas manifestacoes trazem uma série de desafios, que vao

além da preservacdo e podem resultar em processos de apagamento e invisibilidade.

No trabalho de Lélia, em um periodo onde as discussdes sobre outras formas de entender
colecBes, obras e artistas comegcavam a ter pautas, outras questdes, de reproducdo de um
discurso eurocéntrico, ainda incidiam na exposicdo, como o mito das trés racas, a autoria, e a
pouca representatividade de artistas paraibanos. Somado a isso, a inser¢ao de um conjunto que
contempla outras narrativas em um espaco de viés colonial, de exaltacdo do erudito e de um

contexto oficial, intensifica os conflitos e neutraliza poténcias disruptivas.

A exposicao itinerante, que foi a Franca, voltou para Brasilia e chegou a Jodo Pessoa,
foi ganhando novos rumos ao ficar na Paraiba através do regime de comodato, até ser
musealizada, com todas as questdes e dificuldades inerentes a essa agcdo. Uma dessas
dificuldades ¢é reconhecer o espaco colonial que “recebeu” essa exposi¢do e seu acervo,
entendendo as inquietacdes e que tudo isso também a constitui. Observar e escutar todas essas
camadas, traz a possibilidade de rever e repensar 0s equivocos e se voltar para 0 que esta
esquecido dentro das reservas técnicas, dos depositos e demais espacos que ocultam e até
sepultam outras histdrias, que carregam consigo a possibilidade de romper certos dispositivos
e desobedecer as logicas e epistemes do museu. Contudo, é importante também nédo esconder
essas marcas e feridas, o que acarretaria também em um processo de apagamento de uma
trajetdria de dominacdo e criacdo de hierarquias. A ideia é preservar a colecdo com toda sua

complexidade e propor a desmonumentalizagdo de certas préticas.

Outra questédo é pensar como o acervo nos olha, para além de como olhamos o acervo e
a sua trajetoria. As diferentes gestoes e relacdes com a colecdo também é uma problematica e
é importante frisar que trés gestdes distintas marcam sua historia, contudo, todas elas atreladas

a arquidiocese da Paraiba.
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As transformacgdes que acometeram a exposicdo e 0 acervo vdo desde a mudanga de
ambientes, saida de obras e entrada de outras, relacionadas a producdo paraibana. Por outro
lado, pecas que fizeram parte da exposicdo original se degradaram por falta de manutencéo ou
foram encaminhadas para o que deveria ser uma reserva técnica, mas que na verdade sempre

foi um depdsito.

O primeiro capitulo que alude sobre a chegada e venda do boi dos folguedos, marca
também sobre a chegada do acervo a institui¢do e todo o questionamento citado acima. Em
seguida, enfatizou-se o processo de morte e sepultamento do acervo, figuram as obras e 0s
sujeitos, que deveriam ser o foco do processo de musealizag¢do, mostrando as possibilidades de

dialogo gue ainda existem com uma arte popular viva.

Encerrando esse ciclo, surge o terceiro capitulo, com o olhar voltado para além do antigo
convento, abrindo as portas e janelas para olhar para os folguedos realizados na Paraiba, como
o Cavalo Marinho, o Reisado e o Boi de Reis. Eis ai a possibilidade de ressurgir, de sair das
praticas de congelamento e cristalizacdo que aquele formato de museu proporcionou até o
momento. Mas foi iniciando com uma leitura do que existe dentro dos muros do monumento e

imergindo em outras vivéncias para captar o que o acervo deveria comunicar, vida.

Andar pelos corredores do CCSF, pelatorre sineira, pelo piso de madeira que range com
0 NOSsSO peso, permitiu perceber indicios do que pulsa nas ruas, de visualizar os materiais e as
texturas do brinquedo popular, de ouvir também o som da Rabeca e ver a performatividade das
figuras dos folguedos, do boi ao capitdo dos cavalos. Fechando essa etapa, vé-se que € preciso
atravessar camadas e burlar dispositivos para acessar memorias e identidades que falem de
outras historias e experiéncias escutando e observando outros agentes e coletivos. (Figuras 105
a 107).

Assim como diz a toada, esse momento se encerra, apés ter trazido reflexdes acerca de
um acervo que materializou tradicdes e memdrias, apesar dos processos de invisibilizacdo e
apagamento, resistindo até onde é possivel. Parece ndo haver jeito, mas falar sobre sua
existéncia reverbera nem que seja no fisico, na retirada de camada de poeira das pecas, nas
tentativas de manter sua integridade fisica, independente dos motivos. Nos pequenos gestos as
contribuigdes dessa pesquisa se revelam, alimentando a esperanca de que a cole¢do ganhe
visibilidade e escutas. Nesse sentido, deixo meu adeus/até logo, pois, se ha vida, que sigamos

sustentando a pisada.
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Figura 105 - Na caminhada de investigacoes no CCSF.
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Figura 106 - Na vivéncia do Grupo de Estudo Boi da Praga.

Fonte: Raisa Gomes, 2023.
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Figura 107 - Na vivéncia do Cavalo Marinho de Boi Maneiro de Pedras de Fogo, Paraiba.

Foto: Alan Monteiro, 2023.
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