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Uma homenagem a regido Cacaueira da Bahia e a cidade de Ilhéus

celebrada como a "Princesinha do Sul da Bahia".
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Resumo

EQ&qui figuram conotac¢des simbdélicas contadas nas entre-
linhas de uma poética visual que enreda arte téxtil, ilus-
tracdo, memdéria e identidade cultural. A palavra raizes
contorna lacos memoriais, culturais e académicos. Em um
retorno as minhas raizes, presente no rememorar saberes,
locais e culturas, entrelaco trés elementos - téxteis, de-
senhos e o fruto cacau - que fundamentam minhas nocdes
identitdrias para apresentar uma poética trabalhada no
campo das artes visuais com facetas interdisciplinares.
Por meio da linguagem artistica, cartografo uma poética
visual, delineada entre lembrancas e visualidades contem-
pordneas que me cercam para desenvolver a série de obras,
titulada Raizes, materializada entre papel e téxtil. O
processo criativo resgata técnicas e saberes tradicionais
téxteis para criar ilustrag¢des imaginadas de uma realidade
afetiva relativa. A personagem central das ilustracdes se
apresenta por meio de uma materializacdo da imagem/
metidfora da cidade de Ilhéus, celebrada como a Princesinha
do Sul da Bahia e desfila ornamentada de lembrancas res-
significadas a partir de uma imers&o nos sentidos. Assim,
retalhos de visualidades simbdélicas corporificam-se em
ilustragcdes tecidas, costuradas, bordadas e poetizadas a
partir das relacdes entre espacgos, tempos e sujeitos. Pa-
ralela a esta proposta central, foram desenvolvidos outros
artefatos inerentes aos processos artistico-criativos, co-
mo a construcdo de um livro-objeto de artista, experimen-
tacbes e criacgbes literdrias por meio de poemas livres,
pecas téxteis tridimensionais, videos de registros e o
projeto grafico da série aqui apresentado.



Resumen

lZXqui hay connotaciones simbdélicas contadas entre lineas
de una poética visual que entrelaza arte textil, ilustra-
cidon, memoria e identidad cultural. La palabra raices elu-
de lazos conmemorativos, culturales y académicos. En un
retorno a mis raices, presentes en la memoria de saberes,
lugares y culturas, entrelazo tres elementos -1os texti-
les, los dibujos y el fruto del cacao—- que subyacen en mis
nociones identitarias para presentar una poética elaborada
en el campo de las artes visuales con facetas interdisci-
plinarias. A través del lenguaje artistico, mapeo una poé-
tica visual, perfilada entre recuerdos y visualidades con-
temporaneas que me rodean para desarrollar la serie de
obras, titulada Raizes, materializada entre papel y tex-
til. EI proceso creativo rescata técnicas y saberes texti-
les tradicionales para crear ilustraciones imaginadas de
una relativa realidad afectiva. EI1 personaje central de
las ilustraciones se presenta a través de una materiali-
zacion de la imagen/metdfora de la ciudad de Ilhéus, cele-
brada como la Princesita del Sur de Bahia y adornada con
recuerdos resignificados a partir de una Iinmersidén en 10s
sentidos. Asi, piezas de visualidad simbdélica se plasman
en ilustraciones tejidas, cosidas, bordadas y poéticas a
partir de las relaciones entre espacios, tiempos y suje-
tos. Paralelamente a esta propuesta central, se desarrol-
laron otros artefactos inherentes a los procesos artistico
-creativos, como la construccidén de un artista-objeto-
libro, experimentaciones y creaciones literarias a través
de poemas libres, piezas textiles tridimensionales, graba-
cidén de videos y el disefio grdfico. de la serie aqui pre-
sentada.

Memoria | Arte textil | Ilustracién | Identidad cultural | Poéticas visuales

Abstract

JFjrere, there are symbolic connotations told between the
lines of a visual poetics that interweaves textile art,
illustration, memory and cultural identity. The word roots
circumvents memorial, cultural and academic ties. In a re-
turn to my roots, present in remembering knowledge, places
and cultures, I intertwine three elements - textiles,
drawings and the cocoa fruit - that underlie my identity
notions to present a poetics crafted in the field of visu-
al arts with interdisciplinary facets. Through artistic
language, I map a visual poetics, outlined between memori-
es and contemporary visualities that surround me to deve-
lop the series of works, entitled Raizes, materialized
between paper and textile. The creative process rescues
traditional textile techniques and knowledge to create
imagined 1illustrations of a relative affective reality.
The central character of the illustrations 1s presented
through a materialization of the 1image/metaphor of the
city of Ilhéus, celebrated as the Little Princess of
Southern Bahia and decorated parade of resignified memori-
es from an immersion in the senses. Thus, pieces of symbo-
lic visuality are embodied in woven, sewn, embroidered and
poetic illustrations based on the relationships between
spaces, times and subjects. Parallel to this central pro-
posal, other artifacts inherent to the artistic-creative
processes were developed, such as the construction of an
artist-object-book, experimentations and literary crea-
tions through free poems, three-dimensional textile pie-
ces, recording videos and the graphic design of the series
presented here.

Memory | Textile art | Illustration | Cultural identity | Visual poetics
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Imagem: Avesso de bordado a m&o sobre papel.

TRAMAS DA MEMORIA

RETALHOS

PANORAMA: ENTRE TEORIAS E POETICAS

Notas sobre ilustracéo

Téxtil para além das roupas

No fio da memdria

Notas sobre Ilhéus

NOVELO POETICO

No rastro da Princesinha

Prosopopeia

TECITURAS DE UMA POETICA VISUAL

Entre tracos e fios

Experimentac¢des ilustradas

RAIZES

CONCEITO EM 3D

ARREMATE

REFERENCIAS
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Imagem: Avesso de bordado em maquina de costura.

Oh! Memdérias que me atravessam!

Recolham as ldgrimas de canto que a ti conduzo.
Tatuem em mim o melhor do pranto,

A leveza dos caminhos recrutados.

Leve nas asas do vento o avesso

Para contar das cheias e vazantes

Oh! Memdérias que me atravessam!

De ti ndo quero marasmo.

Quero tua lua prateando meus cabelos
Teu sol desviando a palidez

Teus ornamentos tocando o corpo

E futuras de ti!

Oh! Memdorias que me atravessam!

Céssia Dominguez
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TRAMAS DA MEMORIA

jZ¥&o som de notas musicais fecho os

olhos e abro a visdo da alma. Com as len-
tes do sentimento percorro o emaranhado
de fios espalhados no plano de sensacgdes
que flutuam na mente. Sem pedir licencga,
turista de mim mesma, calco as asas da
meméria e sigo no labirinto de fios com
cores, tamanhos, espessuras e texturas
quase qgque infinitas. Alguns fios parecem
ressaltar aos olhos, outros permanecem
escondidos, bem finos e esmaecidos. Sua-
vemente entrelaco os dedos nos fios deli-
cados e percebo pequenos pontos entre
eles. Nb6s... Alguns impossiveis de desfa-
zer e outros a espera... Pacientemente
desato alguns nds. Fios antes desbotados
parecem brilhar novamente. Os sentidos se
agucam e um tornado de sensacdes multico-
loridas toma conta de mim. Frissons...
Imagens, sons, sabores, aromas e percep-
¢des me envolvem e transportam para um
universo entre real e imaginario... Memd-

rias.




O labirinto é o meu téxtil, minha trama, minha vida. Ob-
servo o0s lacos que me constroem... As urdiduras sdo fir-
mes e fortes, alicercadas no amor e na fé. As tramas sé&o
por vezes alegres, coloridas, tristes e doloridas, toda-
via, belas. Em alguns pontos do téxtil é possivel enxer-
gar tramas tdo bem preenchidas, mas em outros existem

pequenos espacos. Perdas... Saudade cravada na alma.

Um espelho paira a minha frente e me convida a atravessa
-lo e mergulhar em lembrancas vivas e esquecidas... Co-
res do mar, flor do cacau, tempestade e amanhecer. Na
pele o calor do sol, a luz da lua e um carinho. Um fres-
cor vem do som, afinacdo do violino, diapasdo, dedilhar
no violdo. Notas de lavanda, cravo, canela e café. Na

boca... beijos e cacau.

Percorri o mundo em livros, enciclopédias ilustradas e
pinturas enquadradas. Brinquei entre numeros, engrena-
gens e tecidos e a sombra do meu Theobroma cacao esbocei
um futuro entre linhas. Virei ao avesso, sai do confor-

to, criei um rebulico, e assim, refiz a trajetdria para

redescobrir-me... No meu téxtil, histérias ainda por
contar... Notas da minha pauta musical.
Sou... Membérias de mim. Sou fruto da &rvore memorial.

Tramada a partir de outras recordagdes e esquecimentos.

Exposta a irradiacdo de seres para constituir-me.

Liberdade as memdérias! Sem elas ndo seria o sou... As
recordacdes que me fizeram me narram, me rotulam! Raizes

que entrelacam o corpo!

Em pauta, 2021.
Aquarela, guache e bordado sobre papel. 42 X 29,7 cm.

RAIZES
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Passeio nas lembrancas sem delimitar as margens. Leio o
sabor do som e apalpo o aroma do passado. Significo as
raizes que aclaram e libertam sorvendo a energia para o

presente e a esperanca para o futuro.

Regalia... ancorei-me na paz. Fiz-me de notas musicais,
letras, imagens e cores... Na cabeleira do cacaueiro, na
saia do mar, corpete de fogueira, tear de ideias. Aos
pés do fruto de ouro adornei-me de &guia. Alinhavei o
meu “sou”, construl minha colcha de retalhos. Recordei,

esqueci e voei...

Sou eu, filha do Santo. Entre sonhos materializei-me.
Carrego na alma uma tatuagem de cruz, no coracdo frutos,
no pensamento saudade... Pés fincados na terra regada

pela dor e alegria de ser o gue ninguém poderia:

Nascente e poente das minhas memdbrias.

Camaca, 2021.
Guache, bordado sobre papel, colagem téxtil e renda tenerife.
42 X 29,7 cm.

* Obra participante da Exposigdo Coletiva Internacional Libro
Textil - Versdo On-Line. Buenos Aires, Argentina, 2022. Dis-
ponivel em: <https://www.instagram.com/librotextil/>
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RETALHOS

Particularidades e engrenagens cultu-
rais me levam a um retorno as raizes. Os
momentos de envolvimento com o fazer ma-
nual sdo carregados de motivos e senti-
mentos que fornecem lapsos, retalhos de
imagens memoriais que despertam sensacdes
e ativam a criatividade. Deixo ilustrado
valores que ndo podem ser revertidos. Fi-
x0s na identidade do eu. Do que fui, do

que sou e do que serei.

O processo envolve um conjunto de atos.
Percorre fazeres manuais herdados de uma
membéria coletiva e experienciada a partir
de elementos inseridos no fazer artisti-
co. Atos que me denunciam. Atos que me
motivam. Que espremem a alma e retiram
retalhos dos construtores do ser. Elemen-
tos pré-determinados por antepassados.
Visualidades, artefatos e situacdes que
me levaram por trilhas matematicamente

calculadas.

O desenvolvimento desta pesquisa ambienta
0S meus processos criativos em um local
entre memdérias e iddentificacdo cultural
permeadas pela cultura visual em que es-
tou inserida. O sentimento de pertenci-
mento e conexdo a uma cultura enredou o
meu desenvolvimento pessoal e me projetou

ao presente.

\¥~»® ﬂuédi‘“§§¥*§
£4g 33§#§§§§f§a§§1

1 %%%&»@*m%y

e g §ﬁ7i§fu*$;§?%ﬂw
A T T LI e
-ﬂ**?%f‘a,§§5§3g%;§;§
ﬁ%?fwﬁififwrxig;;$§i§

Processo criativo: bordado sobre folha do
cacaueiro, 2022.
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Percorro fios de histdérias e vivéncias para delinear os
sentidos poéticos por meio de visualidades e destaco trés
elementos fundamentais no meu processo: téxteis, desenho
e o fruto cacau. Os elementos visuais que me constituiram
me levam a enveredar no campo das artes visuais, pelo
Biniverso da expressdo visual que apresenta artefatos da
wnha construcdo identitdria. Elementos que tramam a poé-

tica visual e consolidam a minha identidade cultural.

Retalhos de mim, retalhos de influéncias e confluéncias.
Retalhos do que me trouxe até aqui. Sigo o fio e traco
desenhos de uma trama entre saberes e fazeres tradicio-
nais. Costuro desenhos e téxtil e arremato com o cacau, O

néctar que percorre as velas.

O fio é o conector dos trés elementos chave. Fio grafico,
fio téxtil que atravessa tempo e espaco, delineia memdb-
rias, recorta histdérias, contorna lacos afetivos. Tracos
esbocam simbolismos que navegam entre superficies e pro-

fundidades para resgatar retalhos.

No presente momento desta escrita, observo-me como uma
pesguisadora que traceja didlogos entre sua formacdo em
Design de Moda e o mestrado em Artes Visuailis. Uma conver-—
sa que flui a partir da apresentacdo de uma poética visu-
al delineada entre arte téxtil e ilustracdes artisticas,
com ares de moda, na linha de pesquisa de Processos Cria-
tivos em Artes Visuais. Neste projeto artistico cartogra-
fo uma escrita de si, expressa entre texto e visualida-
des. De acordo com Barros e Kastrup (2009, p. 55-56), es-
se método de cartografia “tem como desafio desenvolver
praticas de acompanhamento de processos inventivos e de
producdo de subjetividades”. Aqui, me proponho esse desa-

fio.

Desenho com caneta esferografica sobre
papel. Arquivo pessoal.




Por meio de uma cartografia poética enlaco meus atraves-
samentos (memdérias, nocdes identitdrias e elementos visu-
ais que me cercam) e os delimito aos espagcos gque mais as-
sinalaram minha identidade: a Costa do Cacau na Bahia,
local em que nasci e firmei raizes de vida, em que esbo-
cei meus primeiros tragos, sonhos, artes, fazeres manuais
etc.; a cidade de Belo Horizonte - MG, onde resido atual-
mente, local de namoro com a moda, design, belas artes,
fazeres téxteis e ilustracgdes; e Jodo Pessoa — PB, local
em que, de forma remota, construo esta narrativa, desen-
volvo o mestrado, consolido a unido entre memdrias, tra-

cos e téxteis. Poética tracada entre palavras e imagens.

Cito as palavras de Coppola (2020, p. 40), para descrever
o ambiente desta pesquisa: “0Os téxteis conduzirdo o andar
e o entrelacamento de saberes, conhecimento e cultura,
[...], desvelando um ambiente inusitado, trazendo o movi-
mento as 1imagens estaticas, seja pela memdéria ou pelos

olhos, pelas janelas da audicdo ou da visé&o”.

Esbogo para bordado. Arquivo pessoal.

RAIZES
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Enxerto

Costuro tempo no tempo
Desenho no ar

Papel retalho no tecido
Enxerto de memorias
Enlaco lacos e afetos
Sabores e aromas
Desgasto ldapis

Tiro o fio da tesoura
Passo pela agulha
Lubrifico memorias

Imagino. ..

Imagens se formam

Coroo o real em pitadas
Ilustro para fixar
Fixo para manter

E assim reconstruir

O espaco geogrdfico

Que habita em mim.

Céssia Dominguez

Experimetagcdo com aquarela
de cacau em pé.

40
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Fotografia: Frutos cacau.
Arquivo pessoal.
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Familiarizada com o universo téxtil,
aprofundo estas conexdes no campo das ar-
tes visuais por meio da arte téxtil. En-
tre fazeres artesanais e manuais estrutu-
ro o processo artistico tangenciado a va-
rias fases da vida para a elaboracdo de
ilustracdes personificadas e referencia-
das na cultura e histéria das minhas rai-

zes.

Seguindo o caminho de volta as raizes,
cheguei até o lugar que nasci, cresci e
alcei voo. Filha do Nordeste, nascida em
solo baiano, cresci nas terras dos cama-
cas?!, local em que predominava a cultura
cacaueira. Carrego uma mescla de cultu-
ras. Meu avd materno era espanhol, minha
bisavé paterna era indigena e meus pais

nasceram em bercos baianos.

Levo a heranca marcada na alma e no fisi-
co. Sigo assinalada por lacos afetivos e

culturas que me atravessam.

!Grupo indigena brasileiro e habitantes primiti-
vos de algumas regides do sul da Bahia.
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Processo criativo: Bordado sobre te-
cido, 2022.
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Herdei costumes, tradicgdes, memdérias e histdérias que me
constituem. Da fazenda de papai vinha o fruto de ouro que
proporcionava sensacdes ainda vivas na memdéria: o sabor
adocicado da polpa do cacau, as améndoas do fruto ao sol,
o sabor do nibsl, o aroma do chocolate caseiro e a textu-
ra do fruto nas médos. No quintal, ao pé de um Theobro-
ma cacaoZ, construia um castelo de sonhos embalados pelo
farfalhar das folhas dos cacaueiros ao balanco do vento.
Hoje, mergulhada em memdérias de acalanto, ressignifico
histdérias e mantenho viva lembrancas que me abracam. En-
trelaco experiéncias téxteis a criacdo de obras ilustra-
das que conectam arte, moda, cultura nordestina e identi-

dade firmada na regido Cacaueira da Bahia.

Em uma revisita as memdbdrias, deparo-me com uma parede re-
pleta de desenhos em cores, formas e tamanhos variados.
S&o desenhos a que me dedicava na infédncia e gue os meus
pais, com orgulho, colavam nas paredes do meu quarto.
Através da porta do quarto entrevejo livros ilustrados
espalhados sobre uma mesa... Passava horas a folhear 1i-
vros, enciclopédias, revistas e livros de culindria. Sem-
pre percorria os livros com suas imagens intrigantes como
se fosse a primeira vez que os via. Eram os livros da bi-
blioteca de papai e os livros ilustrados de medicina na-
tural e culindria de mamde. Aquelas ilustragdes povoavam
minha mente e estimulavam a criatividade para desenhar e

criar histdérias.

! Sementes de cacau fermentadas, secas e torradas. E o chocolate em
sua forma mais pura.
2 Nome cientifico do cacaueiro, &rvore que origina o fruto cacau.

A conexdo com o0s téxteis vem de memdérias bem vividas e
memérias contadas e experienciadas por geracdes anterio-
res. Sdo saberes e fazeres tradicionais que sobrevivem
no tempo e se propagam com novas ressignificagdes. Minha
avé materna tinha uma relacdo muito préxima com os téx-
teis, tecia em tear artesanal, fazia rendas, costurava,
bordava e por alguns anos trabalhou em uma fabrica de
tecidos. Quando pequena, assistia mamde costurar vesti-
dos e outras pecas para suas “bonecas”, como ela costuma
chamar suas trés filhas. Tinha fascinio pelos tecidos
que mamde manipulava na maquina de costura, pelos borda-
dos e detalhes que construia e pelas roupas elegantes
que vestia. O deslumbre pelo universo téxtil me estimu-
lou, ainda pequena, a dar o0s primeiros passos na costu-
ra. Criava e costurava para as minhas bonecas e na ado-
lescéncia passei a desenhar minhas préprias roupas, CcOS-—

turar, tricotar e bordar.

Passeava com mamde por lojas téxteis e armarinhos e ab-
sorvia cada detalhe. O corte dos tecidos, particulas de
fibras pelo ar, o toque, o cheiro, as cores e texturas.
As sensacdes provocadas pelos diferentes tipos de teci-
dos - macio, &spero, texturizado, frio, liso, granulado,

fluido, grosso - me levam do presente ao passado.

O trabalho com a maquina de costura é uma viagem no tem-
po. O som da maguina perfurando o tecido e dando forma
tridimensional ao material, a experiéncia Unica da hora
da prova da peca, o tecido deslizando no corpo, o medo
do alfinete espetar a pele. Tudo é fascinio. Imagens que
dancam em minhas lembrancas. Memdbérias que constroem

identidade, que tece a vida.
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Na infancia, ndo me empolgavam as brincadeiras de rua,
meus enigmas circulavam entre textos, téxteis e ilustra-
cdes. Vivia em um tempo fora do tempo, cercada de calma-
rias, entre crencas e costumes. Talvez ainda viva em um
tempo que destoa do espaco, em uma introversdo captadora

das nuances ao redor. E assim, permito-me.

Permito-me uma poética que trabalha grafias do eu, seja
em texto, téxtil ou imagens, seja em reviver memdbrias
sob um pé de cacau, memdérias entre prédios ou as margens
da Lagoa da Pampulha. Membérias embrulhadas dos caminhos
que trilhei. Em meio ao caos, “Quero trazer a memdria o

ml

que me pode dar esperanca’” .

Neste projeto, produzo o fruto Raizes. Um ramo da minha
arvore, do meu ‘theobroma cacao’ particular que entrela-
ca sentidos e recria uma memdéria pontuada por elementos

que ressaltam as sensagdes vivenciadas.

Descontruo para reconstruir imagens figurativas por meio
de retalhos de memdéria e esquecimentos, retalhos de téx-
teis e papéis, retalhos de tracos, retalhos de fios, re-

talhos de histdérias, retalhos de mim.

As ilustracdes sdo compostas pelo hibridismo de técnicas
como: pintura em aquarela; sobreposicdo e pintura téx-
til; tecelagem artesanal, macramé, renda Tenerife; cos-
tura e bordado sobre papel e bordado a mdo sobre papel e
tecido. A linha, grafica e téxtil, tracada e bordada,

contorna a narrativa de Raizes.

‘Lamentacdes de Jeremias 3.21. Biblia Sagrada (Versdo ARA).
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A utilizacdo do téxtil como matéria, sai
do meu espaco do fazer funcional da cons-
trucdo de uma peca de roupa (ergonomia e
viabilidade), e adentra no fazer artisti-
co. Assim, o fazer manual se apresenta
por meio de ilustracdes bordadas, costu-
radas e desenhadas, caminhando entre a

arte téxtil.

A construcgdo das obras ilustradas em pro-
sopopeia, com a personificacdo de uma ci-
dade por meio de uma imagem metafora, re-
forca as nogdes identitarias e apresenta
conotacdes simbdélicas com as railzes de um
individuo, que, assim como a Princesinha
do Sul da Bahia (Tépico Notas sobre
Ilhéus), passa por fases de crescimento,
dor e ressignificacdo. Agqui, nomeio essas
fases como Era de Ouro, Era Vassoura de

Bruxa e Era Fénix.

Tecido artesanal construido em
tear de pregos, 2022.
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Acervo pessoal: chocolate Cacau Ouro
fabricado em Ilhéus, BA.
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PANORAMA: ENTRE TEORIAS E POETICAS

:23 amboni (2001, p. 7) utiliza o termo pesquisa em ar-
tes para designar pesquisas no admbito da criacdo artis-
tica cujo resultado é a producdo de uma obra. Assim, es-
te projeto se configura como uma pesquisa em artes que
apresenta o avesso de uma obra, ou seja, O processo cri-
ativo para a concretizacdo de obras. Como explica Rey
(2002, p. 123), “a pesquisa em artes visuais implica um
trédnsito ininterrupto entre pratica e teoria”. Esse
trédnsito torna o processo iterativo e desenvolve signi-

ficados Unicos na concepcgdo da pesquisa.

Aqui, a investigacdo sobre a proépria producdo busca
apoio na pesquisa tedrica para embasar a construcdo do
pensamento no desenvolver da escrita e organizagcdo do

processo pratico.

O artista/pesquisador estd na busca de embasamento sobre
sua producdo através do levantamento bibliografico, tan-
to para produgdo artistica enquanto matéria quanto na
producdo conceitual do objeto, com base nos temas de
seus processos de criacdo que sdo pertencentes a pratica
artistica, pois é nela que se apresenta a aproximacdo do
artista com a sua prodépria produgdo poética. (CAMPOS;
OLIVEIRA, 2017, p. 2)

Entre as urdiduras de uma poética, tramo breves conside-
racdes acerca de temas dgque envolvem este projeto como:
ilustracdo, arte téxtil, memdéria e uma histdria local
para construir um tecido hibrido em que a simbiose se
encontra nos detalhes. “Escrevo como costuro. Costuran-
do, ligando, furando, recortando, costurando pensamentos

e tudo mais.” (DERDYK, 2010, n.p.)

Pesquisas: dissertagdo de Mestrado de Lilian Dominguez (irma),
sobre a cidade de Ilhéus. Arquivo pessoal.
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Notas sobre ilustracéao
/

]E] preciso puxar alguns fios da meada para desfazer,
aqui, alguns ndés que porventura possam atravessar estes
escritos e nublar alguns ditos. Alguns emaranhados podem
surgir no que se refere a ilustracdo e a sua configura-
cdo enquanto linguagem artistica. N&do pretendo articular
um veredicto, mas percorrer alguns fios que conduzem es-

te projeto as interfaces da trama visual.

Como explica Oliveira (2009, p. 7) “Qualquer fendmeno
artistico, seja ilustracdo, seja pintura, é um fendmeno
de comunicacdo”, e a pratica de ilustrar acompanha a
longa histéria da comunicacdo humana em diversas &reas.
Por meio da ilustracdo foram registradas as grandes con-

guistas do homem.

De acordo com Duarte (2010), a ilustracdo se constitui
de um desenho ou imagem em forma figurativa ou mesmo
abstrata que exerce uma funcgdo: pode explicar, informar,
sintetizar, interpretar ou indicar uma ideia ou narrati-
va. Enquanto o ato de desenhar se concentra em represen-
far uma imagem, o ato de ilustrar tem a funcdo de trans-

mitir algo por meio do desenho.

Ao referenciar as obras deste projeto como ilustracdes
artisticas, trabalho com o discurso ndo-verbal e verbal,
conectando textos poéticos as ilustracgdes, para, para-
fraseando Arbach (2011), trazer a luz aquilo que porven-

tura se encontre velado.

Estudo com pastel oleoso e lapis de cor,
2021.
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Comumente o conceito que se tem de ilustracdo é de qual-
quer desenho que esteja acompanhando um texto. Esse re-
lacionamento do texto com a ilustracdo ndo deve ser en-
carado como um didlogo complementar entre duas lingua-
gens, pois a ilustracdo, por si sb, é possuidora de lin-
guagem com discurso préprio semelhante ao texto. Devemos
ter em conta que os dois universos discursivos, isto é,
o verbal e o ndo-verbal, ndo sdo excludentes. Interagem,
dialogando entre si. (ARBACH, 2011, p. 46)

Na busca do sentido seméntico do termo ilustrar encon-
traremos nas enciclopédias definicdes correlatas a: lus-
trar, iluminar, clarear, elucidar, esclarecer, conhecer,
comentar, instruir e outros termos afins. (ARBACH, 2011,
p. 46)

Equiparando a ilustrac¢cdo com o universo verbal, é como
se o desenho fosse uma caligrafia e a ilustragdo sua
forma literédria. (ARBACH, 2011, p. 46)

[...] a ilustracdo como comunicacdo estd intrinsecamente

conectada a cultura e as formas de construgdo da experi-
éncia de cada um. (MACAGNAN; MORO; CATAPAM, 2020, p. 2)

A ilustracdo acaba servindo como um canal que expde di-
versos pontos de conexdo com a mensagem dque se deseja
transmitir, mesmo que néo haja linguagem ver-
bal.” (SILVA; NAKATA, 2016, p. 2)

As questdes apresentadas pela arte moderna abriram ou-
tros rumos para a ilustracdo. O desenho fora do atelié,
a liberdade em relagdo a verossimilhanca, a nova concep-
cdo de espago, a influéncia de outras culturas e a ex-
ploracdo da expressdo e da singularidade do artista fo-
ram alguns dos pontos que se expandiram na representacgédo
visual. Como muitos artistas atuaram também como ilus-
tradores, essa aproximacao é ainda mais visivel.
(CAVALCANTE, 2010, p. 137 - 138)

S&o0 as ilustracdes que capturam a imaginacdo, gque perma-
necem com O espectador e que conectam ao presente o0s mo-
mentos de nossa histdéria pessoal. [...], as ilustracdes
tém o papel de definir momentos e periodos importantes
ao longo do tempo. Em uma escala maior, ¢ justo dizer
que a ilustracdo registrou as conquistas do homem, in-
terpretando-as de uma forma que ndo era possivel antes
do nascimento da fotografia. (ZEEGEN, 2009, p. 12)

Estudo com nanquim.
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A esséncia da minha busca no processo criativo é o fazer
manual conectando presente e passado por meio da imagi-
nacdo em linguagem visual figurada entre real e imagina-
rio. Assim, aprecio tracos de realismo nas formas e por
vezes, apenas os contornos se bastam para apresentar a

ideia.

Aqui, alguns tracos explorados da figura humana seguem,
de certo modo, caracteristicas das representacdes artis-
ticas de moda, as ilustracdes de moda. Quando me refiro
a este componente gradfico do mundo da moda excluo, aqui,
o desenho técnico de moda e o desenho de moda ou croqui
por se aproximarem de representacdes de um produto espe-
cifico de moda. Diferente destas representacdes, a ilus-
tracdo ndo segue regras e pode apresentar figuras em
configuracdes variadas, ora probéximas a realidade, ora
com exageros da figura ou mesmo por meio de figuras abs-

traidas, como explica Reis (2013).

Na ilustracdo de moda, o carater é artistico, sem preo-
cupacdes funcionais. Exemplos dessa linguagem grafica e
artistica da moda podem ser observados nas ilustracdes
de Steven Stipelman, professor de Arte da Moda no
Fashion Institute of Technology da State University of
New York, do ilustrador David Downton, considerado como
um dos principais artistas de moda do mundo e da artista
e designer Tanya Ling, formada em Design de Moda e Téx-
teis pela Saint Martins School of Art em Londres, cujo
nome aparece entre os melhores ilustradores artisticos

de modatl.

1

Matéria disponivel em: <https://www.vogue.co.uk/article/art-in-
fashion-illustration-launch>. Acesso em: 03 abr. 2021.

1. Ilustragdo de Steven Stipelman. Disponivel em:
<https://graymca.com/steven-stipelman/>

2. Ilustragdo de David Downton.Disponivel em:
<https://www.daviddownton.com/couture/>.

3. Ilustragdo de Tanya Ling. Disponivel em: < https://
shop.fashionillustrationgallery.com/collections/tanya-ling>.>
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Fotografia:
acervo pessoal.

Téxtil para além das roupas

uito além das roupas, o téxtil é
usufruido como suporte e matéria no campo
das artes. Dentre as diversas formas de
expressdo artistica e de suas variadas
técnicas e materiais utilizados para dar
forma a obra, tem-se o suporte artistico
trabalhado com fibras téxteis e tecidos -
arte téxtil. Dora Rita (2016, p. 17-18),
conceitua arte téxtil como “toda a obra
que se 1integra num territdério criativo
dilatado situado em torno da fenomenolo-
gia téxtil através de diversos mecanis-
mos, que vao desde os conceptuals aos ma-
teriais”. Essa expressdo artistica tem
alcancado maior visibilidade na arte con-
temporénea, que possibilitou o trabalho
com novos materiais e novas técnicas, e o
tecido, que originalmente estava associa-
do ao vestuario através de séculos, ga-

nhou uma nova funcdo. (RUBBO, 2013)

O historiador Hans Rookmaaker (2010, p.
11) explica que “[...] antes do novo pe-
riodo que comecou entre 1500 e 1800, os
artistas eram principalmente artesdos”,
trabalhavam seguindo as regras da classe
dos artesdos. Durante o Renascimento, o
papel dos artistas e da arte ganhou novos
contornos e assim, “A arte tornou-se
“belas artes” e as artes manuais foram
postas de lado, Ccomo algo inferi-

or.” (Ibidem, p. 14).

Tecidos artesanais. Arquivo pessoal.
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O movimento estético Arts and Crafts (segunda metade
do século XIX), precursor do Art Nouveau, defendia a re-
tomada de fazeres manuails artisticos anteriores, tendo o
artesanato criativo como alternativa a implantacdo de
das técnicas industriais. Dessa forma, tentava aproximar
artista e artesdo. (CAVALCANTE, 2010). Isso leva a re-
flexbes sobre as relacdes entre arte téxtil e artesana-

to.

De acordo com Vieira (2019), a arte contempordnea abriu,
novamente, espaco para o fazer manual, que tem ganhado
um papel significativo na pratica artistica. Atualmente
existe um “[...] reinteresse pelos modos de producdo
mais lentos nos quais o sujeito é mais diretamente en-
volvido” (Ibidem, p. 300). O trabalho de Vieira (2019)
possibilita a compreensdo do artista contempordneo como
artesdo e contribui para fortalecer a presenca da arte-
sania na arte. O estudo de Vieira, por meio da teoria,
embasa as questdes aqui levantadas, relacionando artesa-
nato e arte entre fazeres manuais.
Sabemos que, historicamente, as praticas artistica e ar-
tesanal foram-se definindo a partir das suas diferencas,
apesar de partilharem a mesma origem. Mental versus téa-
cito, auto-referencial versus funcional, imaterial ver-
sus material, analitico versus holistico, individual
versus social ou iconoclasta versus tradicional sdo al-
gumas das dualidades que caracterizam historicamente a

conceptualizacdo destes dois territdérios. (VIEIRA, 2019,
p. 66)

Devido a sua materialidade, os téxteis penetraram as ar-
tes wvisuais, com funcdo estética e cultural e ndo sé&o
utilizados apenas como suporte para pinturas (telas),
mas como materiais possiveis para criacdo de objetos
(tapecaria, bordados), esculturas e instalacdes (arte
téxtil tridimensional), além do manejo de téxteis junto

a outros materiails e técnicas diversas.

Tecido artesanal. Arquivo
pessoal.
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O percurso da arte téxtil contempordnea ndo é diferente
daquele que é seguido pelas artes pléasticas em geral. A
permeabilidade a inovacdo, possibilitada pelas novas ma-
térias industriais e pelas tecnologias atuais, a par da
abertura dos canais de informacdo e de comunicacdo mul-
ticulturais, facilitaram a sua manifestacd&o com plena
criatividade, desenvolvendo por vezes transferéncias
complexas entre o téxtil utilitdrio, seja ele doméstico,
cientifico ou simbdélico, e a obra de arte. (RITA, 2016,
p. 17)

A arte téxtil contempla caracteristicas marcantes das
culturas por meio do fazer manual, da artesania téxtil,
tecelagem manual, trabalho com rendas, macramés, borda-
dos, dentre outros. Neste projeto a arte téxtil se inse-
re de maneira perspicaz, por meio de técnicas especifi-
cas do manejar téxtil e da matéria téxtil. Estes fazeres

estdo aportados em memdérias culturais.

As obras criadas em suporte e matéria téxtil, em grande
parte, sdo trabalhadas manualmente, com ferramentas e
técnicas artesanais. Esse fazer manual é motivo de emba-

tes acerca da arte e artesanato.

Mario de Andrade explana:

[...] nos processos de movimentar o material, a arte se
confunde quase inteiramente com o artesanato. Pelo menos
naquilo que se aprende. Afirmemos, sem discutir por en-
quanto, que todo o artista tem de ser ao mesmo tempo ar-—
tesdo. Isso parece incontestédvel e, na realidade, pers-
crutamos a existéncia de qualquer grande pintor, escul-
tor, desenhista ou musico, encontramos sempre por detréas
do artista, o artesdo. [...] O artesanato é uma parte da
técnica da arte [...]. (ANDRADE, 1938, p.11)

Seguindo a linha de pensamento de Andrade (1938), todo

artista é um artesdo.

Podemos concluir que estamos atualmente a presenciar a
reintegracdo de um fazer manual na producdo artistica,
na qual os artistas tém-se apropriado de processos, téc-
nicas e materiais do universo artesanal. [...] No entan-
to, a apropriacdo do conhecimento artesanal ndo parte de
uma intencdo de o fetichizar ou reproduzir, mas sim de
instigar uma discussdo cultural, social e politica do
fazer. (VIEIRA, 2019, p. 303)

Obras artisticas, com entrelacamentos de elementos téx-
teis, s&o exploradas por diversos artistas ao redor do
mundo, se adequando a diversos espacos criativos. Sua ma-
terialidade proporciona uma vasta riqueza de cores, for-
mas e texturas trabalhadas por meio de técnicas variadas
que ganham contornos diversos. Alguns exemplos sdo as
obras da artista peruana Ana Teresa Barboza, que trabalha
com a arte téxtil tridimensional; a artista russa Yulia
Ustinova, que cria esculturas em croché; a americana
Sheila Hicks e a artista brasileira Eva Soban, que desen-
volvem esculturas téxteis; a artista portuguesa Vanessa
Barragdo, que trabalha a tapecaria a partir de materiais
téxteis reciclados e a italiana Laura Villarosa que tra-
balha com técnicas artesanais e téxteis para construir

paisagens em telas.

De acordo com Pereira (2016, p. 45), a insercdo de ele-
mentos téxteis em criacdes de “imagens-objetos” pode pro-
vocar transformacdes culturais e identitdrias. Para a au-
tora a arte téxtil é um local de expressdo que envolve o
emocional e subverte a imagem de ‘fazer doméstico’ da
costura, bordado e tecelagem que por muito tempo esteve

arraigada a sociedade.
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1, 2 e 3. Obras de Ana Teresa Barboza. Disponivel em:
<https://www.anateresabarboza.com/>

4, 5 e 6. Obras de Yulia Ustinova.Disponivel em:
https://www.allcitycanvas.com/yulia-ustinova-
esculturas-femeninas-crochet/



1, 2 e 3. Obras de Sheila Hicks. Disponivel em:
<https://www.sheilahicks.com/>

4, 5, 6 e 7. Obras de Eva Soban. Disponivel em:
<http://evasoban.com.br/>



1. Obras de Vanessa Barragdo. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/vanessabarragaoartist/>




1. Obras de Laura Villarosa. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/laura villarosa/>
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Associado até ao século XX as “artes menores” ou “artes
aplicadas”, o téxtil configura-se como espaco de ambi-
guidades que, na tradicdo artistica ocidental, entrecru-
za questdes culturais, estéticas, de género, sociais, ja
que sobre si recal uma representacdo das atividades ma-
nuais como formas de diminuir a importéncia do trabalho
feminino (remetida para um espaco da domesticidade).
Contudo, no contexto da arte contempordnea irrompe como
um dispositivo (n&o sé6 técnico e pléstico, mas também
simbdélico) capaz de mobilizar uma critica aos préprios
moldes em gque se desenhou a historiografia da arte, os
modelos e normas sociais de género, “racga”, religido,
classe, etc. HA& na utilizacdo de elementos associados ao
universo téxtil um potencial de transformacdo, onde a
criacdo de imagens-objetos provoca um confronto com es-
terebdtipos, fantasmas, receios, expetativas e constru-
¢bes de ordem identitédria, cultural e social - que da
esfera individual do artista trespassam para o dominio
das intersubjetividades partilhadas. (PEREIRA, 2016, p.
45)

De acordo com Coppola (2020, p. 43), “Os tecidos sé&o do-
cumentos histdéricos, pois transformam as acdes didrias
individualmente e une as estruturas culturais nas quais
estamos inseridos”. Assim, os objetos téxteis tornam-se
objetos de reflexdo e significacdo e figuram-se como um

registro da memdéria pessoal e coletiva do criador.

[...] os sentidos culturais construidos pelos objetos e
o resgate e conservacdo da memdéria do fazer sdo capazes
de nos mostrar um viés da Histdéria da Arte, da Moda e do
Design, conduzindo a percepcdo de que os objetos orna-
mentais téxteis sdo elementos culturais gque produziram,
a partir do Renascimento, uma significativa movimentacéo
nas sociedades urbanas, dando continuidade a diferentes
praticas sociais verificadas anteriormente e criando ou-
tras tantas, onde o cotidiano se apresenta como palco, a
cidade como cendrio e as hierarquias codificadas como
personagens. (COPPOLA, 2020, p.30)

Segundo Oliveira (2020, p. 84), por meio do téxtil é
possivel contar e recontar histdérias e fazé-las atraves-
sar os tempos. O artefato téxtil tem uma potencialidade
de transmissdo de saberes e valor cultural, simbolizam a
tradicdo e memdbria de um povo, e podem transformar-se em

patrimbénio cultural de um pais.

A renda irlandesa, técnica utilizada pelas rendeiras de
Divina Pastora em Sergipe, é um exemplo. A renda foi in-
cluida, em 2009, como Patrimbénio Cultural do Brasil

(IPHAN, 2020).

Assim, pode-se considerar que os téxteis artesanais, bor-
dados e rendas apresentam elementos visuais artisticos
que entrelacam significados culturais carregados de visu-
alidades simbdélicas ancoradas na memdria coletiva que
atravessa o tempo para contar histérias de um povo. O fa-
zer manual sobrevive ao tempo, aos avangos tecnoldgicos,
por meio de processos ancestrais, que se firmam por meio
da propagacdo de técnicas e fazeres de uma geracdo a ou-
tra e se atualiza mediante as novas visdes acopladas por

cada geracao.

Se identidade, memdbéria e patrimbnio s&o “as trés pala-
vras-chave da consciéncia contempordnea” - poderiamos,
alids, reduzir a duas se admitimos que o patrimbébnio é
uma dimensdo da membéria -, é a memdéria, podemos afirmar,
que vem fortalecer a identidade, tanto no nivel indivi-
dual quanto no coletivo: assim, restituir a memdbéria de-
saparecida de uma pessoa ¢é restituir sua identidade.
(CANDAU, 2012, p. 16)

Nesta pesquisa, o fazer manual é representado pelos sabe-
res e fazeres tradicionais téxteis que fazem parte da mi-
nha memdéria e da minha consciéncia identitédria. Remete
aos trabalhos de tecelagem, bordado, rendas e costuras
feitos por minhas geracdes (bisavd, avd e mée), e perpe-

tuados por meus fazeres.

RAIZES

87



RAIZES

88

Dentro desse contexto de arte téxtil e ilustracdo, des-
taco algumas artistas e ilustradoras que, sejam por téc-
nicas, materiais ou temdtica, se aproximam deste projeto

artistico.

Ilene Beckerman (2012), autora e ilustradora do livro
Amor, perdas e meus vestidos, narra as memdérias mais im-
pactantes de sua vida a partir de pecas do seu vestuario
representadas por meio de ilustracdes de sua prdépria au-
toria. Em suas ilustracgdes aparece a figura feminina,
por vezes representada por partes do corpo como cabeca,
pés, maos, parte superior ou inferior do tronco, que re-
metem as suas relagdes familiares. A escritora apresenta
os téxteis como elementos construtores de suas memdbdrias
por meio de narrativas textuais e visuais que tracejam
seu repertdério cultural. Seguindo uma temdtica semelhan-
te, ancoro em histdérias e lembrancas e por meio de ilus-
tracdes trabalhadas com insercdes téxteis desenvolvo
narrativas visuais conectadas a cultura visual gque estou
imersa. Narrativas que vestem um personagem, semelhante

ao processo de Beckerman.

Por técnicas e materiais anadlogos a este projeto, res-
salto o trabalho de cinco artistas que trabalham com in-
sercdes téxteis em seus processos criativos: Paula Sanz
Caballero, Louilse Gardiner, Sheena Liam, Izziyana Suhai-
mi, Cas Holmes e Ellie Hipkin. As artistas produzem
obras com construgdes criativas por meio de desenhos e

bordados com retalhos, fios e linhas.

Paula Sanz Caballero é uma artista e ilustradora de moda
espanhola, bacharel em Belas Artes pela Universidade de
Valéncia (Espanha) e mestre em Design Grafico em San Pa-
blo CEU, Valéncia (Espanha). Segundo a ilustradora, sua
carreira como pintora teve inicio com participacdes em
mostras de galerias a nivel nacional. Foi no final dos
anos 90 que iniciou com os téxteis e os bordados em suas
ilustracdes e assim, essa técnica passou a substituir a
tinta em suas narrativas visuais. Para Paula Caballero,
sua maior conquista foil repensar as técnicas e materiais

utilizados em suas ilustracdes (MORRIS, 2009).

Entre papéis, tecidos e costura, esta pesquisa apresenta
uma aproximacdo com o trabalho de Caballero (2018). A
artista combina desenhos a costura e bordados proporcio-
nando textura a suas ilustracdes e uma narrativa que
transmite humor, sentimentos e elos pessoais da artista.
Em seu site, Paula Caballero revela o fascinio por trés
elementos recorrentes em suas obras - sapatos, ossos e
fabricas: “Ndo tenho uma explicacdo real para o fascinio
gue sinto por esses trés assuntos. A atracdo é gquase téo
forte quanto a que tenho pela representacdo do corpo hu-
mano. Acho que encontrei beleza e elegédncia em todos
eles. Eu acho...” (CABALLERO, 2018, n.p., traducdo nos-
sal). Esse fazer que se perpetua entre trés elementos me
remete ao meu trabalho com os trés elementos memoriais

que se conectam para figurar visualidades.

Texto original retirado do site da artista. Caballero (2018, n.p.):
“I have no real explanation for the fascination I feel for these
three subjects. The attraction 1is almost as strong as the one I
have for the representation of the human body. I guess I found
beauty and elegance in all of them. I guess...”
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J4 a artista e 1ilustradora britdnica Louise Gardiner,
graduada em Artes Téxteis pela Goldsmiths University of
London e mestre em Ilustragdo pela Manchester Metropoli-
tan University, trabalha suas producdes com a insercdo
do téxtil por meio de bordados, que sdo criados em con-
junto com desenhos e pinturas. A ilustradora considera
que o bordado contemporéneo promove possibilidades infi-
nitas de criacdo sendo considerado como um meio estimu-
lante para o0s seus processos artisticos. Entre minhas
experimentacdes para este estudo, me identifiquei com o

trabalho de Gardiner ao inserir o bordado a mdo e a ma-

quina em conjunto com desenhos e pinturas.

Louise Gardiner desenvolve suas ilustracdes a partir de
desenhos livres trabalhados com linha e agulha em maqui-
na de costura. Suas criagdes ganham forma sobre uma base
de linho. Em seu portfélio online, a artista define suas
criacdes:
Sua abordagem energética sopra as teias de aranha desse
oficio subestimado e ela provou que tecidos feitos a mao
intrincados podem inspirar uma resposta surpreendente-

mente atenciosa e intensa de um publico extremamente va-
riado. (LOUISE GARDINER, 2017, n.p.)

Em relacdo a desenhos desenvolvidos por meio do bordado,
outra artista que prende minha atencdo é Sheena Liam.
Formada em Artes pela University of South Australia, a
artista da Malédsia trabalha com ilustracdes bordadas a
mido que exploram sua cultura, histéria e retrata seu eu,
com destaque para temas sobre cabelos e feminilidade. Em
suas obras, Sheena Liam destaca rosto e méos e trabalha
o cabelo com linhas soltas proporcionando movimento as
imagens. As ilustracdes autobiograficas ganharam desta-

que em exposicdes na Franca e Irlanda.

Obras de Louise Gardiner.
<https://www.lougardiner.

D

>

(MORRIS, 2009). Disponivel também em:
co.uk/>
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A artista téxtil Izziyana Suhaimi, Singapura, ¢é formada
em Fotografia pela FEscola de Arte, Design e Midia
da Nanyang Technological University (NTU). A artista ex-
plora o universo téxtil por meio da tecelagem, do tricd
e de bordados em fotografias e papel para expressar his-
tébria e identidade pessocal. Em suas ilustracgdes, traba-
lha com grafite, aquarela e bordado sobre papel. As téc-
nicas e materiais utilizados por Suhaimi remetem ao meu
processo de criacéo.
Quanto mais trabalhos eu faco, mais eu entendo do que se
trata a minha 'histéria'. N&o necessariamente completa-
mente, mas a cada trabalho, descubro um pouco mais a
resposta. Cada pessoa tem uma histdéria, e cada histdria
é diferente. E todo mundo estd contando sua histéria de
um milh&o de maneiras diferentes. Acho que a vida é como

uma jornada para descobrir nossas histérias. (SUHAIMI,
2016, n.p., traducdo nossa')

As artistas téxteis a seguir me inspiram com seus pPro-
cessos criativos por meio de sobreposicdo, bordado e
pintura em téxteis: Cas Holmes, Anne Kelly e Ellie

Hipkin.

A artista briténica Cas Holmes trabalha com a mescla de
papel e téxtil, produzindo obras de arte e instalacdes
para espacos publicos e privados. Formada em pintura e
fotografia na University of Creative Arts, Kent, a ar-
tista destaca o meio ambiente e utiliza materiais des-
cartados que sdo desconstruidos e remontados em multi-
plas camadas translicidas e finalizados com pinturas e
desenhos bordados a m&o e a maquina. Com as sobreposi-
cbdes de tecidos finos aliadas a cores sutis ela destaca

a natureza em suas obras.

1

Texto original retirado de entrevista para o site TextileAr-
tist.org. Suhaimi (2016, n.p.): "“The more works I make, the more I
understand what my ‘story’ is about. Not necessarily completely, but
with every work, I uncover the answer a bit more.Every person has a
story, and every story 1is different. And everyone’s telling their
story in a million different ways. I think life is like a journey in
uncovering our stories.”

Ja& a artista canadense Anne Kelly trabalha com a arte
téxtil a partir de tecidos reciclados costurando-os em
miltiplas camadas e alternando com bordados a mé&o e a
maquina para construir tapecarias e objetos artisticos.
Formada em Belas Artes, com énfase em Gravura e Fotogra-
fia, a artista trabalha com tematicas voltadas para via-

gens, memdédrias e natureza.

Seguindo um trabalho préximo ao de Holmes e Kelly, a ar-
tista briténica Ellie Hipkin, formada em Design de Moda
pela Nottingham Trent University - NTU, explora a arte
téxtil com estamparia com folhas, pintura a médo e borda-
dos a mdo e a maquina. O bordado é feito com movimentos
livres sobre a cena pintada criando, segundo a artista,
profundidades sutis, humor e atmosfera. Com uma tematica
inspirada nas cores e texturas da natureza, a artista
apresenta a calmaria da natureza, o gue nomeia como

“tranquility through art”!' (ELLIE HIPKIN, 2022).

1Em traducdo nossa: “tranquilidade por meio da arte”.
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Obras de Sheena Liam. Disponivel em:
<https://www.timesnewromance.net/>

Obras de Izziyana Suhaimi. Disponivel em:
<https://www.textileartist.org/izziyana-suhaimi-finding-ones-own-
story-to-stitch/>




Obras de Cas Holmes. Disponivel em:
<https://casholmes.blogspot.com/>

Obras de Anne Kelly. Disponivel em:
<https://annekellytextiles.com/>
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No fio da meméria

O primeiro semestre do mestrado, ainda decidindo os
rumos que O meu projeto seguiria, cursei uma disciplina
que relacionava memdéria e narrativa, em que os discentes
foram convidados a participar de um laboratdério experi-
mental ativando memdérias por meio dos cinco sentidos.
Nesse periodo, obriguei-me a sair de uma zona de confor-
to, Jja& que sempre fuli muito reservada, e desemaranhei
fios da memdéria. Foram quatro meses intensos em que per-
corri o labirinto memorial e redescobri conexdes identi-
tdrias fundamentais para o meu processo criativo. Tudo
fez sentido em um misto de sentimentos bem sentidos. Mi-
nhas memdbérias, memdérias de outros, memdrias coletivas,
todas a eclodir. Minha identidade. Afinal, “Somos todos

0S meus eus e mais outros eus de todos.” (DERDYK, 2010,

n.p.)

[...] gquem somos ndés, quem é cada um de nds, sendo uma
combinatéria de experiéncias, de informag¢des, de leitu-
ras, de 1imaginag¢des? Cada vida é uma enciclopédia, uma
biblioteca, um inventdrio de objetos, uma amostragem de
estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e re-
ordenado de todas as maneiras possiveis. (CALVINO, 1990,
p. 102)

As referéncias que trago da memdéria vado além da intera-
cdo com outros sujeitos, adentram espagcos e artefatos

simbdélicos. Nesta pesquisa, as relagdes com o téxtil,

com o fazer artesanal, o ato de desenhar, saberes tradi- {
cionais e as relacgbdes com a regido que nasci, exercem a 5
funcdo de gatilhos que, disparados pelos sentidos, me /
levam a locais, histdérias contadas e situacdes experien-

ciadas.

Estudos com aquarela, guache, grafite aquarelavel
e bordado sobre papel.
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de costura, agulhas) Jjuntamente a técnicas artisticas [

graficas (desenhos e pinturas). Sdo configuracdes expe-

rienciadas e dispostas no sensorial.

Estudos com aquarela, guache, grafite aquareléavel,
sobreposigdo téxtil e bordado sobre papel.
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“[...] a membria se orienta para o passado e avang¢a pas-
sado adentro por entre o véu do esquecimento. Ela segue
rastros soterrados e esquecidos, e reconstrdéi provas
significativas para a atualidade.” (ASSMANN, 2011, p.
53)

“Nossa memdbdria, que possuimos enquanto seres dotados de
uma mente humana, existe somente em interacdo constante,
ndo apenas com outras memdérias humanas, mas também com
“coisas”, simbolos externos.” (ASSMANN, 2016, p. 118)

“A membéria nos dard esta ilusdo: o que passou ndo estéa
definitivamente inacessivel, pois é possivel fazé-lo re-
viver gracas a lembranca.” (CANDAU, 2012, p. 15)

“Imagens surgem na memdéria sobretudo em regides ndo al-
cancadas pelo processamento verbal.” (ASSMANN, 2011, p.
237)

“o passado ndo pode ser apreendido por ndés como passado
a menos que sigamos e adotemos o movimento pelo qual ele
se manifesta em imagem presente, emergindo das trevas

para a luz do dia. [...]. Uma lembranca, a medida que se

atualiza, tende a viver numa imagem”. (BERGSON, 1999,

p.158)
“[...] a memdéria ndo é sbé gestada fora de nds, ela nos
direciona as escolhas”. (MERLO, 2020, p. 18)

“toda imagem é uma memdéria de memdbrias, um grande jardim
de arquivos declaradamente vivos. Mais do que isso: uma
‘sobrevivéncia’, uma ‘supervivéncia’”. (SAMAIN, 2012, p.
23)

“Na verdade, n&o hé& percepcdo que nédo esteja impregnada
de lembrancas. Aos dados imediatos e presentes de nossos
sentidos misturamos milhares de detalhes de nossa expe-
riéncia passada. Na maioria das vezes, estas lembrancas
deslocam nossas percepg¢des reais, das quais nédo retemos
entdo mais que algumas indicacgdes, simples ‘signos’ des-
tinados a nos trazerem a membéria antigas ima-
gens.” (BERGSON, 1999, p. 30)

Estudos com aquarela, grafite aquarelavel
e bordado sobre papel.
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Notas sobre Ilhéus

ituada no sul da Bahia, Costa do Cacau, e conhecida
como a “Princesinha do Sul da Bahia”, a cidade de Ilhéus

estd localizada a 462 km de Salvador, capital da Bahia.

Sua histdéria tem inicio a partir do descobrimento do Bra-
sil em 1500. No ano de 1534 tornou-se a Capitania Sé&o
Jorge dos Ilhéus pelo rei Dom Jodo III e em 1535 foi ele-
vada a categoria de Vila e tornou-se a vila mais rica e
préspera de todo o pails. Ilhéus tornou-se cidade em 28 de
junho de 1881, e atingiu seu apogeu no século XX, quando
O cacau se tornou o produto central de exportacdo do pa-
is. Em 1920, a construcdo do porto maritimo fortaleceu as
relacdes com a Europa e a cidade passou por uma moderni-

zacdo. (MOREIRA, 2013; ILHEUS, 2017).

Para Santana (2016, p.158), “A grande riqueza levou oS
‘coronéis’ do cacau a investirem na modernizacdo da cida-
de, em reformas, construgdes de igrejas e casardes, con-
tratando muitas vezes profissionais europeus, exclusiva-

mente para esse fim”.

Ilhéus guarda em sua histéria, cultura e arquitetura as
"impressdes digitais" da lavoura cacaueira. Diretamente
ligada a "época de ouro" do cacau, incluidas no circuito
turistico de Ilhéus, estdo: a Igreja Matriz S&o Jorge, a
Catedral de S&o Sebastido (simbolo do centro histdérico
de Ilhéus), a Igreja de Santana em Rio do Engenho (uma
das mais antigas do Brasil tombada pelo Servigco de Pa-
triménio Histdérico Artistico e Cultural do Brasil), o
conjunto 160 arquitetédnico do Instituto Nossa Senhora da
Piedade, o prédio da Biblioteca Adonias Filho e a Casa
dos Artistas. (SANTANA, 2016, p.159)

Em seu periodo préspero Ilhéus passou a ser modelo desen-
volvimento regional e tornou-se inspiracdo para a litera-

tura, como reforca Moreira (3013):

[...] aparece o entdo renomado romancista Jorge Amado,
retratando em parte de sua obra os coronéis, Jjaguncgos,
prostitutas e trabalhadores explorados na regido cacau-
eira. Incluem-se nesse caso trés de seus romances:
“Cacau”, “Terras do sem fim” e “S&o Jorge dos Ilhéus”.
Idéntica temdtica foi seguida por Adonias Filho, autor
de romances ambientados na regido cacaueira. Dentre as
suas obras destacam-se: “Servos da morte”, “Memdrias de
Lazaro” e “Corpo vivo”, entre outros. Histdédrias da gente
do cacau motivaram ainda o escritor baiano Cyro de Mat-
tos, que as imortalizou em obras tais como “Cancioneiro
do Cacau” e “Os Descaminhos”. (MOREIRA, 2013, p. 137)

De acordo com a Prefeitura de 1Ilhéus (2016), o cacau
chegou a Bahia em 1746, por Antdénio Dias Ribeiro. A ex-
pansdo da lavoura cacaueira ocorreu na segunda metade do
século XIX, e transformou S&o Jorge dos Ilhéus na vila
mais importante da provincia da Bahia. A era de prospe-
ridade da regido contribuiu para a sua ascensdo a cate-

goria de cidade.

Como consequéncia do seu grande desenvolvimento, possi-
bilitado principalmente pelo ciclo do cacau, Ilhéus re-
cebeu o titulo de Princesinha do Sul da Bahia durante o
governo do intendente Mario Pessoa (1924-1928 e 1938-
1943) . Na década de 1980, a cidade avancou na industria
do turismo abrindo espaco para muitos hotéis e pousadas.
Os romances do escritor Jorge Amado contribuiram imensa-
mente para impulsionar o setor do turismo cultural da
regido ao explorar aspectos arquitetdnicos, econdmicos,
histéricos, culturais e geogradficos da regido em seus

enredos. (PINTO, 2020)

Moreira (2013) explica que na década de 1980, a lavoura
cacaueira foi atingida por um fungo (Vassoura de bruxa)
gue causou uma Jgrave crise, levando muitos produtores a
faléncia e ao empobrecimento de toda a sociedade. Porém,
Ilhéus emergiu com o foco no turismo. Santana (2016,
p.159) resume: “De ‘Capital do Cacau’, Ilhéus transfor-
mou-se em ‘Terra de Gabriela Cravo e Canela’ ou ‘Terra

de Jorge Amado’”.
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A cidade de Ilhéus possul o relevo variado, com planicies
litordneas, colinas, tabuleiros, montanhas, depressdes e
estuarios. O clima é classificado como tropical gquente e
umido e possui uma flora exuberante e tipica da Mata
Atléntica, formada principalmente por arvores de médio a
grande porte. O mapa da cidade possui uma forma wvisual
que se assemelha a um tronco de arvore robusta. Seu lito-
ral, com 84 km, é o mais extenso da Bahia. As praias se
revezam entre formacdes rochosas, recifes, interpolado
por rios, grandes extensdes de areia e coqueirais.

(ILHEUS, 2017, n.p.)

Ilhéus é carregada de histédéria cultural, e essa histéria,
com significado pessoal, foi escolhida como pano de fundo
para compor as obras. Aqui, recorto tempos e espagos e 0sS
ressignifico entre alinhavos de um mapa mental da cidade
materializados nos percursos da membdria. A ciéncia desses
mapas particulares toma forma a partir da wvisdo de Bau-

man:

A cidade, como outras cidades, tem muitos habitantes,
cada um com um mapa da cidade em sua cabeca. Cada mapa
tem seus espacos vazios, ainda que em mapas diferentes
eles se localizem em lugares diferentes. Os mapas que
orientam os movimentos das varias categorias de habitan-
tes ndo se superpdem, mas, para que gqualquer mapa “faca
sentido”, algumas &reas da cidade devem permanecer sem
sentido. Excluir tais lugares permite que o resto brilhe
e se encha de significado. (BAUMAN, 2001, p. 100)
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NOVELO POETICO

om uma agulha de croché imaginaria, adentro o novelo
poético para puxar o fio que desvenda o meu ato criati-

vo, 1inspiracdes e experimentacgdes.

Na excursdo do eu, entre o labirinto da memdéria, aporto
em Ilhéus, Terra de Jorge Amado, local em que vivi expe-
riéncias uUnicas. Fol na regido cacaueira da Bahia que eu
e minhas duas irmds nascemos e crescemos. Cada experién-
cia que tivemos com o local criou lagos e deixou marcas

identitdrias e memdrias acesas.

A nocéo identitdria e cultural e as simbologias que se
entrelacam as minhas memdérias, vdo além do local em que
nasci e vivi por anos. Engloba todos os locais que Jja
vivi e passei, as interacgdes que mantive. Porém, neste
espaco, escolho por recortes, retalhos de membrias e ar-
tefatos culturais visuais retirados do contexto em que
nasci e o contexto que estou inserida no presente. Nes-
ses retalhos estdo presentes os elementos simbdélicos na
minha trajetdéria, que reforco: téxteis, desenhos e o
fruto do cacau. Marcas que tiveram inicio na regido ca-

caueira da Bahia.

Processo criativo - estrutura
tridimensional do fruto cacau
construida em tricé de tear circular.
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No rastro da Princesinha

ncoro-me em um ponto de referéncia visual entrelaca-
do a cultura e estrutura geografica e fisica da cidade,
para desenvolver um personagem, figura humana, qgque veste
retalhos recolhidos nas lembrancas. O desenvolvimento
das obras é pautado por uma atuacdo interdisciplinar que

abrange as multifaces que faco parte.

Ainda pequena vivi um curto espaco de tempo na era de
ouro da regido, em que papal mantinha uma fazenda de ca-
cau. No ano de 1989 a praga vassoura-de-bruxa
(Moniliophthora perniciosa) se espalhou e reduziu a pro-
ducdo baiana causando uma catadstrofe econdmica e social.
Muitos produtores chegaram a faléncia. A baixa produti-
vidade fez o preco das sacas das améndoas do cacau des-
pencarem. Convivi com parte desta crise na regido. A0S
poucos, a regido tenta se reerguer com investimentos em
pesquisas e técnicas para desenvolver um cacaueiro mais
resistente a pragas e ganha fama com o seu chocolate ar-

tesanal.

Quando cursava Agronomia na Universidade Estadual de
Santa Cruz em Ilhéus, aproximei-me ainda mais das terras
gque me alimentaram. Embrenhei-me na cabruca' por meio de
estudos na CEPLAC (Comissédo Executiva do Plano da Lavou-
ra Cacaueira), pesquisas em permacultura, estudos em fa-
zendas de cacau, anadlise de vegetacdo, solo e espécies
animais da regido. Esbocei desenhos técnicos, plantas
baixas e mapas topograficos. Sdo experiéncias que fica-
ram fixas na memdéria e que nutrem o meu processo criati-

VO.

!Sistema de cultivo de cacau em sistema agroflorestal no qual o cacau,
Theobroma cacao, é plantado no interior da floresta, em espacos aber-
tos ou entre as arvores que fornecem sombra aos cacaueiros.

Hoje, usufruo ndo mais como moradora da regido. Apenas
de passagem busco refigio nos bracos da Terra de Jorge
Amado, onde a calmaria esquenta e seus ares impregnados
de existéncias me afagam. Sigo com visualidades que me

acalentam.

A histdéria de Ilhéus foi marcada por trés fases impor-
tantes: a primeira, uma época de ouro; a segunda, um de-
clinio quase mortal, e hoje vive uma fase de renascimen-
to (Como visto em “Notas sobre Ilhéus” no tépico Panora-

ma: entre teorias e poéticas).

Estas fases sdo tituladas aqui como Era de Ouro, Era
Vassoura de Bruxa e Era Fénix. Tratam-se de recortes im-
portantes para este projeto artistico, sendo utilizados
como inspiracgdo para a criacgcdo da série de obras Raizes.
Estes recortes apresentam uma dualidade simbdélica. Figu-
ram fases da cidade que faz parte da minha histéria, po-
rém, também abarcam recortes de etapas gque um individuo
enfrenta durante seu periodo de existéncia neste plano.
Um caminho de evolucdo com altos e baixos, superacdo e

amadurecimento.
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Os moodboards desenvolvidos em cada época apresentam os
elementos visuais da regido explorados, Jjuntamente as
minhas memdérias, na construcdo de elementos gue iréo
adornar um personagem (Prosopopeia) e composicdo geral
das obras. Os elementos destacados nos painéis foram
inspiracdo para as formas, cores e volumes dos elementos

visuals das obras.

As trés eras aqui destacadas, sdo retratadas em nuances
na série de obras. Assim, Raizes se decompde em trés fa-

ses: Era de Ouro, Vassoura de Bruxa e Fénix.

Estudos com aquarela, guache,
grafite aquarelavel e bordado
sobre papel.
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Era de Ouro

JZ%& Era de Ouro de Ilhéus é o recorte
com maior riqueza de elementos visuais
repletos de ornamentos que carregam ca-
racteristicas vernaculares de uma socie-
dade. Os adornos estdo presentes em gran-
de parte do patrimbébnio arquitetdnico da
cidade, oriundo da era de ouro da lavoura
cacaueira. Destaco aqui a arquitetura dos
casardes antigos como o Palédcio Paranagué
inaugurado em 1907; o Teatro Municipal de
Ilhéus inaugurado em 1932 e a Casa de
Cultura de Jorge Amado da década de 1920
(antiga casa onde o escritor Jorge Amado

passou sua inféncia); a arquitetura dos

locais destacados no romance de Jorge

IGREJA MATRIZ
PALACIO PARANAGUA
CINE TEATRO

LAVOURA CACAUEIRA

Amado como o bar Vesuvio (aberto por vol-
ta de 1910 por dois italianos) e o Bata-

clan (prédio histdérico construido em 1864

e palco de diversdo para os coronéis do “'*ﬁﬁﬁﬁ
. . . ., . . e . o w.. ﬂr_*
cacau); 1grejas histdéricas e a catedral ' . . ; WG o

de S&do Sebastido (construcdo iniciada em
1931 e inaugurada em 1967), e o elemento

principal da lavoura, o cacaueiro.

A Era de Ouro também apresenta, figurada-

mente, a fase de crescimento do indivi-

duo. Suas conquistas, vitdérias e ascenséio
nas varias &reas da vida, e consequente-

mente os marcos histéricos e visuais que

ficam emaranhados nas memdrias.

Imagem: Moodboard construido a partir de imagens retiradas de
bancos de imagens digitais (IBGE - Cidades; Instituto Nossa
Ilhéus; Prefeitura de Ilhéus; Agrolink; Pinterest).
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FEra Vassoura de Bruxa

periodo de crise na lavoura cacau-
eira, que teve inicio em meados de 1989,
apresenta uma cartela muito simplificada
de elementos visuais que remontam a época
da crise causada pelo fungo Moniliophtora
perniciosa, que ficou conhecido como
“vassoura de bruxa” devido ao aspecto vi-
sual que dava a lavoura cacaueira infec-
tada - ramos secos gque aparentam uma vas-
soura. As folhas ficavam retorcidas com
tons amarronzados, os frutos, mal desen-
volvidos, apodreciam ainda no cacaueiro e

as améndoas do cacau eram amargas.

Para o estudo visual, o destaque escolhi-
do desta época é o fruto infectado do ca-
cau, com aparéncia murcha, sem vida e em
cores guentes e escuras Ccomo O marrom em

suas varias tonalidades.

Simbolicamente, a Era da Vassoura de Bru-
xXxa retrata fases de declinio do indivi-
duo, como as perdas, derrotas, tristeza,
doencas e instabilidades, que deixam seus
rastros nas lembrancas e nas cicatrizes

tatuadas no corpo e na alma.

Imagem: Moodboard construido a partir de imagens retiradas de
bancos de imagens digitais (IBGE - Cidades; Ceplac; Agrolink;
Pinterest) .
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Era Fénix

periodo atual de Ilhéus esta repre-
sentado, aqui, por Fénix, e foi assim no-
meado em alusdo ao passaro mitoldgico Fé-

nix que simboliza o renascimento.

Apds a crise da lavoura cacaueira causada
pela vassoura de bruxa, a cidade tem se
reerguido amparando-se novamente na forga
da natureza, sob uma nova perspectiva. Em
meio a estudos e pesquisas para recuperar
a lavoura, Ilhéus amplia seus horizontes
explorando a natureza por outros angulos.
Agora, renova as forcas com foco no eco-
turismo, turismo cultural, turismo de sol

e praia e turismo rural.

Os elementos visuails retirados desse re-
corte apresentam uma mescla entre a ar-
quitetura antiga, arquitetura atual, o
cacau geneticamente modificado, que for-
talece o setor de chocolate artesanal, e
elementos naturais da regido. As cores
que prevalecem neste recorte sdo vivas e
quentes, representando principalmente as
riquezas naturais e o clima quente e Umi-

do da regiéo.

A Era Fénix pincela as fases de renasci-
mento do sujeito, a superacdo, redesco-
berta, forca e determinacdo para se rein-

ventar e ressignificar histérias.

jlaawn

Imagem: Moodboard construido a partir de imagens retiradas de
bancos de imagens digitais (IBGE - Cidades; Instituto Nossa
Ilhéus; Prefeitura de Ilhéus; Ceplac; Guia do Turismo Brasil;

Pinterest) e de acervo pessoal.
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Prosopopeia

1
—

d_Jl mbalada no cenario da lavoura cacaueira na Bahia,

cerne da minha identidade cultural, pensei em um perso-
nagem para compor a série de obras ilustradas Raizes.
Assim, nada mais valido que personificar a Princesinha
do Sul da Bahia, a cidade de Ilhéus, por muito tempo co-
nhecida como a capital do cacau na Bahia, terra de Jorge
Amado, de Gabriela Cravo e Canela, terra de varias cul-
turas. Dessa forma, desenvolvo uma 1imagem metadfora da

localidade.

Assim como no titulo de “Princesinha do Sul”, na litera-
tura, Ilhéus ganha algumas personificacdes pelas mdos de
poetas. Prosopopeias' que cantam a cidade e a humanizam,
expressando sentimentos e emogdes dque transbordam de
textos. Destaco aqui, o escritor e poeta Jorge Amado,
que canta seus encantos pela cidade no poema Declaragdo
de amor & cidade de Sdo Jorge de Ilhéus’ e a personifica
como ‘Rainha do Sul’ e ‘mde de cidades’, e a escritora
italiana Anna Maria Bencini (2021), gque confessa seu
amor por Ilhéus no livro Versi poetici per Ilhéus, com a
escrita de poemas que vivificam a cidade, que apelidou

carinhosamente de ‘minha Velha Senhora’.

'Para definir a palavra prosopopeia, baseio-me aqui no conceito forne-
cido por Massaud (2004, p. 374), que também designa de personifica-
¢do. Para o autor, a palavra prosopopeia, de origem grega, ¢é uma
“Figura de retdérica que consiste em atribuir wvida, ou qualidades hu-
manas, a seres inanimados, irracionais, ausentes, mortos ou abstra-
tos”. Existem outras linhas de pensamento que acreditam que o ato de
dar forma humana a um objeto seria chamado de antropomorfismo e nédo
prosopopeia, que estaria relacionada ao ato de dar qualidades humanas
a abstragdes (CASARINI, 2012, p. 82). Mas, discussdes a parte, me
atenho ao conceito de Massaud (2004) e sigo entre prosopopeias.

’Disponivel em: < https://blogdogusmao.com.br/2011/06/28/uma-
declaracao-de-amor-de-jorge—-amado-a-cidade-de-sao-jorge—-dos—-ilheus/>.
Acesso em: 30 jan. 2022.

Estudo para personificagdo em grafite aquarelavel,
2021. Arquivo pessoal.
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Estudo para personificagdo em grafite aquare-
lavel e aquarela, 2021. Arquivo pessoal.
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Desenvolvimento da personagem. Grafite e
grafite aquareléavel. Arquivo pessoal.

A prosopopeia, comumente usada na poética literaria, seré
utilizada aqui para a criagcdo de um personagem ilustrado
com forma humana, espelhado em caracteristicas da cidade
de Ilhéus, tanto fisicas como comportamental, de acordo
com minha percepcdo do local. Aqui, a personificacdo se
comporta como uma musa inspiradora, um modelo que vestiré

retalhos de memdérias e histédrias.

A justificativa para a personificacdo de um local é atri-
buir caracteristicas, derivadas da geografia de um lugar,
a um personagem gue possa espelhar, para o expectador,
histdérias visualizadas nas entrelinhas dos recortes his-
tébricos da Princesinha do Sul da Bahia, histérias de
crescimento, dor e ressignificacdo. Para além, a personi-
ficacdo veste as minhas memdérias, nocdes identitarias e
artefatos visuais em um Unico corpo, como simbologias de
uma poética que parte de um ser, permitindo, momentanea-
mente, manter-me no backstage - local de apreco. Longe de
uma aproximacdo do autorretrato, a prosopopeia é uma con-—
figuracdo estudada para conferir um toque de impessoali-
dade, apesar do personagem ilustrado se apresentar ador-
nado com membérias individuais e meandros de identidade

cultural.

A personificacdo de Ilhéus é trabalhada por meio de ele-
mentos visuais retirados principalmente de suas caracte-
risticas fisicas naturais. Nesta poética visual, corpori-
fico a cidade a partir da estrutura geografica real e re-
modelo uma composicdo imagindria amparada nos elementos

visuais da regido. (Tépico: Notas sobre Ilhéus).
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Com a mescla das caracteristicas da cidade, foli desenvol-
vido o Quadro 1, que especifica brevemente a origem das
caracteristicas fisicas estipuladas para o personagem que
humaniza fisicamente a c¢idade de 1Ilhéus. As relacdes
apresentadas se baseiam sob um ponto de vista individual
e pessoal regido por minhas referéncias visuais e cultu-

rails.

Por ser titulada de “Princesinha do Sul”, a personifica-
¢do da cidade ganha caracteristicas do género feminino. A
figura feminina é exuberante assim como a vegetacdo. O
relevo dita as formas do corpo gque se apresenta curvili-
neo e alongado com inspiragdo nas &rvores de médio e
grande porte e na composicdo visual do mapa da cidade que
é alongado verticalmente. Assim a personagem ganha uma
estatura média de aproximadamente 1,70 m. Os cabelos sé&o
ditados pela densidade das matas e pelas ondas do mar e

se apresentam volumosos e ondulados.

. Caracteristicas Caracteristicas
Origem de ca- P ) PR .
PR Caracteristicas de Ilhéus fisicas da perso- comportamentais
racteristicas L s
nagem basicas
Titulacgdo da . . A R q
) ¢ Princesinha do Sul Género feminino Delicada
cidade
Planicies litorédneas, coli- .
. ! Corpo bem delinea- Instigante, exu-
Relevo nas, tabuleiros, montanhas, ..
do e curvilineo berante

depressdes e estuarios

Arvores de médio a grande
porte/mapa visualmente alon-
gado verticalmente

Estatura média -
1,70 cm

Cabelos volumosos

Floresta Floresta densa/ondas do mar
Atlantica/ e ondulados
w0 /1L Forga, determi-
ekl alvoura Olhos e boca com nacéor coragem.
Cacaueira/ 0 fruto cacau formatos amendoa-
Oceano dos
Nariz com estrutu-
Mapa alongado ra forte e alonga-

da

Quadro 1. Personificagdo da Princesinha do Sul da Bahia. Desenvolvido pela autora.

O fruto do cacau empresta sua forma amendoada para oOs
olhos e boca da Princesinha, que sdo grandes e copia a
forma do fruto cacau posicionado horizontalmente. O na-
riz, forte e alongado, teve inspiracdo no desenho do ma-

pa da cidade, gque se assemelha a um tronco de arvore.

Por figurar uma cidade e trabalhar com memdérias, histd-
rias e visualidades culturais, optei manter a cor da pe-
le da personagem em tons de cinza ou no proéprio tom do
suporte utilizado, papel ou tecido, e manter a cor dos
olhos e cabelos em tons neutros trabalhados em grafite,

grafite aquarelavel, nanquim, guache ou fios téxteis.

A paleta de cores para o estudo e experimentacdes nas
ilustracdes foi retirada dos painéis imagéticos e apre-
senta cores vibrantes, terrosas e acinzentadas. Os tons
foram inspirados principalmente na beleza natural da re-
gido, no clima quente e ensolarado. A forca da natureza
representa, ndo apenas a beleza e chamariz do turismo,
mas a forgca motriz para o crescimento da cidade, pautado
sobretudo na lavoura cacaueira. As cores e suas varia-
cdes sdo trabalhadas principalmente entre o vinho, o la-

ranja, o amarelo, o verde, o azul, O marrom € O cinza.
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TECITURAS DE UMA POETICA VISUAL

Entre tracos e fios

Experimentac¢des ilustradas
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Fotografia: Fruto cacau. Arquivo
pessoal, 2021.
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Perfuro

Agulhas e alfinetes abrem espacos
Espetam, perfuram
Configuragcdes se formam
Juncdo do antes e agora

Agulhas perfuram a materialidade
Abrem caminhos para sensibilidades
Aberturas... Papel e téxtil...
Brechas expdem retalhos.
Fachos de luz...

Olhares diversos
Espacos e afetos

Fios ressignificam o nos por entre nos.
Fios transpassam memorias
Delineiam tempos
Contam histdrias.

Cdssia Dominguez

RAIZES

145



TECITURAS DE UMA POETICA VISUAL

inhas motivacdes e acdes poéticas atravessam tempos,
espacos e sujeitos em busca de uma completude junto ao
meu contexto contempordneo. O processo artistico, que
precede o ato de criacdo, perpassa insténcias tedbdricas e

trabalha intelecto e emocgdes, fornecendo ‘cores’ a obra.

Cole (2006, p. 7) explica que os processos criativos se
conectam ao “momento histérico, a aspectos sociais, cul-

turais e tecnoldgicos em gque o artista se insere. Podem

4

ser manipulados e criados.” O processo trabalha com a

percepcdo, a imaginacdo, memdbdria, criacdo e expressdo a

partir de experiéncias significativas.

Em minhas percepg¢des, a consciéncia de Derdyk (2012, p.
17) de que “o ser humano faz do corpo um ser criador”
val ao encontro da citacdo de Focillon (2012, p. 15),
que reflete: “A arte se faz com as mdos. Sdo elas, o

instrumento da criacdo, mas também o 6rgdo do conheci-

4

mento.” Assim, ressalto o valor do trabalho manual nos

meus processos.

O espirito faz a mdo, a mdo faz o espirito. O gesto que
ndo cria, o gesto sem devir provoca e define o estado de
consciéncia. O gesto que cria exerce uma acdo continua
sobre a vida interior. A md&o arranca o tato a passivida-
de receptiva, organiza-o para a experiéncia e para a
acdo. Ela ensina o homem a possuir o espago, o peso, a
densidade, o numero. Criando um universo inédito, deixa
sua marca em toda parte. Mede-se com a matéria que ela
metamorfoseia, com a forma que ela transfigura. Educado-
ra do homem, a mdo o multiplica no espago e no tempo.
(FOCILLON, 2012, p. 34)

Tecido artesanal a partir de residuos
téxteis.
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Fotografia:
pessoal.

Sementes

de

cacau.

Arquivo

Imersa entre os panoramas do processo criador, trago as
reflexdes da artista Edith Derdyk (2012, p. 13): “O ho-
rizonte da criacdo nos contorna e nos contém em tudo o

(4

que fazemos, em tudo o que somos.” Parte dessas paisa-
gens da criacdo estdo coladas, escritas e esbocadas em
cadernos de artistas, caderno de processos, sketchbooks

ou, pelas percepcdes de Foucault (2004), um hupomnématal’.

Pereira (2021, p. 305), retoma o conceito de hupomnémata
para classificar os cadernos atuais de artistas como
“hupomnémata contempordneo”, por acreditar que “eles
compartilham caracteristicas relevantes, sobretudo no
gue concerne a um acumulo de reflexdes para uso posteri-

7

or.” Este tipo de material é um registro visual e cultu-
ral que carrega a esséncia da poética do artista e se
constitui como elemento fundamental para a organizacdo

do meu processo criativo.

A organizacdo processual que utilizo pauta-se na visao
de Pereira (2021), e além do suporte do processo artis-
tico trabalhado em caderno de registros ou caderno de
processos, utilizo painéis semanticos digitais
(moodboards desenvolvidos no Canva), ou pastas de ima-
gens organizadas no Pinterest e Instagram, dque me ajudam
no arranjo e delimitacdo de ideias e servem como fonte
de inspiracdo. Os cadernos e painéis s&o compostos por
um apanhado dos artefatos visuais que me cercam, por
pensamentos, palavras e frases soltas, escritos, esbocos
livres, esbogcos por observacdo de fotografias, estudo de

cores, amostras de materiais e técnicas, entre outros.

'Designacdo dada pelos gregos antigos para o suporte da escrita de
reflexdes intimas, as quals conduzem ao autoconhecimento. (PEREIRA,
2021)
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J& no processo pratico para concepcdo das obras uso a
citacdo de Gombrich (2012, p. 79-80) para descrever o
ato criador: “O trabalho criativo normalmente se d& em
etapas, com o artista observando a forma emergente e

4

considerando qual deve ser o prdéximo passo.” A montagem
da peca ocorre de forma orgdnica. Existe um constante
didlogo, na verdade um mondélogo, entre criador e obra

que guiam o caminho a ser percorrido.

Espelhando o©o meu processo, percebo sua dualidade. Ao
mesmo tempo que se mostra complexo, ele é leve. Caminha
entre real e imaginario, teoria e pratica, arte e arte-
sanato, moda e design, palpavel e abstrato, membéria e
esquecimento. E como diria Derdyk (2012), é um esvaziar
e preencher de sentidos. E parte de uma organizacdo de-
sorganizada. Um processo iterativo, que d& voltas em
torno de si em busca de novas configuracdes, até sua
corporificacdo visual. E uma constante busca de conheci-
mento, um processo de imersdo e reflexdo dos meus atra-

vessamentos.

Para Assmann (2011, p. 112), a recordacdo é uma forma de
reflexdo sobre si, uma “observacdo de si prdéprio no flu-
xo0 do tempo”, em que o “eu desdobra-se em um eu que re-
corda e outro que é recordado” por meio do tempo. Por-
tanto, com esse entendimento, neste projeto artistico

pratico uma reflexdo do eu, uma escrita de si.

Estudos com aquarela, grafite
aquarelavel e bordado sobre papel.




Tracando um paralelo com Foucault (2004), na sua reflexdo
A escrita de si (1983), o ato de ilustrar, no meu proces-
SO, se apresenta como uma escrita de si, em que elementos
da memdéria e da vivéncia se materializam em imagens.
Ilustro simbologias do eu, imagens que fazem parte da mi-
nha construcdo identitadria de acordo com os recortes que
desejo partilhar. Nem tudo é dito, escrito ou visualiza-
do, retalhos sdo lancados no esquecimento, outros sdo ex-—

postos, outros porém, se conservam nas entrelinhas.

Aqui, tecer, bordar e ilustrar funciona como um caderno
de escrita sobre si mesmo. Exponho membérias e reflexdes
entre linhas. Isso funciona como um fator de autoconheci-
mento, por vezes, um ato de redescobrimento e reconheci-

mento.

Refletir sobre esse processo aloca-me como espectadora de
uma escrita de si, avida por decifrar enigmas que evadem.
Um processo que se pressupunha como 6bvio, deixa-me a es-

preita de minhas préprias agdes inconscientes.

Neste contexto, reflito: ndo seria, este projeto, um hu-
pomnémata contempordneo, ou melhor, um suporte dos exer-

cicios de pensamento?

Experimentagdo com aquarela e
chocolate sobre tecido, 2022.
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Processo pontuado

O processo é iterativo, com experimentacdes constantes

no decorrer de cada obra.

Os procedimentos ndo se restringem a seguir um passo a
passo. Apesar de existir processo evolutivo que se
concretiza na obra final, as etapas se mesclam, se re-
petem. Do bordado, volta aos esbogcos e segue na costu-
ra que, por sua vez volta as pesquisas imagéticas. Ci-

clo.

Pesquisa, busca por referéncias de poses e cores, ano-

tacdes de ideias e esboco de possibilidades.

Pesquisa imagética em revistas variadas, Pinterest e

Instagram.
MGsica para transbordar os sentidos.

Em grande parte, o esboco segue em folhas avulsas que
sdo guardadas em pastas para facilitar o processo de
pesquisa. Folhas soltas também facilitam o processo de

deslocamento.

Quando fora do local de imersdo, as anotacdes e rabis-
co alcancam a folha que estiver ao alcance (folha de

caderno, oficio ou bloco de notas).

Por vezes, 0Os primeiros rabiscos resistem. Algumas ve-
zes a ideia de composicdo pensada para uma obra se en-

caixa melhor em outra.

Rabiscar devaneios até satisfazer o inconsciente, que

conscientemente, determina o caminho a percorrer.

As conjecturas ddo passos a frente. Enquanto se dese-
nha, costura, tece ou borda, os contornos do prédximo

trabalho despontam.

Algumas ideias ganham contornos mais visiveis durante o

processo de construcdo de uma obra.

Nem sempre uma obra é finalizada para dar inicio a ou-

tras.

A madrugada é produtiva. Os processos aceleram.

Textos poéticos que acompanham cada ilustracdo: alguns
foram desenvolvidos antes do esboco da ilustracdo, ou-

tros ganharam corpo apdés a finalizacdo da obra.

Para organizar e agilizar as etapas do processo, O es-—
paco de trabalho é dividido em setores como: costura,
tecelagem, desenho e montagem das pecas, corte e pintu-

ra dos téxteis, etc.

Etapas que ndo se limitam ao espaco de trabalho: borda-

do a mdo, renda Tenerife e tricd em tear circular.

Grande parte dos experimentos estdo contidos na obra
Pegadas, livro téxtil que segreda os caminhos percorri-
dos para o desenvolvimento do projeto artistico. (Ver

livro téxtil na secdo Raizes)
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Essenciais: espaco de trabalho, ferramentas e materiais

e Magquina de costura doméstica.

e Mesa de costura, mesa de passar ferro, escrivaninha,
estantes e armdrio (apoio de materiais), mesa quadrada
de 1,40 m para tecelagem, corte e pintura dos tecidos,

desenho e montagem das pecas finais.

e Tecelagem em tear de pregos multiforma. Urdidura em
fios variados. Separacdo de retalhos e aviamentos por
tamanho e cores para agilizar o processo de insercédo

das tramas.

e Acessérios de costura como calcadores e agulhas espe-
cificas; acessdédrios para tear de pregos; teares circu-
lar (tricd e renda Tenerife); ferro de passar; basti-
dores para bordado; tesouras; agulhas diversas; marca-
dores para tecido; réguas; estiletes; base de corte;

pincéis e godés.

e Retalhos e sobras de tecidos diversos (algoddo cru,
morim, chita, tricoline, percal, voil, organza, tule,
gaze, oxford, denim, sarja, Jjuta), entretela grossa,
entretela termocolante, linhas, fios, fitas, barban-

tes, ziperes e sianinhas.
e Tinta e aquarela para tecido.

e Lapis e grafites aquareléaveis, borrachas, esfuminhos,
aquarela, guache, nanquim, pastel seco, papel Canson

180, 200 e 300 g/m2.

Algumas ferramentas e materiais.

157




Al

’ltwtmmmmﬂg

I

P

ha

%

:
‘l

ﬁﬁv.!ﬂﬁ.

,n_n;

E.: H I

.r.. ﬂl.-ﬂ. h“ G{u f
. 9-....;.3_(- w




RAIZES

160

Entre tracos e fios

assam horas, dias, semanas, meses e
estou a riscar, tecer e Dbordar. Conto
ponto no bordado, entrelaco retalhos no
tear. Desfaco, refaco. Passo o fio na
agulha, dou lacadas no macramé. Caminho
entre papéis e téxteis. Debruco sobre a
prancheta e traco um plano; sobre o tear
desvendo uma trama; sobre a magquina de
costura contorno histdédrias. Entre os de-
dos revezo pincel, lapis, tesoura e agu-
lha. O nanquim cria uma abstracdo na pal-
ma da mdo e nas unhas estdao o DNA da

aquarela.

Madrugadas a fio acompanhada por elas:
histdérias e membdérias. Imersa em pensamen-
tos, esbogco com linhas, ilustro e aclaro

afetos.

Nesse processo nada desperdico. “O ato
criador ndo renuncia aos clardes de um
horizonte no breu.” (DERDYK, 2012, p.
78). A i1deia por um fio, ou melhor ex-
pressando, entre fios. Risco. Nesse ris-
co, pinto, costuro, bordo e me arrisco,
pois, “[...] a criacdo s6 acontece a bei-
ra do abismo, a margem de um rio caudalo-
so [...]"”. (Souza, 2021, p. 57). Arris-
cando-me corro o risco de riscar o intan-
givel. Arriscando-me n&o cuido do prova-

vel e risco imaginacédo.

Estudo com pastel seco, 2021.
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Por vezes, 0OS processos seguem O inesperado, € O que po-
deria ser considerado como um erro, transforma-se em
acerto da maneira que melhor lhe convém. E como uma gota
de tinta que escapa do pincel e borra a pintura. Mas,
aquela gota ndo podia imaginar o efeito que causaria, néo
apenas no pintor, mas no contexto de uma obra que a prin-
cipio parecia finalizada. Agora sim, estava completa de
uma completude ndo planejada, mas alvejada pelo certeiro
inesperado. Afinal, como diria Derdyk (2010, n.p.), “A

arte ndo se sabe, se faz para saber.”

Fazeres e saberes ganham contornos por meio de tramas te-
cidas que transbordam histdérias pessocais e de outros por
meio de narrativas visuais. O tecer é um ato sensivel em
que o individuo é elevado, por meio dos sentidos, a um
universo de rememoracdes que afetam as emocdes. Tecer é
um processo de ressignificacdo pessoal com a revisitacdo

de lugares esquecidos.

No rememorar, cores, texturas e formas ganham visualida-
des para além do real. Pelos olhos da membéria o belo tor-
na-se mais belo, a saudade mais forte, as dores mais sua-
ves, as formas ganham mais volume, as cores vibram como

em um espectro sonoro.

Neste processo de construcdo, as experimentacdes sdo fun-
damentais para a tomada de decisdes acerca das configura-
¢des de cada ilustracdo. Assim, além de experimentar ma-
teriais e texturas diversas e explorar técnicas variadas,
foram estudados cores, formas e composicdes possiveis pa-

ra serem aplicadas nas imagens.

Experimentagdes: aquarela sobre tecido.
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No processo de trabalho com insercgdes
téxteis na ilustracdo, aproveito reta-
lhos, sobras e pecas de tecidos sem uso
de acervo pessoal. Sdo residuos téxteis
que seguem em sobreposicdes e em tramas
artesanais trabalhadas em tear manual.
Como designer de moda, consciente do im-
pacto causado pelo descarte indevido de
residuos téxteis no ambiente, vejo a ne-
cessidade de estar sensivel aos aspectos
de sustentabilidade. Assim, retalho téx-
til e retalhos de memdérias se unem a mi-
nha esséncia em novas significacdes. Cada
pedacinho téxtil reutilizado carrega his-
tébrias e usos. S&o retalhos de roupas que
j& usel e sobras de tecidos que Jja& traba-

lhei.

Ao trabalhar com esse reaproveitamento
téxtil na tecelagem, dou preferéncia a
retalhos de tecidos de fibra de algodao
por serem mals resistentes e sem elasti-
cidade, como o algoddo, a chita e o de-
nim, o que facilita o trabalho de tecela-
gem manual mantendo a tensdo necessaria.
Além disso, este tipo de material segue
minhas memdérias téxteis e se entrelaca na
histéria cultural do Nordeste, como acon-
tece com o tecido de chita, e no artesa-

nato téxtil.

Processo criativo, 2021.
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Com teares, agulhas e maquinas; retalhos,
fios e 1linhas; papel, tinta e pincel,
apresento tecituras de uma histdéria com

texturas tdo diversas. Por meio da escuta

ANY ”

do outro e do sentir o “eu”, enredo memd-
rias em tramas tecidas em tear, rendas
Tenerife ou nhanduti e enlaco o0s macramés
em ndés identitdrios. S&o elementos e téc-
nicas téxteis vindos de outras culturas e

entranhados no fazer manual brasileiro.

O trabalho de tecer em tear me remete a
minha avdé materna, gque por anos trabalhou
em uma fabrica téxtil e por hobby, tecia
em tear artesanal de pregos, desenvolven-
do toalhas de mesa, colchas e almofadas.
Infelizmente, ndo existem registros das
pecas criadas por minha avd, mas, a tra-
dicdo foi transmitida para minha mde e

segue comigo.

As memdrias, a mim contadas, também pas-
saram a ser minhas e me trouxeram até
aqui. A tecelagem também me remete ao pe-
riodo de graduacdo, quando aprofundei os

estudos sobre a técnica.

De modo afetuoso, a técnica da renda Te-
nerife carrega uma relacdo pessoal simbd-
lica a partir da figura do meu avd mater-
no, o espanhol Jodo Dominguez, nascido em
Salamanca, Espanha. A renda leva o nome
do local em que provavelmente se origi-
nou, a ilha Tenerife, a maior das ilhas

Candrias na Espanha.
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As relacdes com a técnica de macramé tiveram inicio em
meados dos anos 1990 em que, entre conversas e brincadei-
ra, uma amiguinha me apresentou o trabalho com pulseiras
feitas com a técnica. Considerado um tipo de tecelagem
manual, o macramé é trabalhado apenas com as mdos e fios
téxteis. E uma técnica que cativa pelo trabalho delicado
com entrelacamentos em fios e barbantes fixados com nds
variados. No periodo da graduacdo, rememorei esse fazer

em aulas préaticas.

A escolha pela mescla de tecido e papel nos suportes esté
pautada na representacdo dos elementos da membdria aqui
destacados (desenho sobre papel e manipulacdo téxtil),
assim como, pela interacdo entre esses materiais. A uti-
lizacdo da tecelagem, do bordado e de materiais como a
aquarela, guache, nanquim e grafite estdo conectados a
membérias e a experiéncias anteriores com manipulacdo téx-
til e ilustracdes. O tato, o contato e manuseio dos mate-
riais e ferramentas sdo fundamentais para despertar sen-—

sacdes e desenvolver a criatividade.

O ato de tecer, por si, se constitui em um processo de
construcdo, e aqui, este ato representa, também, o desen-
volver de uma histéria, local e sujeito. O ato antagdni-
co, a desconstrucdo, entra no meu processo cCoOmo uma ma-—
neira de preservar memdérias. Quando descontruo uma peca
de roupa antiga ou utilizo os retalhos e sobras téxteis
no meu processo, levo membdrias desses artefatos para a
construcdo de novas histdérias. Assim também, elementos
visuais foram estudados, desconstruidos, esbocados e re-
construidos com significacdes particulares (simbdlicas e

culturais) .

Experimentagdo: macramé em
barbante e fio de croché.
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Experimentacdes ilustradas

d urante todo o periodo do mestrado trabalhei em obras
experimentais que direcionaram a série de obras Raizes.
Experiéncias praticas e tedricas foram trabalhadas em to-
das as disciplinas, em que explorei a tematica sobre me-
méria, identidade e cultura visual por meio de artigos,
apresentacdes e producdes que contribuiram na expansdo do
conhecimento e consequentemente, nas aproxima¢gdes e no
desenvolvimento deste projeto. Inicialmente, este labora-
tério experimental consistiu em trabalhar a memdéria por
meio da imersdo nos cinco sentidos para a producdo de
narrativas visuais. Dessa forma, experimentei técnicas e

materiais para suporte e composicdo de obras ilustradas.

ilustracdes foram desenvolvidas, além dos recursos
graficos (desenhos e pinturas), com residuos téxteis, de
acervo pessoal, coletados durante producdes de pecas e
rebarbas téxteis aproveitadas de reparos de roupas. Ge-
ralmente estes restolhos sdo armazenados para posterior-
mente serem utilizados em outras técnicas, e agqui foram
utilizados para compor ilustracdes por meio de sobreposi-
cdbes e desenvolvimento de tecido artesanal em tear de

pregos.

Os tecidos desenvolvidos no tear sdo compostos por urdi-
duras com fios téxteis, barbante e linhas e tramas traba-
lhadas com residuos, retalhos e fios. Esses residuos, de-

rivados de outros processos de costura, sdo cortados em

tiras de dois centimetros de largura e comprimento que

varia de acordo com a largura do tecido que se planeja
desenvolver. O trabalho é construido em um tear de pregos
de aproximadamente 55 X 55 cm, e o tamanho dos téxteis
artesanais varia, dentro deste limite, de acordo com a

configuracdo pretendida na obra.

Além do trabalho com sobreposicdes téxteis, outros ele-
mentos téxteis como rendas trabalhadas em tear de alfine-
tes, trancados, bordados em tecido e papel e sobreposi-
¢bes com fitas, ziperes, fios, tecidos e papéis compdem

as ilustracobes.

Ressalto que, para a apresentacdo em meio digital, as
ilustracdes foram fotografadas e passaram por um trata-
mento digital simples, no programa Gimp, para correcdo de
cores. Foram estudadas outras formas de trabalhar as
ilustracdes, como insercdes de elementos digitais
(desenhos vetorizados), porém, como o trabalho com artes
manuais e técnicas tradicionais é um dos pontos de refle-
x40 na minha poética, optei pela configuracdo puramente
manual, explorando a conexdo entre corpo, material e téc-

nica.

Alguns desenhos seguem um viés mais realista enquanto ou-
tros sdo pontuados apenas por contornos. A figura femini-
na segue um perfil mais alongado, aproximando-se do per-

fil estilizado da ilustracdo de moda.
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O bordado e a costura, trabalhados a mdo ou a maquina,
sdo construidos diretamente sobre o papel ou em tecido
para posterior aplicacdo. O bordado a médo em papel néo
segue como O bordado em tecido. O papel tem suas limita-
cdes quanto ao bordado. E um trabalho delicado e precisa
ser bem analisado para ndo ocorrer perfuracdo indevida da
agulha que possa causar ruptura do papel. Nesse caso, é
necessario fazer um planejamento do bordado sobre o papel
com perfuracdes de agulha, para posteriormente bordar so-
bre o esboco perfurado. Os pontos de insercdo dos fios
ndo podem ser muito préximos, correndo o risco de rasgos
na ilustracdo. Outra questdo a ser observada é a gramatu-
ra do papel que deve suportar tanto pinturas mais aguadas
como perfuracdes da agulha e espessura dos fios trabalha-

dos sobre o papel.

O bordado no papel em madgquina de costura seguiu as confi-
guracdes do bordado em papel a md&o, mas sem a necessidade
de construir o desenho com perfuracdes de agulha. Nesse
caso, O bordado foi trabalhado diretamente sobre o esboco
do desenho no papel. As linhas e agulhas que utilizei
nesse processo sdo materiais comuns a costura em tecido.

Os papéis utilizados nos processos sdo de gramaturas que
variam de 180 g/m2? a 300g/m2?. Os mais espessos sdo utili-
zados para aguadas, costura e bordados. Os demais sé&o
utilizados para colagens com papéis e elementos téxteis.
Para os bordados desenvolvidos em tecidos, a base pode

ser algodao cru ou entretelas nao-colantes.

Paleta, 2021.

Aquarela, guache, colagem téxtil e bordado sobre papel. 29,7 X 42 cm.
*Obra participante da Exposigdo Coletiva Internacional Libro Textil -
Versdo On-Line. Buenos Aires, Argentina, 2022. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/librotextil/>
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As obras produzidas durante o laboratédrio
experimental deste projeto, espelham ma-
teriais, técnicas e simbologias represen-

tativas utilizadas na poética visual da

série Raizes. O entrelacamento da lingua-

gem visual grafica com elementos téxteis
fisicamente presentes nas 1lustracgdes
fortalece as simbologias derivadas do meu

repertdério imagético.

Destaco, a seguir, quatro obras desenvol-
vidas ao longo do laboratdério experimen-
tal criativo em 2021, ressaltando seus

processos de criacéo.

Galho e folhas do cacaueiro.
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Raiz

A obra Raiz aclara o corddo umbilical das minhas memd-
rias. Figura lembrangas de um carinho e passeios entre
0s cacaueiros, uma representacdo do meu crescimento en-
tre a cultura do cacau. Raiz foi construida com aquare-
la, guache, nanquim e Dbordado trabalhado sobre papel.
Elementos visuails da cultura, histdéria e da moda se en-

raizam graficamente por meios de fios téxteis.

O processo da obra Raiz me levou a refletir sobre a
Princesinha do Sul da Bahia, sobre seu desenvolvimento
enquanto cidade. Assim, nesta obra, sou impelida a fazer
uma comparacdo com uma cidade ainda em crescimento, em
que sua figura personificada poderia aparecer figurada
em uma crianca. Tracando conexdes entre a mide terra e a
personagem, as raizes representariam a estruturacdo da

cidade em uma época ainda em desenvolvimento.

Raiz, 2021.
Aquarela, guache e bordado sobre papel. 29,7 X 42 cm
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Entre tramas

Entre tramas enreda minhas memdrias por meio de téxteis,
fazer artesanal e cacau. Para esta obra foi desenvolvido
um tecido artesanal em tear de pregos a partir de resi-
duos e retalhos téxteis com tamanho aproximado de 52 X
32 cm. A insercdo téxtil com retalhos que ressignificam
histédrias e reconstroem uma trama identitdria espelhada
nas minhas memdérias locais de Ilhéus e aproximacgdes com

a minha formacdo académica.

O desenho da mdo segurando o cacau foi bordado a mdo so-
bre entretela, que foli recortada e sobreposta no tecido
artesanal e representa a personagem e sua relagdo com O
fruto do cacaueiro. A imagem abstraida de uma manga de
blusa com a aplicacdo de algumas pinceladas com tinta
guache em tom de verde reflete a vasta vegetacdo da re-

gido.

Nesta obra, vejo as tramas da memdédria cultural e traco
um paralelo conotativo, em que a lavoura estende sua méo
para fornecer o sustento para a Princesinha do Sul. Ali-
mento que mais tarde foi polvilhado pelo rastro da bruxa

em sua vassoura e tornou-se amargo.

Entre tramas, 2021.

Tecelagem em tear e bordado sobre entretela. 29,7 X 42
cm.

* Obra participante da Exposigdo Coletiva Internacional
Libro Textil - Versdo On-Line. Buenos Aires, Argentina,
2022. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/librotextil/>
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Bendito Fruto

A obra Bendito Fruto desenha e costura passado e presen-
te, reconfigurando a tradicdo da lavoura cacaueira com a
insercdo da fabricacdo do chocolate artesanal. Entre sa-
bores e texturas apresenta significacdes e simbologias
emanadas no perfume quente e caracteristico do chocola-
te. O fruto cacau, que foi bordado com fios téxteis so-
bre o papel, adentra o espagco ndo apenas como elemento
natural e crucial para o desenvolvimento de Ilhéus, mas
figura graficamente como um elemento de moda, o brinco
cacau que adorna a Princesinha do Sul. A ilustracdo foi
desenvolvida sobre papel 300 g/m? com técnicas de aqua-
rela, guache, colagem de papel chumbo no elemento do

chocolate e bordado sobre papel.

As correlacgbdes desta obra me aproximam da personificacdo
da Princesinha do Sul. A cidade de Ilhéus sob a sombra
do Theobroma cacao, desfrutando da sua riqueza, que a
leva ao passado e fortalece o futuro adornado sob o sig-

no do cacau.

Bendito fruto, 2021.
Aquarela, guache, bordado sobre papel e colagem. 29,7 X 42 cm
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Entretecida

Entretecida foli experimentada entre os estudos para a
personificacdo, em que Ilhéus ganha contornos e forma
humana. A ilustracdo foli desenvolvida sobre papel Canson
300 g/m2? com colagens de papel e fios, sobreposicdes em

papel e téxtil.

A obra traz um simbolismo na figura feminina entrelacada
a moda e apresenta uma cabeleira trancada com fios téx-
teis em tons de preto, marrom e dourado que representam
as raizes da Princesa na terra e no fruto de ouro. A
personagem, carrega na orelha um Dbrinco trabalhado em
fios téxteis com a técnica de macramé. Sua feicdo foi
trabalhada em nangquim (preservando o preto e branco por
representar memérias) e a blusa tem pinceladas de guache
dourado que remete a era de ouro, fornecida pela lavoura
cacaueira. Entretecida costura histdérias e conta memd-

rias.

Entretecida, 2021.
Guache, nanquim, trangado e macramé. 29,7 X 42 cm
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Preso entre os dedos da mdo, que se movimenta com suti-
leza seguindo os conselhos da imaginacgdo que devaneia
num mundo colorido, belo, mas dolorido; segue o lapis
deslizando suavemente pelo papel que conversa baixinho,
consolando-o por desgastar a ponta firme que cria riscos
de varios tamanhos e se agrupam para formar a obra final
do momento. Por fim os dedos se abrem. Liberdade! O 1la-
pis descansa ao lado do papel que exibe o fruto da fan-
tasia. O ritmo segue assim até virem outros e outros 1la-
pis e papéis. Varios devaneios expressos em folhas que
riscaram tantas pontas firmes. (DOMINGUEZ, 2020, p. 7)

As obras a seguir se desdobram entre conceitos aparente-

mente antagbdnicos que interagem entre si: preservacdo e

renovacédo; tradigcdo e contemporaneidade. Assim, preservo
memdérias carregadas de tradicdes que me cercaram. Marcas

da regido cacaueira... Saberes herdados.

Agora, alimentada... Obras em mdos... O sol faz seu cur-
so e ilumina abaixo da copa do meu theobroma cacao. Pre-
ciso deslizar para a clareira e seguir a trilha. Das

obras? Elas se contam!

RATZES
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Experimentagdes: papel e téxteis.

ERA DE OURO
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Em construgdo I

Desfoco, foco
Sonho em imagens
Mapas e monumentos invadem
Aportam em meus mares
Crio em mim casas e casardes
Visto um manto de imagindrios
Bordados a fios de ouro
Canto segredos
Nuances me colorem
Espelho dos elementos naturais
Forjo-me em simbologias
Agrego culturas, cultivo
Para conceber histdrias
Construir memdrias...

O suporte da obra foi construido com sobreposicdo de re-
talhos de tecidos de algod&o cru e poliéster costurados
sobre uma base de entretela grossa. A personagem foi
trabalhada em papel para aquarela 300g/m? com grafite e
grafite aquarelédvel e aplicada com entretela termocolan-
te sobre a base de retalhos. Na parte superior foi cons-
truido, sobre tule, um bordado com elementos quadricula-

dos com linha para croché preto e branca.

A vestimenta da personagem ¢ composta por retalhos de
tecidos nas cores cinza, amarelo, verde e terracota com
sobreposicdo de bordado livre, flor do cacaueiro, feito
na magquina de costura. Pendente na orelha, o brinco de
flor foi bordado a mégquina com fio dourado e preto. Di-

mensdo da obra: 47 X 34 cm.
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Em construgdo I, 2022.
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Em construcao II

1 Espreito e cartografo
Caminho por estreitos
Passos largos
Sob sol e neblina
| Velejo... capino...
| Um cume a alcancar!
Fios se cruzam, tramam, combinam
Retalhos meus, de outros...
Dor e alegria ensaiam um didlogo
E o despontar!

O suporte para a obra foi desenvolvido em tear de pre-

gos, um tecido artesanal trabalhado em tramas com reta-
lhos de tecido de algoddo cru cortado em tiras de 2 cm e
na urdidura, barbante n® 6. Apdés a retirada do tear o

1 tecido foi entretelado com entretela termocolante.

A personagem foi bordada a médo em tule com fio de croché
e aplicada com pontos de costura a mdo sobre o tecido
artesanal. A vestimenta simbdélica foi construida sobre
I tule com fios coloridos de croché com pontas soltas. Di-

_} mensdo da obra: 46 X 36 cm.
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Em construgdo II, 2022.

14 207
?

S T

¥ e -

LT

-



O — - ——

1 i

|
]
il
1
1
|
1
|
e e e e
\

T n e ek

I (o

|

do processo

orias

Mem



RAIZES

v

PO~
—— -fr:-:f.‘"‘_r -

ey

Theobroma

De flor em flor
Ergui um castelo
Bem além dos sonhos, dilatei-me
Na redoma, a origem!
Tdo pequena, fragil, valiosa
Um facho a ilumina
No reflexo, surge imponente...
Enxergo-me!

Com suporte em papel de 200 g/m?, a obra foi desenvolvi-

da com bordado sobre papel com fio rendado, tipo fita

para croché e bordado a magquina sobre tecido. O papel
foi medido e perfurado formando ao centro o formato de

um fruto cacau.

No tecido de algoddo cru foi bordado,

T AT AN Y AT

. , , A FAY L ~ A o 3 : = .
a maquina, partes A e avi A j ' T ﬁg%ﬁﬁﬁgﬁ
Y . A Lo - A 7 e 7
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de uma mdo que segura a flor do cacau e alguns botdes de PTATAVAIL G = e V.
; v S TS -r_' : i X i e . » “.I‘; 4.7“" A A, A
, . 5 = = 7 -~ o £ o G - *Y*‘?‘(‘r . G 'Av-"-
flor. O tecido foi recortado no formato do fruto cacau e = = mrq;f4r AT . ¥ 3 2 _.'3$?§p§y§;Y£"“'
. _ _ R IS o & g - T, AT Y~
encaixado entre o bordado sobre papel criando um efeito ; gL > ; %

de profundidade. A borda do tecido recebeu uma camada de

aquarela feita com cacau em pd 100% dissolvido e a méo

da personagem, também bordada, foi pintada com grafite

aquarelavel. Dimensdo: 42 X 29,7 cm.

Theobroma, 2022.
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Vislumbre

Ancoram em meu porto
Linguas e idealis pomposos
Tecem sonhos e ornamentos
Portal de riquezas...
Vejo os filhos das minhas entranhas
Chegam com asas em nuances
Vejo almas de outros mares
Enriquecem-me com costumes e culturas
Coroam-me'!
Oh! Como sou afortunada!

Tendo como base o suporte em papel, a personagem foi de-
senhada em papel Canson 200 g/m? com grafite e nanquim.
A gola simbdélica foi bordada sobre papel com fios dis-
postos em formas geométricas e a luva, em tule, foi
construida com a técnica de moulage sobre a mdo desenha-

da com grafite sobre papel.

A barra em viés da luva foil bordada com fio dourado
apresentando pequenos frutos do cacau e finalizada com
sianinha. O tecido que representa uma cortina foi desen-
volvido em tear de pregos com fio e fitas para croché e
fixados no suporte com cola e fita dupla face. Dimenséo:

42 X 30 cm.

Vislumbre, 2022.
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Colho os louros...
Glorias da terra
Banhada de suor e sangue
Mancha e transparéncia
Aquarelam meu mapa

Face a face...

e 1 No fruto reluzente a refletir

Olho e ndo reconheco
Alguém passa...

Progresso, progresso!

De relance entrevejo

\
Lo

i

=:mF‘“= Entre tramas de palavras miudas
T Nasce uma imagem:
e Joia entalhada em puro ouro.
Reconheco-me'!
, "Qm.m
--"'_"'-—-_
--""'-“/
= 1
g O suporte em papel 300 g/m?, recebeu algumas manchas de
aquarela e foli recoberto por uma trama de linhas tecida
em tear de pregos. As folhas foram estruturadas com juta

i
A
)

|

pintada de verde, costurada e desfiada. A mdo da perso-

T”Eh*:i nagem foi desenhada com grafite aquareléavel.
e Lﬁ A personagem carrega no dedo um anel simbdélico bordado a
mdo sobre tecido, com fios de croché e linhas de costu-
= 't ra, € sobreposto sobre o papel agquarelado e sobre trama

com entretela termocolante. Dimensdo: 42 X 29,7 cm.
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Progresso, 2022.
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Ufania

Espelho, espelho meu...
Extase figura a minha imagem
Mito de Midas? Narciso?

Trabalho arduo...
Colheita bendita!
Meu fruto dourou os ares
Pompas adornaram minhas matas
Alcei voo... Adociquei palatos

O suporte da obra Ufania foi desenvolvido com fitas, fi-
os, retalhos de tecidos e ziperes costurados horizontal-
mente com ponto zig-zag sobre entretela grossa. A perso-
nagem foi trabalhada em papel com grafite aquarelavel e

nanquim, e as m&os foram pintadas com guache dourado.

A folhagem foi construida a partir da folha do cacau,
que foi carimbada com tinta de tecido sobre tecido voil.
Apbds a secagem do tecido, as folhas foram recortadas e

bordadas a mégquina sobre o suporte da obra.

A figura da personagem foil recortada e sobreposta sobre
a folhagem bordada e as mangas de uma blusa figurativa
foram modeladas e costuradas em tecido wvoil branco. O
pingente no pescoco foi bordado a md&o sobre tule e en-

tretela e recortado. Dimensdo: 46 X 36 cm.
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Experimentagdes: sobreposigdes téxteis.

ERA VASSOURA DE BRUXA

228 229



Desnudar

Amanheceu em aquarela cinzenta
Burburinho ao longe...
Percorre-me um calafrio

Agarro-me ao sagrado das minhas raizes
Uma forga sobrenatural suga minha trama
Olhos cobertos por neblina
Luto contra ares repentinos
Que insistem em desnudar-me

O suporte da obra foi trabalhado com tecido de Oxford
branco sobre entretela grossa e na parte superior foram
sobrepostas tiras em retalhos de tecido preto e tecido
branco pintado com aquarela para tecido, ganhando um as-

pecto de manchas acinzentadas.

A personagem foi trabalhada em papel 200 g/m? com grafite
e grafite aquareldvel. A vestimenta foi construida com
tecido artesanal composto de sobras de tecidos, fios e
linhas presos com costura livre entre uma camadas de tule
branco. A peca foili costurada na base e o corpo da perso-
nagem foil encaixado na manta de retalhos e fixado com pe-
quenos rolinhos de papel e fita dupla face, para elevar o

desenho e criar sombras. Dimensdo da obra: 51 X 41 cm.

Desnudar, 2022.
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Praga

Foi de repente...
Sobrevoou meu mapa

Lancou um olhar fulminante e tocou-me
Ceifou os meus...

Oh! Triste lamento!

Quem profetizou tamanha dor?
Quem proferiu o sim?
Sopraram a favor das cinzas!
Fagulhas ressecaram a cabeleira
O fruto corrompido cessou beijos...
Varreu amores...

Desnuda, em desenlace da minha ufania
Sufoquei...
Ndo mais um rastro dourado
Recolhi-me ao siléncio...

A personagem foi desenhada com grafite aquareléavel e
guache preto em suporte de papel 300 g/m?. Foram acres-
centadas algumas manchas em aquarela e guache dourada na
lateral esquerda e aquarela escorrida na lateral direi-

ta.

A vestimenta simbdlica foi representada por folhas, que
descolam da pele, bordadas sobre uma base de papel, es-
truturadas com linhas de costura e de croché e apds des-
tacadas do papel foram aplicadas com cola de artesanato

sobre a imagem. Dimensdo: 42 X 29,7 cm.
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O quadro

Luto entre luto
Debato-me com uma utopia frenética...
Sobreviver ao caos para reviver e viver
Sonho uma era em que jd ndo me encaixo
Apenas ela cabe em mim
Entre lembrancas e lamurias
Impregnada nas paredes
Fincadas como agulhas pelo corpo
Escombros do intimo
Escancarados aos ventos!

Desenvolvida sobre suporte de tecido en-
tretelado, a obra apresenta a personagem
toda bordada a maquina sobre tecido de
algoddo cru com acabamento de pintura em
grafite aquareldvel. Com corrente de cor-
ddo metalizado, o pingente do colar foi
bordado a maquina com linha dourada. O
véu de tule preto, sobreposto ao rosto da
personagem, foli modelado e bordado a ma-

guina com elementos de folhas.

As Dbordas da obra foram bordadas com a
técnica de quilting livre a maquina, cri-
ando um relevo suave no tecido. Dimenséo:

49,5 X 42 cm.

O quadro, 2022.
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Névoa

Socorro!

Polvilharam cinzas sobre minha terra
Jd ndo brilham mais os olhos da minha gente
Eles olham os galhos e sé enxergam cordas
Forcas que ameacam familias
Socorro!

Olho e ndo vejo
Faz tempo que o azul e o verde se foram
Desejo ardentemente manipular o tempo
Adiantar os ponteiros, retirar o véu
Jd ndo penso o que me aguarda
Almejo o futuro
Apenas respirar...

O suporte da obra Névoa foi trabalhado com retalhos téx-
teis aparados em retédngulos, sobrepostos e costurados em
entretela grossa. Na parte superior foi aplicada uma so-
breposicdo de tule preto. Na lateral esquerda e parte in-
ferior foi sobreposto recortes de tecidos de algoddo pin-

tado com aquarela de chocolate em pd dissolvido.

A personagem foi desenhada com grafite aquarelavel e nan-
guim sobre papel e as bordas foram rasgadas e disposta
sob pedacos de juta e aplicados com costura no tecido ba-

se com retalhos téxteis.

As estruturas das arvores secas, que sdo tridimensionais,
foram tecidas com fios de tricd enrolados sobre base de
barbante cru. Os frutos foram bordados a mdo sobre tule e
na base foram presos fios de 1&, tipo franja. Dimens&o:

48 X 37 cm.
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Correntes

Finito infinito
Tudo esmaece. Esvai...
Escuto o fraco descompasso do coragdo
Mar agitado
Anoitece aqui dentro

Solto um grito que se prende na garganta.
O mar invade...
Aguas secas e escuras.
Profundo azul de lamas
Covarde tempo infinito
Finito espaco...

Sobrenatural!

Desperto...
Desvencilho-me das correntes
Geladas, profundas
Uma forca afasta a forca
Interrompo o tempo infindo
Pequenos lampejos irrompem em clardo
Trovdo da alma!

Ainda cabem espacos...

O suporte da obra é tecido de algoddo entretelado que
recebeu o desenho da personagem com grafite e grafite
aquareléavel. A imagem recebeu uma camada de aquarela pa-

ra tecido em tons de azul.

Na parte superior do tecido base foi sobreposto um teci-
do de organza azul e na lateral esquerda um tecido de
gaze pintado com aquarela. Na lateral direita foi carim-
bada com tinta de tecido duas folhas (a partir da folha

do cacau) que foram finalizadas com bordado a maquina.

A personagem apresenta uma vestimenta simbdlica constru-
ida com correntes feitas de tricd de dedos (trabalhadas
com o dedo polegar e o indicador) e fuxicos estruturados

como uma gola. Dimensdo: 46 X 34,5 cm.

Correntes, 2022.
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Cinzas

Ar pesado
Passado presente no ar...
Esmago as dores com passadas firmes
Crepitar de folhas secas
No rosto, sujo de cinzas
Lagrimas lavam a alma
Chuvas bem-vindas
Levam a poeira amarga...
Sigo acreditando que amadureci
Miro o horizonte
Mar agitado
Agarro-me nos bracos da esperanca
Ainda é possivel...

Na obra Cinzas, o suporte de papel foi pintado com aqua-
rela (Arvores secas). Os pés da personagem foram dese-
nhados com grafite aquarelavel, recortados e sobrepostos
no suporte. A barra da vestimenta representativa foi mo-
delada e costurada em tecido de crepe e tule e costurada

ao suporte de papel sobrepondo a personagem.

A técnica das folhas secas foi trabalhada em tecido de
algoddo em quatro tonalidades (vermelho terroso, verde
musgo, verde oliva e amarelo ouro). As folhas foram re-
cortadas no tecido, que foi umedecido, amassado e seco
com o ferro de passar, posteriormente, as folhas foram
modeladas com o ferro e em algumas foram feitos alguns

cortes gque foram gueimados cuidadosamente.

As folhas foram presas ao papel aquarelado com pequenas

gotas de cola. Dimensdo da obra: 42 X 29,7 cm.

Cinzas, 2022.
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Experimentagdes: sobreposigdes téxteis.

ERA FENIX

256 257



Colcha de Retalhos

Sem um qué nem um para qué
Tropecel em uns restolhos
Quase que trapos esquecidos...
Detalhes apresaram minha atencdo
Relutei... Debrucei sobre frangalhos
Recolhi retalhos de vida e te senti...
Reprimi alguns contos
Costurei na alma...
Persistente em sua sabedoria
Insistiu no externar e segredou-me...
Cicatrizes sdo tatuagens, filha!
Marcas rasgadas na pele
Curadas no tempo
Ndo resisti...

Para suporte da obra, primeiramente foi entretelado um
tecido de sarja na tonalidade verde escuro e depois fo-
ram dispostas sobras de linhas e fios diversos
(coletados ao longo das experimentacdes para o projeto)
sobre o tecido. O emaranhado de fios foi coberto por uma
camada de tule preto e preso na magquina por meio de uma

costura livre.

A personagem foi bordada a m&o com fio de croché branco
sobre uma tripla camada de tule preto e finalizada com
alguns pontos na maquina de costura. O bordado foi re-
cortado e costurado na base trabalhada com os restos de

fios. Dimensdo da obra: 44 X 32 cm.
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Lentes

Um novo dia!
A chuva cessou
Janela aberta...

Um calor acolhedor me abraca
Reluto para abrir os olhos
Devagar, ainda duvidando
Desperto...
Surpreendo-me
Novo &ngulo, nova imagem.. .
Renasci!

A base da obra foi tecida no tear de pregos. Na urdidura
foi utilizado barbante fio 4 e a trama foi trabalhada com
retalhos de algod&o cru, jeans, fio tipo fita para tricd,
13 e barbante. Os troncos das &rvores foram bordados so-
bre tule e as folhas foram trabalhadas com a técnica de

macramé.

O elemento das nuvens foi criado com fibra siliconada. A
mdo da personagem foi desenhada com grafite aquarelavel e
0 pingente da pulseira foi bordado a maquina. A parte su-
perior da obra foi recoberta por duas abas de tule presas

por um ziper. Dimensédo: 44 X 36 cm

Lentes, 2022.
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Primavera

Ja ndo canto lamurias
Acolhi-me entre dores, cores e sabores
Hoje, ndo mais o orgulho
Repasseli o passado
Ndo mais amargura
Nas marcas, minha histdria
Tecida em varidveis
Fios atados
Urdidura infinda, norte-sul...
Sigo em horizontes
A enredar tramas!

A obra Primavera foi desenvolvida sobre papel 300 g/m2. A
personagem foi desenhada com grafite, grafite aquarelavel
e tinta guache. A corrente do colar foi feita com cordéo
metalizado e o pingente foi bordado a mégquina com linha

dourada.

A vestimenta foi bordada sobre papel com corddo acetinado
e o chapéu foi figurado por meio de doze circulos de ren-
da Tenerife confeccionada em tear artesanal de alfinetes

com fios coloridos de croché. Dimensdo: 29,7 X 42 cm.

Primavera, 2022.
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RS A1\
In natura - : /4 4\

Reinventei-me!
Mergulho no esplendor natural
Acompanho as curvas litordneas

Placida, observo o Cachoeira
A beijar o Atlantico
Porto ainda adormecido
Meus filhos me cantam aos ventos...
Aprendi os sabores
Sou fruto farto, forte
Polpa doce, améndoa amarga
Dualidade deleitavel
Doo sorrisos e calmaria...

A base da obra foi trabalhada com varias faixas de teci-
dos de voil e organza pintados com aquarela para tecido.
Os tecidos foram presos a uma entretela grossa para ga-
nhar estrutura mais firme. Dois barcos foram bordados em
tecidos, recortados e dispostos sob uma camada de tecido.
Para o elemento da rede foi desenvolvido um tecido com
retalhos de tecido de chita que foi modelado e ganhou um

aplique de macramé feito em barbante cru.

A personagem foil desenhada em papel com grafite aquareléa-
vel e fol recortada e aplicada sobre a rede. O elemento
da vestimenta foi bordado sobre papel e o chapéu foi de-
senvolvido na juta. A parte inferior da obra traz uma re-
presentacdo dos frutos e sementes do cacau bordados sobre

o0 tecido. Dimensdo: 53 X 46 cm.
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Desfrute

Mirada obra-prima!
Néctar divino. Colecionador de emocdes!
Alimentas fantasias e constrdi rastros
Fruto de ouro no templo de culturas
Fragrdncia impregnada entre ruelas e lembrang¢as...
Faminta abro-te Cocoa e me vejo cativa
Ja ndo quero desarraigar de teus lacos
Doei lagrimas...
E contigo é so sorrisos!

O suporte da obra Desfrute é um tecido de algoddo entre-
telado que recebeu um desenho do mapa de Ilhéus bordado
a magquina. O mapa recebeu uma camada de pastel seco e
foi sobreposto, no lado esquerdo com um tecido voil pin-
tado com aquarela para tecido e ao lado direito, beiran-
do o mapa, foi costurado um retalho de tecido de organza
pintado. Sobrepondo essas estruturas aparece a persona-
gem segurando o fruto cacau, ambos bordados em tecido de
algoddo cru na maquina de costura. A vestimenta, repre-
sentada por uma manga de blusa, foi modelada e desenvol-
vida em tecido de algoddo branco e recebeu um bordado na
maquina, tipo Richelieu, com pontos decorativos. Dimen-

sdo: 44 X 35 cm.

Desfrute, 2022.
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Cabruca

Bendito é o fruto do teu ventre!
Alimentado em tuas entranhas
Fecundado a sombra da tua cabeleira Atlantica
Sob ventos de salitre...

Abre a madre e presenteia a nods!
Suditos de tua poesia
Oferece-me encantos...
Embebedo-me em teus licores
Teu gosto seduz
Absorvo. Saboreio. Entrego-me!

O suporte da obra foi desenvolvido em tear de pregos, em
que na urdidura foram utilizados fios de 1& coloridos e
a trama foil construida com retalhos de tecido, tiras de
ziperes, sianinhas e barbantes. A personagem e o elemen-
to da flor, representando o brinco, foram bordados em
tecido de algoddo cru. As folhas foram desenvolvidas a
partir de uma folha do cacaueiro, que foi estampada so-
bre tecido com cacau em pd dissolvido. Depois de secas,
as folhas foram recortadas e aplicadas na obra por meio

de bordado livre a méquina.

Cabruca, 2022.

Bordado livre em maquina de costura sobre tecido, tece-
lagem com fios e aviamentos, carimbo sobre tecido (folha
do cacau mergulhada em cacau em pé dissolvido) e sobre-
posigdes de téxteis. 29,7 X 42 cm
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Horizonte

Quem és tu Princesa?

Miras o teu futuro? O que te espera?
Minhas raizes buscam na terra o teu sustento
Teus ornamentos vém de terras longinquas
Teus labios carregam a docura do meu fruto
Te ergo para alcancares os mares!

Ndo te esquecas do teu ouro
Ndo amargues as lembrancgas...

Cante os contos que de ti contam...

Que embalarei os teus sonhos!

A base da obra foi trabalhada em tecido voil entretelado. O
tecido recebeu uma pintura em aquarela e bordado feito em méa-
quina. Bordados de elementos arquitetdnicos trabalhos na ma-
quina, como prédios e a estrutura de uma igreja, foram fixa-

dos sob o tecido transparente.

A ponte figurada foi bordada a madquina com linha preta e dou-
rada sobre o tecido. A personagem foi bordada em algoddo cru,
recebeu pintura em grafite e aquarela e foi recortada e apli-
cada sobre o tecido. Os elementos do fruto cacau foram borda-

dos a madgquina com linha dourada. Dimens&o: 53 X 40 cm.
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Celebracgao

Fia e tece, Guerreira!
Ancora em teus pélagos
Conta tuas tramas...

Colhi tuas lamurias e transformei em rios
Renascida das cinzas, purificada nas corredeiras
Regada pelo azul do mar
Peregrinas no meu solo...

Cicatrizes de alma elevam teus feitos,

No siléncio estrelario, exalas a fragrdncia tangivel
De uma obra digna do artifice Bezalell

A obra foi desenvolvida em tear de pregos por meio da
tecelagem com fios, linhas, barbantes, ziperes, retalhos
de tecidos e sianinhas dispostas tanto na urdidura como
na trama. Sobrepondo o tecido artesanal, foi trabalhado
um bordado, tipo Richelieu em maquina de costura, no te-
cido de algoddo com elementos simbdélicos da folha e da
flor do cacaueiro, gque aparecem na mido da personagem,

também bordada em maquina. A ilustracdo tém 45 X 39 cm.

'Personagem biblico, eximio artifice. Biblia Sagrada (versdo NVT), Exodo
35.31: “O Senhor encheu Bezalel com o Espirito de Deus e lhe deu grande sabe-
doria, habilidade e pericia para trabalhos artisticos de todo tipo.”

Celebragédo, 2022.
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Fruto Cacau

O fruto cacau em 3D concentra os conceitos principais do
projeto, pois trabalha a simbologia de uma memdéria em
conjunto com elementos téxteis e o papel, que entra como

matéria estruturante para a composicéo.

A estrutura tridimensional do fruto do cacau foi traba-
lhada com a juncdo de varios corddes de tricd trabalhado
no tear circular de tricd e preenchidos com papel Craft
para firmar os gomos. O caule foi desenvolvido com fios
de tricd enrolados sobre voltas de barbante para macramé
n® 24. Ao final, o elemento recebeu algumas pinceladas de

tinta aquarela para tecido.

O tamanho do fruto se aproxima do tamanho original de um

fruto do cacau que varia de 15 a 25 cm.

Dimensdo total: 28 X 27 cm.
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Fruto e Améndoas

Nesta composicédo de fruto e améndoas, a
estrutura da casca do fruto cacau foi ex-
posta ao sol para secar. Apds alguns dias
recebeu uma camada de tinta acrilica ou-

ro.

As améndoas foram construidas com peque-
nos tubos de tricd trabalhados em tear
circular e estruturadas com fibra acrili-

ca. Sdo quatorze unidades.

Ao todo sdo 14 unidades de améndoas em
tricd, que se aproximam do tamanho real
das améndoas do cacau, que variam entre 2

e 4 cm.

Dimensdo de cada améndoa: 4 X 2 cm.

Dimensdo das partes da casca do cacau: 12

X 8 cm
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Video Raizes

Como forma de deixar todo o processo de criacdo e a

apresentacdo das obras mais "palpavel", foi desenvolvido

um video que compila os detalhes de todo o processo cri-

ativo, técnicas, materiais e as obras finalizadas, com
fotos e videos gravados durante o processo de criacdo e

apbdés a finalizacdo das obras ilustradas.

Acesso ao video:

OR Code

Pintura e sobreposigdo téxtil.
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Experimentagdes: papel e téxtil.

Em fios

Enfim... Fio fios
Laco e traco
Conto pontos, fago nos
Esboco, bordo, tramo em fios
Dito o canto
Encaminho o risco
Sigo o fio
Entrelinhas de uma historia
Cantada nas memorias
Sigo... Fio e afio
Entre tecido e papel

Contorno mapa, delineio memdria
Firmo um trato
Desfio fios
E tu contas o teu rastro
Detalhes
Pegadas na areia

Cdssia Dominguez

RAIZES
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Pegadas

Guardo em mim visualidades que me cabem
Retalhos de eras, locais e sujeitos...
Perfuro matéria, alfineto. Recorto!
Sigo um fio imagindrio que rasga a linha do tempo
Linha, fio e traco. Emaranho!
Desfaco e refaco néds
Direito e avesso...

Revelo lacos e afetos. Afeto!
Percorro um tracejar de alinhavos
Me perco nas curvas por pontas
Pesponto... Desponto!

A obra Pegadas é um livro téxtil que resgata os caminhos

percorridos durante o projeto artistico Raizes.

O livro é composto por léminas em tecido e papel, costu-
radas nas lombadas, gque guardam os bastidores do proje-
to. Sdo laminas com experimentos de costuras sobrepos-
tas, bordados, trama de fios, estudo para tecelagem,
técnicas de macramé e renda, pinturas, desenhos e anota-

cdes.

Dimens&o da obra: 36 cm de altura, 32 cm de largura e 12

cm de profundidade.

Pegadas, 2022.
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Pegadas

Acesso ao Livro Téxtil compilado em video:

QR Code

Paginas do livro téxtil.
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RAIZES

este momento, entrego-me aos arremates. Ndo como um
desfecho final. Afinal, a vida é ciclica. No entrelaca-
mento desses acabamentos, novas memdérias estdo a ganhar
pontos de cor. E das membdrias que agqui se registraram fi-

cam o anseio por novas tramas, novos enredamentos.

Visualizo um mapa geogradfico que acolhe minhas andancgas
mais preponderantes e traco fios imaginadrios de idas e
vindas. Do tubo telescépico, retiro o papel palido e
translicido, ainda enrolado em algumas plantas baixas da
época das engrenagens, e sobreponho ao mapa. A linha de-
lineia um grafico familiar e sobre este constrdéi cami-
nhos. Tracado continuo, guiado pelo real de uma memdria
em retalhos, guiado por afetos. Por entre um mapa, carto-
grafo uma poética entretecendo recortes de memdrias. Me-
mérias que abarcam o eu por entre cacaueiros, O eu por
entre a Capital da Modal, o eu de conhecimentos adquiri-

dos durante o mestrado em Jodo Pessoa.

Deste momento presente, Jja passado, presencio um emara-

nhado, uma rede de fios de texturas, espessuras e COres

entranhadas, fixadas, bordadas e nada sequenciais. Grafi-
cos sem sentidos se aglomeram para doar formas. Eis o

avesso. ..

\ !De acordo com Penido (2020), Belo Horizonte foi considerada Capital da Moda:
“Em 2012, a cidade foi reconhecida via decreto como Capital da Moda, em 2016 : _
por articulacdo da Frente da Moda Mineira junto ao governo Municipal a cidade i | Bordado a maquina: Pagina do livro téxtil.
ganhou o selo BH CAPITAL DA MODA, e realizou a Semana de Moda e o MOOD, Fes-
tival de Moda de Belo Horizonte, em 2018 e 2019 consecutivamente.”
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O avesso de um bordado conta os segredos de um proces-
so. A poética. Apresenta os caminhos percorridos, as
pausas e os devaneios da bordadeira até o arremate fi-
nal. Aquela obra avessa conta os nds, fios perdidos,
emendas e o sentido. De maneira andloga se porta estes
escritos, aqui delineados. Este é o meu hupomnemata
contempordneo. O avesso das obras, o que normalmente
permanece longe dos olhos do espectador, imprensados
entre molduras e paredes. Sdo as histdérias, memdrias e
sentimentos, as picadas de agulha e alfinete nos dedos,
lagrimas e superacdo, ansiedade e contentamento. Sé&o
marcas do que e de como se constrdéi. Digitais uUmidas
que encostam com leveza no avesso do suporte permeavel,
transferindo apenas algumas nuances do que foi para o
que se vé. O que se vé por outros olhos, olhos de lem-
brancas, olhos de identificacdo ou olhos, puramente
olhos, olhos sem sentidos. Mas, fixados entre téxtil e
papel, figura visualidades e materialidades que sbé es-
tdo nos olhos de quem realmente vé. Bastidores dos pen-
samentos... Sentidos agucados para cartografar o avesso

de um bordado.

Entendo este projeto artistico como uma construcdo poé-
tico-reflexiva, que se delineia entre produgdo textual
e artistica. Uma construcdo ensaistica que permeia meu
universo e recolhe retalhos para constituir sua trama.
Experimentos que norteiam um futuro. Afirmo que um ca-
minho certo se descortina: embrenhar-me nas raizes, mi-
nhas e de outros; bordar o farfalhar da natureza, fiar
entre membérias e histdédrias; transbordar o fazer manual
entre saberes tradicionais para alimentar as tramas de

um porvir.

RAIZES
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