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RESUMO

Esta pesquisa teve como finalidade compreender processos de formacéo docente em
Artes Visuais na Universidade Federal de Pernambuco, utilizando o amparo teorico-
metodolégico do movimento autobiografico em didlogo com autores como Souza
(2007), Oliveira (2011), Josso (2002) e Delory-Mombeger (2015) no campo das
narrativas de vida. O movimento autobiogréafico atravessa o terreno da reflexao sobre
0s processos educacionais a partir da centralidade na voz dos sujeitos, da memoéria e
do pensar sobre si. Para tanto, a pesquisa se desenvolveu no curso de Licenciatura
em Artes Visuais da Universidade Federal de Pernambuco no componente “Estagio
Curricular em Ensino das Artes Visuais II”, que tem como objetivo observacéao e
regéncia em turmas do Ensino meédio, Educacdo de Jovens e Adultos e Médio
Técnico, durante o segundo semestre do ano de 2018. A investigacao aconteceu em
parceria com o0 grupo de nove estudantes matriculados que produziram narrativas
visuais e imagéticas ao final do componente como atividade conclusiva, contemplando
guestdes sobre a formacado pessoal, a relacdo com a Arte e a experiéncia do estagio.
Dessa forma, mergulhei nesta pesquisa analisando o material produzido pelo grupo,
a fim de responder a seguinte questdo: Como as narrativas de vida/escritas de si
revelam processos de formacdo docente em estudantes da Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Federal de Pernambuco? A investigacdo concluiu-se
mediante seis eixos, intitulados Ramificacfes, a densidade e complexidade do grupo,
bem como procura expressar demandas e possiveis caminhos a serem trilhados na

formacado docente em Artes Visuais na Universidade Federal de Pernambuco.

Palavras-Chave: Ensino das Artes Visuais. Formacéao docente. Narrativas de vida.



ABSTRACT

This research pretended to understand processes of teacher education in Visual Arts
at the Federal University of Pernambuco using the theoretical-methodological support
of autobiographical movement in dialogue with authors such as Souza (2007), Oliveira
(2011), Josso (2002) and Delory-Mombeger (2015) in life narratives area. The
autobiographical movement crosses the field of reflection on educational processes
from the centrality of the subjects voice, the memory and thinking about themselves.
To this end, the research was developed in the Visual Arts Degree course at the
Federal University of Pernambuco in the component Curriculum Internship in Visual
Arts Teaching Il, which aims to observe and conduct classes in High School, Youth
and Adult Education and High School, during the second semester of 2018. The
investigation took place in partnership with the group of nine enrolled students who
produced visual and imaginary narratives at the end of the component as a concluding
activity, covering questions about personal training, the relationship with Art and the
experience of the internship. Thus, | immersed myself in this research by analyzing the
material produced by the group in order to answer the following question: How do the
life / written narratives reveal processes of teacher education in students of the Visual
Arts Degree at the Federal University of Pernambuco? The investigation concludes
through six axes, entitled RamificacGes, the density and complexity of the group. As
well as seeks to express demands and possible paths to be taken in the teaching of

Visual Arts at the Federal University of Pernambuco.

Keywords: Visual Arts Education. Teacher education. Life narratives.



o O~ W N P

SUMARIO

ONDE BROTAM OS DESEJOS .....ooviiiieeieeeteeeeeeeeeee e 10
SOLO FERTIL vttt ettt ete e sve s en e ateateaneas 17
oy 74 = SRR 28
MEMORIAS E EXPERIENCIAS EM GESTAO .....cccoiveiiiveeeeenn 34
RAMIFICACOES ...t 38
PLANTAR MEMORIAS ...ttt e, 60
REFERENCIAS ...ttt 63
APENDICE A — QUESTIONARIO PILOTO ..ooooviiieeeeceeeeeee e 65

APENDICE B — EIXOS DAS NARRATIVAS .....ccoooieeeeeeeeeee e, 67



Y
*\f

”

e

-y

e

Fonte: Acervo da autora.

Enterraram meu umbigo no quintal. Bebi das aguas de janeiro que escorram pelo pé de jambo. Andei
de bicicleta a primeira vez, cai e machuquei o dedo. Com as lascas de aroeira minha mée fez um cha
e a ferida cicatrizou. Festas e bolo de aniverséario. As plantas que meus avos plantaram.

Testemunhas silenciosas dos meus dias.
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1 ONDE BROTAM OS DESEJOS

O Baobé é uma arvore-simbolo de resisténcia em varias regides do continente
africano; ao todo sé@o oito espécies catalogadas da arvore, seis delas originarias da
llha de Madagascar. Essas espécies podem ser encontradas facilmente na Africa do
Sul, Namibia e Botsuana, e, segundo a crenca local dos povos da regido, algumas
existem ha milénios.

A justificativa para o baoba viver milhares de anos esta em seu tronco gigante
gue armazena agua, fazendo com que aguente longos periodos de escassez, e
mesmo assim continue de pé, vivo, resistindo. Bem como sua resisténcia natural esta
sua resisténcia historica; os baobas séo arvores incorporadas a saberes ancestrais do
seu povo, capazes de vencer o tempo, carregando memoria e, porque nhao,
esquecimento. Trago para o inicio deste texto a imagem poética do baoba como
poténcia de memaria, compartilhamento generoso de saberes e, principalmente, como
imagem de escuta. Os baobas e suas raizes também séo abrigos de outras histérias,
e tal qual as raizes e sua funcao biologica, nutrem e erguem.

O processo do contar-se acompanha a sociedade desde tempos remotos,
desenhos em cavernas narram experiéncias, ritos e costumes. Relatos escritos
expdem passagens histéricas, descobertas cientificas, encontro de culturas. Outros
relatos, mais intimos, sdo guardados em segredo, trancados em gavetas e jamais
compartilhados. Mensagens, cartas de amor, passagens da vida, infancia, familia,
descrigao de lugares... Do nivel privado ao publico sdo muitas as formas de contar-
se e enorme a necessidade disso. Possivelmente, atrelada ao desejo da lembranca e
do esquecimento, intimamente ligados, mesmo que parec¢a contraditério e paradoxal.

Recordo que em visita ao Instituto Ricardo Brennand, em Recife, uma
educadora nos levou até a colecdo de Frans Post e contextualizou sobre o artista e
seu acervo na instituicdo. Frans foi pintor, gravador e desenhista, tendo frequentado
ateliés de grandes artistas na Holanda. Destacou-se como um nome promissor em
sua época e passou a integrar a comitiva de artistas designados pelo conde Mauricio
de Nassau para retratar o Brasil no periodo que ficou conhecido como Brasil Holandés.

Chegando a Pernambuco em 1637, ficou encarregado de pintar paisagens?.

! Dados do site Itat Cultural. Disponivel em: http:/enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9982/frans-
post. Acesso em: Set. 2018



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9982/frans-post
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9982/frans-post
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Depois de conversar um pouco, a educadora nos convidou a olhar com mais
atencdo para as obras e questionou se, de fato, aquelas paisagens retratam
Pernambuco de forma “fiel”, tal qual o pedido de retratar os locais. Nas paisagens de
Frans Post 0 céu estd quase sempre nebuloso e escuro, coloragdo que nao condiz
com o que seria um tipico céu do Nordeste brasileiro: claro, ensolarado e de poucas
nuvens na maior parte do ano. A menos que exista alguma condi¢do climatica
desconhecida, até entdo, para explicar tal fendmeno, s6 um caminho é apontado:
Frans era holandés e talvez isso ja responda a questao.

No processo criativo, mesmo o de contar outras histérias, deixamos nossa
marca. Nao h& neutralidade. Talvez tenha sido uma escolha intencional do artista,
talvez tenha sido inconsciente, o fato € que sua vivéncia estava la, o céu da sua
cidade, suas cores previamente incorporadas.

N&o sei bem quando a arte me tocou na vida, se é que esse instante decisivo
realmente acontece. Acredito que esse contato ndo existe a partir de um ponto; a arte
€ inerente ao ser humano, nasce com a gente, talvez localizada entre os pulmdes ou
coérneas. Possivelmente, muda de lugar com o passar dos anos e vai habitando
extremidades e pontos desconhecidos no nosso corpo/mente/casa.

Eu nasci em uma familia de muitos cantos, boa parte do interior e sertdo. Cresci
escutando meus avoés, que, como bons avas, sempre tiveram cadeira de balanco e
tamboretes para os netos. Entre o cheiro de café e o doce de banana sempre teve
histéria. A verdade é que isso me alimentou para além do estbmago. Eu nasci de uma
longa historia.

Quando crianca me perdia facilmente nos lugares porque as embalagens,
pessoas, conversas e coisas me puxavam. Até hoje sou assim. Acrescentaria outro
aspecto na minha distracdo além das histérias: as imagens. Historia e imagem. Se é
gue imagem também nao € historia e vice-versa.

Durante a graduacao, eu sempre tive predilecdo pelos relatos de experiéncia,
histérias de vida, escritas de si, a presenca do humano nesses textos me seduzia. No
meu trabalho de conclusdo de curso, defendido no segundo semestre de 2015,
intitulado “Pratica Docente: Relato de Experiéncia do PIBID / Artes Visuais UFPE”
investiguei minha pratica como educadora no Programa de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia / Artes Visuais, da Universidade Federal de Pernambuco, a partir de escritos

gue alimentei em um diario de bordo durante a pesquisa.
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Para tanto, relembrei os caminhos que percorri desde o inicio: o tempo em que
fui estudante na educacao basica, os caminhos que me fizeram chegar ao curso de
Licenciatura em Artes Visuais e adiante, as vivéncias que tive como professora de
Artes Visuais dentro da pesquisa em uma Escola de Referéncia em Ensino Médio da
rede estadual de Pernambuco, na cidade do Recife.

Tardei para compreender o real significado da palavra “escuta”, para perceber
gue a escuta vai além do ouvir, vai além de apenas prestar aten¢do. Esta mais préxima
do afetivo, do deixar ser tocado pelo outro, ser afetado pelo outro e conceber essa
experiéncia dentro de vocé. E justamente nesse limiar que busco responder a seguinte
guestdo: Como as narrativas de vida/escritas de si revelam processos de formacéo
docente em estudantes da Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal de
Pernambuco?

Entendo a (auto)biografia e as narrativas de vida como material de
pesquisa/investigacdo permeados de processos simbolicos e latentes para a
compreensao da formacgéo docente de Artes Visuais na contemporaneidade. Sera que
no fundo temos todos um pouco de baoba dentro de n6s? Guardamos memoaria, ou
melhor, somos memoria. Qual a importancia de regressar até as raizes da nossa
formacao, buscando reflexdes que vao nutrir nossa pratica no presente?

Nessa perspectiva, pretendo mergulhar ainda mais nesse universo,
investigando as narrativas como poténcia na formacao docente em Artes Visuais, por
meio das memorias relacionadas as experiéncias com a arte e a educacao. A memoria
e a narrativa de vida serdo motes que dardo vazao a compreenséao e reflexdo de
préaticas e vivéncias educacionais em Artes Visuais.

Para tanto, esta pesquisa se desenvolve durante meu Estagio de Docéncia no
componente curricular obrigatorio de Estagio Curricular em Ensino das Artes Visuais
Il, da Licenciatura em Artes Visuais da UFPE, que tem como foco observacao e
regéncia em turmas do Ensino Médio e Educacao de Jovens e Adultos.

Busquei o tema nos anais da ANPAP e no Banco de Dissertacfes e Teses da
CAPES com o recorte temporal de cinco anos 2012 — 2017, procurando trabalhos
mediante as palavras-chave: formacdo docente, Artes Visuais e (auto)biografia,
encontrando seis artigos nos anais da ANPAP que tratam do tema, duas dissertagdes

e uma tese no banco da CAPES?. Também busquei no repositério da P6s-graduacgéo

2 Os artigos da ANPAP de Vago-Soares e Soares (2015), Salbego (2016), Nunes e Silva (2017), Souza
Honorato (2017) e Camargo e Oliveira (2017) trazem questdes sobre a narrativa no processo de
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em Artes Visuais da UFPE/UFPB, n&o encontrando trabalhos que dialoguem
diretamente com o tema proposto, o que configurou mais um motivo para abracgar a
investigacao.

O curso de um rio se estabelece por um caminho que pode mudar com o
decorrer do tempo e das alteracbes naturais. Conforme sua necessidade, ele
desemboca em outras possibilidades; as vezes segue em rio, as vezes vai pro matr.
Experimenta outras maneiras de ser: doce, salgado, barrento. Ganha nomes, viaja
mundos, irriga cidades e cria campo fértil para o novo. Penso que o caminho de uma
pesquisa baseada em narrativas e histérias de vida tem estado de rio. N&o ha natureza
fixa, as possibilidades vao se desvelando no decorrer do processo. Pensando nisso,
busco dialogar com tedricos que me possibilitem esse carater experimental da
investigacdo, que tragam movimentos nos quais eu possa conhecer 0s sujeitos que
seréo parceiros na pesquisa e com/atraves deles encontrar esses caminhos.

Os estudos de Elizeu Clementino de Souza acerca do movimento
(auto)biografico serdo um norte nesta pesquisa, tanto no amparo tedrico quanto no
metodologico. Souza (2007) reflete as historias de vida e biografias como fonte de
pesquisa e investigacdo na educacdo que antes, nao legitimadas pelo modelo
positivista, agora se tornam uma porta para pensar e repensar praticas e formacao
docente.

Oliveira (2011), que atua na formacdo docente de Artes Visuais na
Universidade Federal de Santa Maria, no Rio Grande do Sul, foi uma referéncia na
minha monografia. A tedrica tem um trabalho consistente com relacéo aos diarios de
bordo, que ela chama de DPP — Diario de Pratica Pedagdgica, e que séo registros
constantes da pratica em sala de aula das mais variadas formas: desenhos, mapas,
escritas, fotos, videos, dentre outros suportes e midias disponiveis. Esses registros,
conforme a autora afirma, auxiliam na reflexdo da pratica do educador, uma vez que
atuam como memorial das vivéncias em sala de aula.

Por intermédio dos seus estudos sobre formacéo e pratica docente com

incentivo na criacdo de registros que extrapolam a escrita como fonte de memoria e

formagdo em Artes Visuais. No Banco de Dissertacdes e Teses da CAPES, dissertacbes de Eckhardt
(2016) e Alencar Monteiro (2017) focam sua investigagdo nas narrativas autobiogréficas e cultura
visual. A tese de Pinheiro Ferreira (2016) foi a Unica encontrada relacionada ao tema da narrativa
biogréfica e educacdo em Artes Visuais. No entanto, dos trabalhos encontrados, nenhum deles tem o
olhar direcionado ao estado de Pernambuco e as narrativas de vida e formacao docente na Licenciatura
em Artes Visuais.
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reflexdo, impulsiona-se o carater criativo e artistico nos educadores, que é outro
aspecto de destaque nessa pratica que pretendo levar adiante em minha pesquisa.
Essa producado tem como obijetivo registrar continuamente e de forma poética/visual a
vivéncia e observagao dos licenciandos em Artes Visuais.

Josso (2002) trata das questdes da abordagem experiencial e da experiéncia
formadora como possibilidades de aprendizagem docente por meio das vivéncias,
rememoracoes e reflexdes. Nesses autores, encontrei escritos que orbitam em uma
esfera de dialogo. Em sintese, posso afirmar que é unanime a importancia de manter
registros, sejam eles textuais ou imagéticos, como forma de catarse de momentos
vividos ou apenas rabiscos que vao prover lembrancas futuras. Se for importante a
ponto de ser registrado é porque certamente existe poténcia, existe algo que, mais
tarde, podera ser esmiucado e explorado, podendo trazer a tona palavras nao ditas,
imagens néo vistas.

Assim, o objetivo geral deste trabalho foi investigar, mediante as narrativas de
vida, o processo de formacéo docente na Licenciatura em Artes Visuais da UFPE. O
campo de pesquisa tem como parceiros nove estudantes matriculados no componente
de Estagio Curricular em Ensino das Artes Visuais I, do segundo semestre de 2018,
estruturado em 16 encontros, de duas horas semanais, que foram iniciados no més
de agosto e concluidos no inicio de dezembro.

Para alcancar essa meta, necessitei, como objetivos especificos, identificar
0 papel da memoria e da narrativa de si como ato reflexivo na formacéo docente em
Artes Visuais; aplicar um questionario® com o intuito de mapear a caracterizacédo do
grupo e 0s encontros com a arte em suas historias pessoais; analisar narrativas
visuais e imageéticas produzidas pelo grupo, a fim de compreender a trajetoria de
formacao dos estudantes do curso de Artes Visuais da UFPE.

Do ponto de vista metodoldgico, a investigacdo estd ancorada na abordagem-
experiencial, que tece a relacdo do pensar sobre si como mote reflexivo e formador, e
estd ancorada, nesta pesquisa, pelas ideias de Josso (2007) e Souza (2003, 2004,
2007), tedricos que discorrem sobre memodria e singularidades dos sujeitos no
processo de pesquisa-formacédo docente.

Esta pesquisa esta organizada em cinco capitulos: no primeiro, intitulado Solo

by

Fértil, busco apresentar a base que da sustentacdo a investigagdo, realizando o

% O questionario-piloto encontra-se disponivel no apéndice desta pesquisa.
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mapeamento do grupo, identificando o perfil dos estudantes parceiros, campo de
estagio e questdes pertinentes a compreensao geral do campo de pesquisa.

No segundo, intitulado Raizes, faco uma introducdo ao tema da narrativa
autobiogréfica e trago os dados iniciais da pesquisa, analisados a partir do
questionério piloto, dos encontros realizados em sala de aula a luz da fundamentacéao
tedrica e dos autores que embasam a investigagéao.

Em Memorias e experiéncias em gestacdo compartiho um pouco da
experiéncia processual da disciplina entre discussdes, leituras, rodas de conversa,
reflexdes sobre 0 campo de estagio e, acima de tudo, partilha do grupo de estudantes
em formacao.

No quarto capitulo, intitulado Ramificacdes trago a analise e reflexdo em
didlogo com os autores e autoras acerca da formacéo docente em Artes Visuais, tendo
em maos os relatos autobiograficos dos estudantes e as producdes imagéticas
relacionadas a memoria e formacéo docente que produziram ao final do componente
curricular. Nesta etapa, elaborei doze eixos que chamei de Ramificagcfes, a fim de
analisar os relatos e compreender a questdo desta pesquisa. Elegi seis deles para
trabalhar na anélise de dados da investigacéo, por apresentarem relacéo direta com
o conteudo das narrativas visuais e imagéticas, bem como com o objeto da pesquisa.

Por fim, em Plantar Memdrias, Ultima etapa deste texto, apresento as
consideracdes finais da investigacdo, a partir das analises realizadas, trazendo

também possiveis desdobramentos da pesquisa e reflexdes futuras sobre o tema.
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Figura 3 - Silva, Juliana. Sem titulo, 2018, Fotografia.

Fonte: Acervo da autora.
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2 SOLO FERTIL

Segundo o dicionario*, solo é toda “superficie da crosta terrestre onde pisamos,
construimos (...)". Formado por diversos elemento minerais, bactérias e fungos. Um
trabalho lento e paciente de formacdo, sdo necessarios quase 400 anos para se
formar 1cm de solo.®

De forma poética, podemos pensar o solo como aquilo que nos da base para
ficar de pé e ao mesmo tempo traz consigo possibilidade de germinar, crescer. O solo
em nossa vida pode se apresentar de diversas formas a depender do contexto: solo
casa, solo familia, solo chéo, solo afeto, solo ancestralidade. Esse mesmo solo é
constituido lentamente por outros agentes: pessoas, experiéncias, situacoes. Ele ndo
existe do nada, bem como nos também n&o existimos. E necessario tempo e cuidado
para que um solo se torne fértil. E o solo, quando fértil, € capaz de germinar diversas
espécies. Solo fértil é lugar de possibilidades.

Penso no campo dessa pesquisa como o solo fértil no qual eu me encontro,
este solo ndo é composto apenas por mim e ndo surgiu a partir do momento que eu
iniciei a investigacao. Ele envolve curriculo, questdes politicas educacionais, cultura,
sujeitos e suas historias, experiéncias individuais e coletivas, ambientes escolares,
afetividade. Envolve questdes multiplas e complexas que precisam ficar claras antes
de adentrarmos em outras discussoes.

O componente Estagio Curricular em Ensino das Artes Visuais Il faz parte
da matriz obrigatéria do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPE e é oferecido
aos estudantes no sexto periodo. Composto por 30h de carga horéria teérica e 90h de
carga horaria prética, totalizando 120h. Tem como finalidade observacéo e regéncia
em turmas do Ensino Médio e ensino regular da Educacéo de Jovens e Adultos (EJA)
da rede publica de ensino.®

A carga horaria teérica compreende 0s encontros em sala de aula com o grupo
de estudantes e a professora regente, Maria Betania e Silva, dos quais eu fiz parte

durante a investigacdo. Foram dezesseis encontros, sendo cada um deles com

4 Dicionario  Michaelis On-line.  Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-

portugues/busca/portugues-brasileiro/solo/. Acesso em: 20 Nov. 2018.

5 Dado retirado do site da EMBRAPA: https://www.embrapa.br/contando-ciencia/solos/-
[asset_publisher/1ZCT5VQ5H]1S/content/o-que-e-e-como-se-forma-0-solo-/1355746?inheritRedirect
=false. Acesso em: 20 Nov. 2018.

6 Essas informacdes estdo disponiveis no perfil curricular do curso de Lic. em Artes Visuais, elaborado
em 2013. No entanto, ja € possivel realizar o estadgio no nivel médio técnico, bem como se apresenta
nesta pesquisa.



https://www.embrapa.br/contando-ciencia/solos/-/asset_publisher/1ZCT5VQ5Hj1S/content/o-que-e-e-como-se-forma-o-solo-/1355746?inheritRedirect
https://www.embrapa.br/contando-ciencia/solos/-/asset_publisher/1ZCT5VQ5Hj1S/content/o-que-e-e-como-se-forma-o-solo-/1355746?inheritRedirect
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duragdo de duas horas semanais. O planejamento da disciplina foi previamente
elaborado pela professora regente e discutido comigo, posteriormente, para ajustes e
mudancas a partir das propostas que trouxe dentro da relagdo com a minha pesquisa.

E importante salientar que meu interesse em realizar esta pesquisa, que tem
como campo o0 estagio curricular obrigatério se configura no carater de pesquisa-
formacgéo que o estagio possibilita. Encontrar semanalmente estudantes imersos nos
processos de observacao, planejamento e regéncia, com a possibilidade de dialogar
e construir juntos sentidos e reflexdes sobre a pratica docente mediante narrativas é
fundamental para a producdo desta investigacdo. Esse aspecto se apresenta
duplamente, uma vez que desenvolvi a pesquisa dentro, também, do meu estagio de
docéncia no Programa de Pos-graduacdo em Artes Visuais.

A professora Arlete Vieira da Silva tem uma pesquisa minuciosa sobre
narrativas de vida e formacao docente dentro do estagio curricular obrigatorio no curso
de Licenciatura em Letras da UESC. Em seu livro Mosaicos de si: experiéncias,
narrativas e formacdo no estagio, a autora compartilha sua experiéncia com as
narrativas e o carater de pesquisa-formacéo dos estagiarios dentro da rememoracéao

reflexiva.

Para Josso (2010) pesquisas dessa natureza podem ser definidas como uma
pesquisa-formacdo, quando os sujeitos pesquisadores-pesquisados tém
consciéncia de que sdo sujeitos de suas transformagfes, sujeitos
conscienciais de suas formas de ser no mundo, de suas aprendizagens, de
objetivagbes e de valorizagBes elaboradas em diferentes contextos que
sao/foram os seus. (SILVA, 2016, p. 75)

Citando Josso, a autora reflete a questao da pesquisa-formacao dentro da sua
experiéncia, que trago para o texto por ter relacdo direta com a proposta desta
investigacdo que tracei no estagio curricular obrigatério em Artes Visuais nha UFPE.
Sujeitos conscientes de suas transformacfes e suas formas de ser no mundo,
rememorando seus percursos e desvelando individual e coletivamente trajetdrias na
formacao docente em Artes Visuais.

Os encontros acompanharam o planejamento contemplando, acima de tudo, a
aprendizagem por meio do dialogo entre os estudantes. Realizamos rodas de
conversas, discussao de textos e leitura de documentos importantes para a educacao,
tais como: Parametro Nacional Curricular, Projeto Politico Pedagdgico, discusséo
sobre a importancia do planejamento docente, atividades praticas de construcéo de
imagem e realizamos atividades de construcdo de narrativas, buscando estimular

disparadores da memodria para 0s registros das trajetérias percorridas pelos
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estudantes. Além disso, foi aplicado um questionario-piloto no inicio do semestre com
0s estudantes em sala. Registros imagéticos das atividades realizadas e também um
diario de préatica pedagdgica com anotacbes realizadas nas observacfes desses
encontros presenciais foram utilizados como instrumentos de producao de dados para
a pesquisa.

O primeiro desafio com que os estudantes matriculados no estagio curricular
obrigatorio se deparam € o de encontrar uma instituicdo publica de ensino que tenha
um docente formado em artes visuais ministrando o componente. ISso se responde
facilmente fazendo um breve panorama dos profissionais de Artes Visuais efetivos no
estado de Pernambuco, observando os concursos realizados ao longo dos anos. Um
estudo aprofundado sobre essa tematica de concursos para professores de Artes no
estado foi realizado por Daniel Moreira de Alcantara (2014). Sua investigacédo se
debrucou no intervalo de 10 anos, entre 2003 e 2013, analisando os editais dos
concursos realizados.

O ultimo edital com vagas efetivas para professores de Artes no estado foi
realizado no ano de 2008, contemplava 183 vagas para a area de ensino das Artes,
podendo concorrer ao certame profissionais com diplomas em Licenciatura plena em
Artes nas modalidades: Visuais, Cénicas, Mulsica e Danca’. A nomenclatura
apresentada no edital utilizando “Licenciatura plena em Artes”, trazendo os cursos de
Cénicas, Artes Visuais, Musica e Danga como “modalidades” de ensino nos mostra a
falta de compreensdo da organizadora do concurso e da propria Secretaria de
Educacao do Estado de Pernambuco sobre as formacdes adequadas para investidura

no cargo.

A nomenclatura pode revelar concepcdes e praticas do ensino de arte que
propositadamente ou n&o direcionam o docente para uma selecéo no qual ele
mesmo nao tenha ciéncia de quais saberes e objeto de conhecimento tera
que lidar nas provas. Por exemplo, para os cargos intitulados professor de
“educacao artistica”, esta nomenclatura refere-se a professores formados em
gualquer campo artistico ou especificamente a aquele profissional graduado
na época em que esta terminologia foi estabelecida? (ALCANTARA, 2014,
p. 102)

Como Alcantara (2014) apresenta em sua investigacdo, as nomenclaturas

trazem a tona concepc¢des arraigadas na sociedade sobre o entendimento do peffil

" Dados obtidos pelo site UPEnet, organizadora do certame em 2008. Disponivel em:
http://www.upenet.com.br/concluido/2008/professor Il _estado pe 08/PE_professor [l _08.html.
Acesso em: Set. 2018



http://www.upenet.com.br/concluido/2008/professor_II_estado_pe_08/PE_professor_II_08.html
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curricular. Os dados disponiveis e atualizados no ano de 2018 no site da Secretaria
de Educacao do Estado de Pernambuco nos mostram que existem 1.054 instituicbes
de ensino com diretores nas modalidades regular, de referéncia em ensino médio,
técnica e indigenas nas dezesseis Geréncias Regionais de Ensino (GRE’s) do estado
de Pernambuco®. Esses nimeros apontam a defasagem do quadro atual na area de
Artes em todo o estado. Dessa forma, € de extrema importancia que os estagios em
Artes Visuais possam dialogar com o ensino publico, a fim de observar e compreender
com mais afinco essa realidade.

Os estudantes tém a possibilidade de desenvolver o estagio em dupla ou
individualmente, e buscam as escolas de forma autdbnoma, procurando instituices
préximas de suas residéncias ou que possibilitem uma viabilidade maior por conta do
tempo curto do componente. Ao final do componente, em vez de um relatorio formal
de estagio foi solicitado como trabalho conclusivo uma narrativa autobiografica sobre
sua experiéncia com a arte dentro e fora do ambiente escolar, criando um paralelo
com as experiéncias vividas no estagio curricular e uma producdo imagética a partir
do tema “O que é ser docente?”. E importante salientar que, mesmo em dupla, tanto
a narrativa autobiografica quanto a producao imagética sdo individuais, pois cada um
atravessa a experiéncia de forma singular, dando significado e apreendendo questdes
de maneiras diferentes.

Além disso, os estudantes foram estimulados a alimentar diarios de bordo
durante o periodo de observacao e regéncia nas escolas. Esse material, que Oliveira
(2011) chama de diarios de pratica pedagodgica - DPP, auxiliam na construcédo de

significados e memodrias reflexivas sobre a pratica docente.

Por meio da escrita de diarios aprendemos mais sobre nés mesmos, sobre
os outros e sobre o que pensamos que 0s outros pensam. “(...) un registro de
los conocimientos adquiridos, para discernir patrones del trabajo en curso,
para volver a reflexionar sobre reflexiones anteriores”. (MANEN, 2003, p.91).
Ou seja, nos auxilia a manter em movimento nossa pratica
discursiva/educativa, rever posicionamentos, atitudes, nos ouvir a partir do
gue escrevemos. (OLIVEIRA, 2011, p.990).

Esses registros, no entanto, também estavam abertos as diferentes linguagens:
fotos, desenhos, pintura, escrita, poesia. Relacdes multiplas que fossem tracadas a
partir da vivéncia com o campo de estagio e que pudessem agucar posteriormente

suas visoes criticas sobre ele.

8 No portal da Secretaria de Educacdo de Pernambuco, os estados sdo subdivididos por Geréncias
Regionais de Ensino (GRE'’s) e apenas as instituicbes com diretores sao contabilizadas em cada
geréncia.
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O movimento (auto)biogréfico no Brasil ganha destaque por volta da década de
1990. O tema passa a ser refletido e pautado na importancia da centralidade dos
sujeitos nas pesquisas educacionais e das narrativas de vida como mote reflexivo da
pratica e formacao docente. Como destaca Souza (2007), a mem0ria, as experiéncias
de escolarizacdo, de formacao, os saberes docentes, as relacdes socioafetivas e de
identidade recebem lugar de importancia; se antes ndo eram abragadas pelo modelo

positivista de pesquisa académica, a partir de entdo ganham espago no meio.

Figura 4 - 1/3 novas bandeiras, Francisco Mallmann, 2019.

Fonte: Pinterest®

Nesse sentido, a experiéncia do sujeito passa a ser compreendida como pulséao
de investigacdo a partir de suas vivéncias reflexivas. O processo do contar-se
pressupde o movimento de ir e vir, tal qual uma maré, buscando e trazendo na
memaoria, No Corpo e nas experiéncias possiveis caminhos de compreenséo da pratica
e formacéo docente.

Trago a obra do artista Francisco Mallmann para dialogar com esta pesquisa,
pois acredito que ela literalmente levanta a bandeira para clamar a ideia da memoaria
enquanto instancia politica na sociedade.

9 Disponivel em: https://bitlybr.com/cFCK.
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A narrativa (auto)biogréfica — ou, mais especificamente, o relato de formagéo
— oferece um terreno de implicagdo e compreensdo dos modos como se
concebe o passado, o presente e, de forma singular, as dimensdes
experienciais da memdria de escolarizacdo e de formacgdo. Entender as
afinidades entre narrativas (auto)biograficas no processo de formacédo e
autoformacéo é fundamental para relaciona-las com os processos constituintes
da aprendizagem docente. Desta forma, as implicagfes pessoais e as marcas
construidas na trajetéria individual/coletiva, expressas nos relatos escritos,
revelam aprendizagens da formacéo e sobre a profissdo. (SOUZA, 2007, p.4)

Como Souza (2007) aponta, os caminhos pelos quais os docentes passam
durante sua jornada de formacao, desde a educacao basica até a vida adulta e seus
processos pessoais de subjetivacdo através das narrativas de si deram um novo lugar
a pesquisa em formacéo docente: o lugar de voz aos agentes centrais nesse processo.
Reconhecer e valorizar os relatos, mais do que isso, compreender o carater de
investigacado-formacao nas producdes narrativas passa a ser de extrema importancia
do que diz respeito as pesquisas em educacao.

Josso (2007) reforca a importancia dos relatos autobiograficos na formacao
profissional enquanto possibilidade de reflexdo dos grupos sociais a partir do contato
com a rememoracao. Dessa forma, os projetos de formacéo permeiam as tematicas

de subjetividade e existencialidade.

Assim, a questdo do sentido da formacdo, vista através do projeto de
formacao, apresenta-se como uma voz de acesso as questdes de sentido que
hoje permeiam os atores sociais, seja no exercicio de sua profissédo — eles se
assumem como porta-vozes dos problemas dos grupos sociais com 0s quais
operam —, seja nas vivéncias questionadas e questionadoras de sua prépria
vida. (JOSSO, 2007, p. 2)

Delory-Momberger (2015) também atua no campo das narrativas e traz a ideia
da Narrativa de Investigacdo Profissional (NIP). Nesta concepcéo, a autora abraca
uma narrativa que objetiva uma abordagem de apropriacdo da formacao por meio da

reflexdo consciente sobre o campo de formacéo profissional e percurso de vida.
A narrativa de investigacdo profissional € uma narrativa autobiografica
reflexiva sobre o percurso de formacdo profissional. O objetivo é gerar
vestigios e dar sentido a experiéncia de formacao pela articulacéo de diversos

tipos e momentos de aprendizagem (...) (DELORY-MOMBERGER, 2015, p.
164)

Ou seja, a NIP néo se trata de uma producdo meramente descritiva, além de
mergulhar nos lugares e néo lugares da memoéria em busca dos processos formativos,
também provoca os sujeitos que o produzem a fim de questionar esses percursos.

E importante salientar que minha concepcao de narrativa de vida se desloca da

ideia de texto alfabético como Unica possibilidade de narrar-se. Estando dentro do
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campo da visualidade, procuro compreender o lugar que as imagens exercem em
nossa vida; a imagem enquanto campo que possibilita o dizer sobre si e abro espaco
para essa forma de produzir narrativas dentro da investigagdo na formacgéo docente
em Artes Visuais. I1sso ndo significa o abandono do texto alfabético, apenas traz outra
possibilidade, mais um braco de rio no qual a memoria e a reflexdo podem se fazer

presentes e criticas.

Figura 5 - Auséncia, 2018, Aquarela.

e — . »

Fonte: Acervo da autora.

Produzi a pintura Auséncia em meados de 2018, quando ja estava fortemente
permeada pela discussédo sobre memoaria e narrativa na pesquisa de mestrado. Como
muitas de minhas producdes engavetadas, Auséncia é mais um dos tantos
autorretratos que ja fiz. Diz muito sobre vazio, sobre aquilo que se perde ou melhor,
nao se acessa. Hoje percebo como mesmo sem o desejo consciente do contar-se eu

ja estava tragando uma narrativa de vida que estaria entrelacada a esse trabalho.
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Figura 6 - Frida Kahlo, Autorretrato com cabelo cortado, 1940.

Fonte: Brasil de Fato'®

Em Artes Visuais, o processo do contar-se € latente desde as pinturas rupestres
até os dias atuais. Essa instancia ora aparece de forma mais objetiva, como nas obras
da artista Frida Kahlo, que é conhecida justamente pelos autorretratos, ora surge de
forma implicita, marcando lugar por meio da discussao sobre a memoria, contando-se

mediante diversos processos de subjetivacao.

10 Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2017/07/14/frida-kahlo-a-mulher-das-mil-faces.
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Durante a adolescéncia ganhei de presente uma caixa com o diario de Frida
Kahlo e caderno. Lembro que passei semanas observando as anotacgdes, rabiscos,
desenhos, cartas no diario. Tudo saltava aos olhos. Diferente de Frida, ndo tenho o
h&bito de iniciar um diario e terminar, visto que nesse exato momento tenho cerca de
trés ou quatro cadernos espalhados sobre minha mesa nos quais risco, desenho,
anoto e pinto concomitantemente.

Mas, a caixa até hoje tem sido meu relicario. Nela guardo cartas, fotografias,
desenhos, lembrancas de viagens e até coisas que gostaria de esquecer, mas ndo
tenho coragem de deixar para trads. O fato € que me dei conta das diferentes formas

gue a memoaria toma corpo depois de iniciar o processo de escrita dessa investigacao.

Figura 7 - Silva, Juliana. Me escuta, 2019, Colagem.

Fonte: Acervo da autora.

O trabalho Me Escuta foi produzido no componente curricular de Meméria e
Narrativa que cursei no primeiro semestre de 2019, na pdés graduacdo em Artes
Visuais na UFPE. Uma das atividades propostas era apresentar, por meio de uma
imagem, nosso processo de formagéo enquanto sujeito. Na colagem, minha mée e eu
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aparecemos com a mesma idade em fotografias 3x4. Para além da semelhanca fisica
notdria, temos ainda um processo forte de didlogo, que € construido e alimentado dia
apos dia. Eu poderia dizer sem medo: minha mée me criou para falar; talvez venha
dai meu desejo forte nas narrativas.

Recordo bem da importancia que a produgao do meu trabalho de concluséo de
curso teve para mim. Durante sua escrita, rememorei diversas passagens da minha
escolarizacdo, relagcbes socioafetivas, minha formacdo docente dentro da
universidade, o medo quando entrei na sala de aula para lecionar pela primeira vez,
as dificuldades de planejar... Refletir sobre esses momentos trouxe diversas
descobertas; a acdo de registrar materializa essas questfes e pude problematiza-las
posteriormente. A memaria prepara um campo feértil para o pensar sobre si.

E é nesse solo, lugar de fertilidade no sentido mais poético e de possibilidades
no sentido mais amplo que traco essa pesquisa. Nesse chao, que é cultivado por
diversas pessoas, desenvolvi o trabalho cuidadoso de observar, dialogar, escutar e
investigar, com o objetivo de compreender qual a importadncia dos relatos

autobiogréaficos na formacgéo docente em Artes Visuais.



Figura 8 - Raizes, 2018, Fotografia.

Fonte: acervo da autora.

27



28

3 RAIZES

As raizes podem ficar abaixo do solo ou de forma aparente; tém a funcao de
absorver nutrientes, agua, minerais e/ou fixar as espécies. Também podem as raizes
da nossa formacdo absorver nutrientes necessarios para nos fixar em solo firme,
algumas raizes sdo memarias aparentes, outras escondidas. Entender as raizes nas
guais esta pesquisa se estrutura € fundamental para acompanhar o fluxo do
pensamento aqui exposto. Diante das diversas naturezas que compdem uma sala de
aula, enxerguei a necessidade de compreender o grupo de uma forma mais individual,
a priori, por meio de um questionario!!. O objetivo era entender um pouco do perfil dos
estudantes e a partir desses dados pensar os caminhos da pesquisa.

O questionario foi composto de quinze questdes, sendo trés fechadas, de
multipla escolha, e doze abertas, elaborado em topicos como: instituicho em que
cursou o ensino basico, experiéncias anteriores com a arte e motivo pelo qual
escolheu o curso de Licenciatura em Artes Visuais para entendimento do perfil do
grupo. Analisado a partir de metodologia qualitativa, buscou-se compreender os dados
como parte de um contexto complexo a ser desvelado durante todo o percurso da
investigacao (WILL, 2012).

Por intermédio dele pude perceber, inicialmente, que se tratava de uma turma
extremamente diversificada; mesmo o componente sendo ofertado ao sexto periodo
do curso, os estudantes matriculados estavam em periodos letivos diferentes.

Essa diversidade se apresentava também na faixa etaria: estudantes entre 20
e 30 anos. Na formacao escolar: estudantes que realizaram todo o ensino basico em
escola particular, estudantes que estudaram parcialmente em escolas particulares e
estudantes que estudaram durante toda a educacao basica em escolas publicas.

Na origem: trés de Recife, dois do interior do estado de Pernambuco e outros
trés de fora do estado. Dos dois estudantes do interior do estado de Pernambuco,
apenas uma conseguiu mudar-se definitivamente para Recife, a fim de concluir seus
estudos; outro estudante percorre diariamente cerca de 1h20min de distancia em um
onibus fornecido pela prefeitura da sua cidade com apenas trés horarios possiveis de

embarque durante todo o dia.

1 Dos nove estudantes regularmente matriculados no componente apenas uma néo respondeu ao
guestionario, de modo que, nesta etapa, a pesquisa contou com a andlise de oito questionarios.
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A estudante citada anteriormente, que hoje reside em Recife, relatou em sala
de aula que a Unica possibilidade de realizar o ensino superior gratuito em sua cidade,
Surubim, Zona da Mata Norte de Pernambuco, seria por meio da educacdo a
distancia. A Universidade Federal Rural de Pernambuco disponibiliza quatro cursos
para a cidade: Bacharelado em Administracao Publica, Licenciatura em Computacao,
Licenciatura em Fisica e Licenciatura em Pedagogia.

A estudante compartilhou ter cursado dois periodos de Licenciatura em Fisica
assim que concluiu o Ensino Médio, por falta de opcéo e incentivo da sua familia para
ingressar no ensino superior, tendo desistido quando passou no vestibular para
Licenciatura em Artes Visuais, que sempre foi seu desejo. Outra estudante relatou ter
cursado seis dos oito periodos do curso de enfermagem na UFPE, tendo desistido
para tentar Licenciatura em Artes Visuais.

Todos os estudantes, sem excec¢ao, responderam que seu contato com a arte
durante a infancia fora do espaco escolar se deu por meio da familia, quer seja
diretamente pelo incentivo dos pais, mediante a compra de materiais para uso em
casa ou por alguma figura familiar ligada as linguagens artisticas. Como a estudante

A2 relata:

Minha mae pintou na juventude. Na infancia, ela sempre incentivou a
desenhar e pintar, além de realizar comigo colagens e outras atividades.

Os estudantes também foram questionados se tiveram aulas de Artes Visuais
no Ensino Fundamental e a resposta foi afirmativa para todos os estudantes, das
experiéncias citadas, destaca-se a pratica de desenhos para colorir, livre expresséo e

copias. A estudante A.T. citou em sua resposta:

Sim... No Fundamental 1 era aquela coisa de desenhos mimeografados para
pintar, celebracdes de datas comemorativas, etc... No Fundamental 2 tinha
um professor de Histéria que desenhava e passava pra gente umas nocdes
de técnica de claro x escuro, mas algo bem superficial.

As experiéncias citadas ndo foram diferentes em quase todos os casos. E
interessante observar que todos, independentemente da idade e da instituicdo ser

privada ou publica, tiveram aulas no periodo.

12 0s nove estudantes parceiros desta pesquisa seréo identificados através da letra inicial de seus
nomes, respeitando o desejo de privacidade do grupo.
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Quando questionados sobre o contato com a Arte fora do espaco escolar
durante a adolescéncia foi interessante perceber que os estudantes oriundos de
cidades do interior citaram a familia ou pessoas inspiradoras proximas, televisao,
revistas e meios de comunicagédo, com 0s quais tinham a possibilidade de dialogar
com alguma linguagem artistica. J& os estudantes da capital citaram, além dessas
guestdes, acesso a museus, galerias, exposicoes, teatro e shows como fonte de
consumo artistico durante essa etapa da vida.

Outro ponto importante a se destacar, principalmente nos estudantes oriundos
de cidades do interior do estado é a auséncia de frequéncia em espacgos expositivos
durante o periodo de escolarizagdo na educacdo basica. Isso nos leva a uma
discusséo importantissima: a descentralizacéo urgente de espacos culturais, museus,
galerias e experiéncias, nesse sentido, para além das grandes capitais, a fim de
democratizar 0 acesso a esses espacgos a toda sociedade.

Sobre as aulas de Artes no Ensino Médio apenas trés estudantes tiveram aulas
de Artes durante a etapa de ensino. Dos cinco que nao tiveram, trés estudaram em
escola publica. Dentre os alunos que tiveram, as respostas foram bem distintas quanto

ao ensino na época. O estudante D. citou:

Tive uma excelente professora, formada em Histéria que lecionava os
aspectos estéticos da arte classica.

Outra estudante relatou:

Tive, entretanto ndo me recordo. O que ficou foi a lembranca do material
proposto pela escola: pranchas de artes visuais que era muito rico, porém
pouco utilizado pelo professor.

Dessa forma, podemos concluir que existiu uma lacuna no que diz respeito ao
ensino da Arte no espaco escolar durante essa etapa para a maioria do grupo, ficando
a fruicdo artistica a cargo de outras esferas da vida: exposi¢des, espacos culturais,
shows, convivéncia familiar e continuidade da pratica que alguns ja exerciam
sozinhos.

Também foi questionado se houve alguma experiéncia significativa no Ensino
Médio com Artes e nenhum estudante relatou algo no sentido. Essa resposta afirma,
mais uma vez, diante do que ja foi exposto sobre o panorama dos profissionais de
Artes Visuais atuantes na rede publica e privada de ensino de Pernambuco, da falta

de materiais e experiéncias artisticas nessa etapa, o quao importante e rico vem a ser
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0 contato dos estudantes das escolas com os graduandos em Artes Visuais e suas
propostas durante o estagio obrigatério e a urgéncia em profissionais com formacgéo
especifica lecionando o componente curricular.

Uma questao interessante e que aparece de forma unanime entre as respostas,
guando questionados sobre producéo visual todos respondem de forma afirmativa o
dialogo com o desenho e a pintura, além de outras linguagens que aparecem nas
respostas como: bordado, video, fotografia e performance.

Em uma conversa inicial em sala de aula, muitos relataram ndo se dedicar
exclusivamente a formacao académica. Estagios remunerados, trabalhos autbnomos
e informais, atuacdo em projetos, exposi¢cdes tempordrias e outras producdes dentro
e fora da area das Artes Visuais € algo que faz parte do dia a dia desses estudantes,
0 que, claramente, reflete em suas formacdes. Alguns admitiram sentir uma lacuna
com relacdo ao tempo dedicado; essa conversa foi importante para compreender de
gue forma os estudantes vao se dedicar ao estagio curricular obrigatorio, que é algo
a ser encaixado num tempo conturbado.

Precisamos levar em conta também as demandas pessoais, familiares e
afetivas que constituem esses sujeitos, demandas que nado se dissociam das
particularidades da formacdo académica e que mais tarde se revelam nas narrativas
como componentes importantes de suas vidas que influenciam na formacéo docente.
As diferencas encontradas em sala de aula proporcionam um campo fértil, onde cada
um partia de experiéncias e vivéncias bem distintas, presenteando a coletividade com

a possibilidade de aprender a partir dos diferentes discursos.

Quando invocamos a meméria, sabemos que ela é algo que nao se fixa
apenas no campo subjetivo, ja que toda vivéncia, ainda que singular e auto-
referente, situa-se também num contexto histérico e cultural. A memoria é
uma experiéncia histérica indissociavel das experiéncias peculiares de cada
individuo e de cada cultura. (SOUZA, 2007, p. 63)

Externando suas memarias no processo do contar-se, 0s estudantes e futuros
docentes tém a oportunidade de refletir as questdes pertinentes em suas formacoes,
relacionando questdes vividas durante o estagio e processos pelos quais passaram
durante sua trajetéria de escolarizacdo e da vida.

A memodria é escrita num tempo, um tempo que permite deslocamento sobre
as experiéncias. Tempo e memoria que possibilitam conexdes com as
lembrancas e os esquecimentos de si, dos lugares, das pessoas e das

dimensbes existenciais do sujeito narrador. E evidente que a memdria
inscreve-se como uma construcdo social e coletiva e vincula-se as
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aprendizagens e representacfes advindas da insercdo do sujeito em seus
diferentes grupos sociais. (SOUZA, 2007, p. 4)

Como Souza (2007) afirma, a memoria possibilita conexdes com experiéncias,
0 acesso reflexivo a esse campo permite ao docente, nesse caso, aos estudantes em
formacdo encontrarem conexdes entre a formacdo durante a educacgédo basica e os
caminhos seguidos durante a formacao no ensino superior.

Em sala de aula foi perceptivel que o questionario reverberou nas
rememoracdes dos estudantes, ja que foram instigados a regressar nas raizes de suas
formacdes em busca de dados e situa¢cdes marcantes dessa trajetéria para responder
algumas questdes. Mesmo com respostas sucintas, 0 questionario-piloto foi um
exercicio inicial de compreensao tanto minha, do grupo, quanto dos estagiarios em
formacao sobre suas experiéncias de escolarizacao.

Os estudantes estiveram alocados nas instituicdes de estagio curricular de

acordo com a tabela a seguir:



Tabela 1. Distribuigdo dos estudantes no campo de estagio
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Pernambuco /
Recife - PE

ESTUDANTES INSTITUICAO DE SERIE/ FORMACAO DOS
ENSINO DISCIPLINA PROFESSORES
SUPERVISORES
J.elL. IFPE — Olinda / PE | Ensino das Artes | Educacéo Artistica:
Visuais Artes Plasticas
D. Escola Municipal EJA Magistério
Otaviano Basilio —
Limoeiro / PE
M. Escola Estadual 1°ano Lic. em Geografia
Regueira Costa —
Recife / PE
S.eA. Escola Estadual 1° e 2° ano Lic. em Histoéria
Barros de
Carvalho — Recife /
PE
Ad. Escola Municipal EJA Lic. em Historia
Odete Pereira
Carneiro —
Jaboatdo dos
Guararapes / PE
Al e LG. EREM Diario de 1°e 2° ano Lic. em Letras

Fonte: A autora

Tais dados nos mostram que os estudantes foram distribuidos em etapas de

ensino diversificadas: técnico, médio e EJA, o que possibiltou uma troca de

experiéncia rica durante as discussoes.

Uma caracteristica importante do grupo é a variedade das cidades nas quais

as instituicbes de ensino estdo situadas. Isso vai apontar caminhos diferentes nas

comunidades escolares em questéo e, consequentemente, experiéncias vivenciadas.

Esses dados iniciais auxiliaram no sentido de compreender minimamente o perfil do

grupo e buscar caminhos para a investigacdo no decorrer do componente, como

apresento no proximo capitulo: Memdérias e Experiéncias em gestacdao.
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4 MEMORIAS E EXPERIENCIAS EM GESTACAO

Depois de algumas aulas, percebi o quanto a visdo sobre a educacdo se
apresenta de forma pessimista no discurso coletivo. A escola sempre é colocada como
lugar de conflito, de desentendimentos, de frustracdes, de experiéncias negativas e
memarias ndo muito amigaveis.

No que tange as Artes Visuais, por questdes historicas e politicas o quadro fica
ainda mais complexo: falta de docentes com formagéao em Artes Visuais, falta de sala
de aula adequada para o componente, falta de materiais, carga horaria pequena, visdo
estereotipada do professor/a de Artes Visuais como decorador ou organizador de
festas, aquele faz tudo no que diz respeito a entretenimento, isolamento (geralmente
€ 0 unico professor de Artes da instituicdo) e por ai vai. Se fomos citar os aspectos
negativos e as pedras encontradas no caminho, vamos nos estender, talvez, por um
capitulo inteiro e, certamente, espantar qualquer estudante em formacgéao que esteja
lendo esta pesquisa. Acredito que nao € esse o papel da educacao e definitivamente
nao € isso que busco em minha investigacao.

Como refletir a carreira docente em Artes Visuais de forma clara, compreender
0s pormenores e desafios impostos pelo sistema educacional e ao mesmo tempo
conseguir enxergar 0s aspectos positivos (que sim, existem) da educag¢do? Como
buscar memorias que se relacionem a importancia do fazer docente, revelando
caminhos e possibilidades mudltiplas de acdo? Como ressignificar as situacdes
complexas, que, a priori, desestimulam os estudantes em formacdo e torna-las
possibilidade de reflexdo critica e mudanca social?

Foram essas as questdes que busquei estimular por meio de uma roda de
conversa com os estudantes do componente curricular de estagio que teve como
ponto de partida a leitura do primeiro capitulo do livro Pedagogia da Autonomia, de
Paulo Freire, texto previamente incluido no plano de ensino do componente pela
professora regente da turma, que veio bem a calhar no que diz respeito aos aspectos
citados anteriormente. E importante ressaltar que meu discurso aqui se coloca de
forma politica e ética, posto que fui uma estudante que sempre buscou refletir de forma
critica o papel do/da docente e continuo sendo uma docente em formagéo (pois
acredito que meu aprendizado jamais se encerrard), gue busca refletir esses aspectos
almejando mudancas no sistema educacional, beneficiando cada vez mais nossa

pratica e o ensino-aprendizagem.
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Digo isso, a fim de ponderar quaisquer duvidas sobre meu posicionamento
guanto aos enfrentamentos na educacgédo, pois meu discurso nao é cristalizado no “se
esta assim ndo muda”. Busco refletir o que se pode fazer no momento atual para
melhorar a qualidade da pratica do professor/a de Artes Visuais na educacao béasica.
E acredito que uma das maneiras de conseguir isso € justamente encontrar aspectos
positivos em relatos, narrativas, experiéncias, compartilhando-as com o intuito de

repensar e encontrar caminhos que mudem os desafios impostos na atualidade.

Figura 9 - Estudantes em atividade sobre os PCNs, 2018.

Fonte - Acervo da autora.

Durante a aula, distribui alguns dos eixos impressos com os quais Freire (1996)
trabalha em seu livro, por exemplo: Ensinar exige pesquisa. A partir desse eixo, o/a
estudante relataria os aspectos importantes destacados por ele/ela no livro e
relacionaria a alguma memoria positiva no que diz respeito a educacéo, vivenciada
enquanto docente ou discente. Foi interessante perceber que, em geral, 0s estudantes
trouxeram memorias de sua escolarizacdo na educacao basica. Professoras/es que
fizeram a diferenca durante o percurso formativo foram destacados, antes né&o
mencionamos durante nossos encontros. Experiéncias positivas em diversas areas, a
exemplo de uma estudante que relatou ter se aproximado de um professor de Fisica
durante o Ensino Médio, a boa relacdo estabelecida entre o docente e os alunos e as
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experiéncias vividas em sala de aula fizeram-na sentir, pela primeira vez, prazer em
estudar a matéria na escola.

Outra estudante nos relatou que um professor de Portugués, durante seu
Ensino Médio, tinha uma pratica completamente diferente dos demais. Ensinava por
ciclos de debates e reflexdes sobre a lingua; filmes, roda de conversas e estimulo a
criticidade foram os aspectos destacados pela estudante durante seu relato.

Freire (1996) traz em seus escritos saberes necessarios a pratica docente
progressista e critica, como ele mesmo coloca no texto. Esses saberes vao se
entrecruzando no decorrer do livro e, pouco a pouco, fomos compreendendo pelos
relatos e leitura do texto que a reflexdo € o grande mote do professor critico. Aquele
gue é capaz de revisitar-se e refletir sobre si mesmo, automaticamente movimentara
sua pratica. Portanto, percebemos como o exercicio de trazer a tona breves relatos
sobre praticas positivas nos fez perceber quao rico pode ser o acesso reflexivo a
memoria. E, principalmente: que existem caminhos que podem nos levar a
experiéncias significativas, ricas e positivas, mesmo quando tudo aponta ao lado
contrario.

Esgotamos o tempo da aula: duas horas com a sensa¢cao que haveria muito
por discutir e compartilhar entre nds. Varias experiéncias e relatos ficaram no devir,
com a missdo de serem refletidos e desvelados ao longo das nossas leituras durante
a disciplina e na prépria experiéncia da reflexdo sobre as memorias de cada um. No
decorrer do componente, outras rodas de conversa aconteceram em sala de aula; o
planejamento ja previa encontro com educadores para compartihamento de
experiéncias. No entanto, a partir da primeira roda, que se mostrou muito produtiva,
outros encontros foram articulados e incluidos.

Recebemos a visita de dois professores do Ensino Médio regular, uma
professora do Ensino Médio técnico e um estudante de Licenciatura em Artes Visuais
- UFPE ainda em formacdo, que ja havia cursado o componente, todos para
apresentar suas experiéncias em sala de aula, com foco nas experiéncias positivas
nessa etapa do ensino. Esses momentos de troca se apresentaram de forma
riguissima para os estudantes, uma oportunidade impar de dialogar com docentes em
atuacdo. Um dos professores, que foi aluno da Pds-graduacdo em Artes Visuais,
relatou a importancia em trazer esses momentos para os estudantes em formacéo,
momento esse que ele ndo teve acesso em seu periodo de formacdo ainda na

graduacéo, evidenciando, em sua fala, a dificuldade e despreparo quando entrou em
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sala de aula e se deparou com um mundo desconhecido no que diz respeito aos
desafios do cotidiano escolar.

Dessa forma, a disciplina foi estruturada em dialogo e reflexdo acerca de
autores e documentos norteadores. Além da prépria troca de experiéncia sobre o
campo de estagio, das vivéncias, davidas e novas experiéncias que iam surgindo.
Minha atuacdo durante essa etapa foi observar, dialogar e tentar extrair o maximo
possivel de informacdes sobre a formacéo dos estudantes a partir das discussdes que
surgiam em sala de aula. Com essas anota¢cdes em maos, o questionario-piloto, e, ao
final da disciplina, as narrativas autobiogréficas e producdes imagéticas, mergulhei em
outra etapa da investigacdo: a analise desse material tdo frutifero que a pesquisa de

campo me possibilitou.

Figura 10. Ramificacdes, 2018, Fotografia.

Fonte - Acervo da autora.
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5 RAMIFICACOES

Diante da pluralidade na qual as narrativas autobiogréficas e imagéticas foram
produzidas pelos estudantes ao final do componente, vi a mim mesma na dificil missao
de observar esses textos com cautela, a fim de identificar aspectos que apontam para
a formacgé&o docente em Artes Visuais na UFPE.

Os estudantes foram estimulados a ter autonomia no processo de escrita para
encontrarem o formato que os deixassem mais confortaveis, buscando expressar seus
relatos das mais variadas formas: carta, texto corrido, artigo cientifico, relatério e até
mesmo em poesia. O norte principal dessa escrita seria explorar aspectos da relacao
com a arte e sua formagdo em artes visuais, relacionando-as a sua experiéncia no
estagio. Aléem da parte escrita, receberam como outra atividade de finalizacdo do

componente uma produgao imagética partindo do mote: “O que é ser docente?”.

As narrativas ganham sentido e potencializam-se como processo de
formacdo e de conhecimento, porque tém na experiéncia sua base
existencial. Desta forma, as narrativas constituem-se como singulares hum
projeto formativo, porque se assentam ha transacdo entre diversas
experiéncias e aprendizagens individual/coletiva. (SOUZA, 2007, p. 5)

Souza (2007) nos da indicios de como a narrativa de vida pode ser fundamental
para uma certa “organizagado” dos processos vivenciados quando materializamos
essas memorias. Dessa forma, a construcdo da escrita e a maneira como 0S
estudantes escolhem se expressar nos mostram caminhos dessa formacéao.

Emerge dai a necessidade de compreender, com base na abordagem
experiencial das narrativas (auto)biograficas, o papel estabelecido a formacao
do ponto de vista do sujeito aprendente e, ainda a necessidade de revelar, nos
bastidores de leituras, cenas cotidianas e experienciais do cotidiano escolar,
visto que a organizagdo e a construgdo da narrativa de si implicam colocar o
sujeito em contato com suas experiéncias formadoras, as quais sao

perspectivadas a partir daguilo que cada um viveu e vive, das simbolizacdes e
subjetivacdes construidas ao longo da vida. (SOUZA, 2007, p.5)

Depois de algumas leituras comecei a perceber que uma espécie de fio
condutor permeia essas escritas; independente do formato da sua producéo, notei que
alguns eixos se repetiam nesses relatos, desvelando a relacdo desses estudantes
com a arte, vida e formacéo académica/profissional.

Por exemplo, quase todos os relatos iniciam descrevendo o0 processo de
formacdo na infancia dentro do seio familiar e da escola. J& nessa etapa, se houve
alguma questdo marcante (em quase todos 0s casos uma professora ou pessoa da

familia), esse relato é expresso e a lembranca se mostra vivida. Os estudantes que
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tiveram essa etapa do ensino (infancia) em instituicdbes das quais nutrem afeto e
carinho, conseguem descrever os locais com precisédo de detalhes, mesmo depois de
tantos anos.

lzquierdo (2006) aponta a poténcia da relacdo entre a memoéria e o
esquecimento como algo extremamente relevante quando o assunto sao as
lembrancas. Dentre as mais variadas formas de esquecimento, uma me chamou
bastante atencdo: o0 esquecimento real. Sado as lembrangas que somem
completamente de maneira irreversivel. Isso acontece porque deixam de ser
acessadas, repetidas e revividas causando atrofia nas sinapses responsaveis pela
manutencdo das memorias.

O esquecimento real, no entanto, € diferente de outros tipos de esquecimento,
gue séo apenas sublimados ou suprimidos e que podem voltar a tona a partir de outras
lembrancas ou experiéncias. Essas memorias que podem sumir por longos periodos,
mas voltam quando acessadas sédo diferentes do esquecimento real, pois tém a
caracteristica de algum conteudo emocional forte. Nesse caso, poderia afirmar que as
memorias de escolarizagdo que aparecem nos relatos escritos ou transmitidas
oralmente em sala de aula sdo memodrias relevantes e de conteddo emaocional, por
iISso mantiveram-se vivas, mesmo que adormecidas por todo esse periodo, ja que
alguns relataram o processo de escrita dessa atividade como algo que ativou varias
lembrancas. Dessa forma, podemos observar a importancia na escrita autobiografica
como possibilidade de reflexdo da formacao, no sentido de mergulhar nas memoérias

relacionadas a vida e, nesse caso mais especifico, na relacdo com a Arte.

A aluna M. inicia seu relato com a seguinte fala:

Quando me perguntam o que me fez fazer faculdade de Artes Visuais nunca
sei direito o que responder. Nao lembro de ter tido, na infancia, uma/um
professora/or de Artes que tivesse me instigado, a ponto que eu quisesse
seguir o mesmo caminho. Pra falar a verdade, nem sequer lembro direito deles
e muito menos das aulas que tive.

Exemplificando bem o que foi dito anteriormente sobre as experiéncias que sao

deletadas da memodria, na sequéncia a aluna completa:

Mas me lembro muito bem do meu vizinho, Felipe, irmdo de Juninho, meu
melhor amigo quando crianga. Lembro que quando a gente brincava na rua,
Felipe passava as tardes desenhando, eu ficava impressionada com os
desenhos que ele fazia (...).
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Alguns estudantes simplesmente ndo recordam dos professores de Artes
Visuais ou sequer se tiveram aulas de Artes nessa etapa de ensino. E como se um
apagao completo pairasse sobre determinados periodos. Mesmo os mais recentes,
localizados na adolescéncia, por exemplo, sdo esquecidos. Outra estudante tragou
sua narrativa com riqueza de detalhes em torno das professoras que estiveram

presentes em seu processo de alfabetizacéo. A.T. relata:

No IEOP, tive duas professoras: Cintia, que ficou comigo no Jardim Il, e Rosi,
gue me acompanhou durante a alfabetizagdo. Ambas me marcaram muito pela
forma afetuosa e cuidadosa com que os tratava, eu sentia nelas uma sensacgéo
muito forte de confianca e seguranca, e acredito que a construgdo dessa
relagdo era o que havia de mais significativo nos meus processos de
aprendizagem.

Essas memodrias sdo narradas com tanta precisdo, que, ndo por acaso estao
permeadas de conteudo afetivo, seja no viés positivo ou negativo.

A relacdo com a arte esta profundamente marcada em boa parte dos relatos
pelo convivio familiar ou por pessoas proximas da familia. A escola quase nao aparece
como ambiente que impulsiona ou marcou nesse sentido, o que pode ser respondido
pela falta de professores com formacao na area e, consequentemente, experiéncias
significativas no campo. Reforcando ainda mais o compromisso politico da ocupacéo
dos espacos na educacéao por profissionais de Artes Visuais licenciados na sua area
de competéncia.

Diante de alguns aspectos que os relatos foram apresentando, criei doze!?
eixos norteadores comuns as harrativas. Ressaltando que minha intencdo ao criar
esses eixos ndo é de generalizar as producdes, visto que o sentido de trabalhar na
perspectiva da narrativa de vida € o viés experiencial, ou seja, a relacdo de
singularidade a partir das vivéncias dos sujeitos.

No entanto, dentro do carater cientifico desta pesquisa, encontrei nos eixos
uma maneira de organizar e compreender os relatos, a fim de responder a questéo
desta investigacao “Como as narrativas de vida/escritas de si revelam processos de
formagao em Artes Visuais na UFPE”. Vale ressaltar que mesmo dentro dos eixos,
cada relato carrega em si particularidades da prépria escrita, formato e subjetividade

de cada estudante envolvido.

13 Os doze eixos estdo disponiveis no Apéndice.
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Frente & complexidade das memoérias apresentadas, destaquei seis eixos que
chamarei de Ramificagdes, nos quais encontrei base substancial para compreender

a questao desta pesquisa, que sao eles:

e Relacédo Infancia/Escola - Memorias relacionadas ao periodo da infancia na
familia e/ou escola;

e Relacdo com a Arte - Memodrias relacionadas as atividades, aulas, vivéncias e
lembrancas das experiéncias com as Artes Visuais na escola e/ou familia;

e Formacédo Docente - Percursos de formacédo docente: escolha do curso,
experiéncias positivas e negativas durante a formagao;

e Relatos do estagio - Relatos do estagio em Artes Visuais: espacos,
profissionais do campo, carga horaria e atividades desenvolvidas;

e Negacdo da docéncia - Negacdo consciente da formacdo ou exercicio
profissional da docéncia em Artes Visuais a partir das experiéncias ja
vivenciadas. Relatos que demonstram o cumprimento do estagio curricular
apenas para alcancar a formacéo, sem pretenséo de exercicio da docéncia ao
final do curso;

e Compreensdao do ser docente - Relatos que trazem questbes de
pertencimento e compreensdo do papel profissional dos docentes e sua
importancia social, bem como dos sujeitos, reconhecendo-se neste lugar

profissional.

A partir das seis ramificacbes destacadas analisei as nove narrativas,
encontrando pontos comuns que desembocam ha relacdo com a formacao docente
desse grupo. E importante salientar que essas ramificacdes se entrecruzam e
complementam o tempo inteiro dentro das narrativas, muitas vezes aparecendo
concomitantemente em um Unico paragrafo. Como Delory-Mombeger (2011, p.51)
aponta, a pesquisa autobiografica deve buscar compreender 0s processos nos quais
os individuos “(...) integram, estruturam, interpretam os espagos e as temporalidades
de seus contextos historico e social”.

Exatamente por isso escolhi chamar esses eixos de Ramificacdes, uma vez
gue as ideias se apresentam de forma organica, demonstrando tracos de semelhanca
entre si, porém, mantendo a singularidade de cada sujeito, tracando um paralelo com

as ramificacdes apresentadas trago para o texto as imagens produzidas, que, por sua
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vez, apresentam o discurso dos estudantes a partir do mote “O que é ser docente?”

numa outra perspectiva de forma densa e cheias de informacdes.

Figura 11 - AT, Sem titulo, 2018.
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Fonte: Acervo da autora.

A Figura 11 trata da producédo imagética feita pela estudante AT., que utilizou
como suporte o livro do Novo Testamento da Biblia cristd, costurou o miolo do livro e
interferiu em sua capa e contracapa, criando, assim, um novo registro. Percebi na
imagem relacdo direta com a discussdo desta investigacdo, na medida em que a
estudante utiliza um livro que traz uma narrativa arraigada em nossa sociedade,
inferindo, cortando, colando, costurando e criando, dessa forma, uma nova historia,
ou melhor, sua propria historia por meio da imagem. Diria que o material principal

nesse trabalho é justamente o contar sobre si. Como Josso (2007) aponta:

Trabalhar as questdes da identidade, expressdes de nossa existencialidade,
através da analise e da interpretacao das histérias de vida escritas, permite
colocar em evidéncia a pluralidade, a fragilidade e a mobilidade de nossas
identidades ao longo da vida. (JOSSO, 2007, p. 3)
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As ideias apresentadas nas ramificacdes Relacdo Infancia x Escola e
Relacdo com a Arte estdo intimamente ligadas. Foi quase unanimidade na escrita
das narrativas os estudantes iniciarem seus textos com essa etapa da formacao.
Inclusive eu, sem perceber, iniciei a dissertacdo narrando um pouco da minha
trajetdria e, consequentemente, minha relacdo com a Arte.

A busca pela linearidade iniciando os relatos na infancia e seguindo até a vida
adulta se apresenta em todas as narrativas e esta atrelada a ideia de organizacéo das
lembrancas. Isso néo significa que as memorias estdo separadas em caixas
diferentes; no entanto, ao entrar no processo de narrar-se, 0s sujeitos tendem a uma
certa ordenacdo, como a psicanalista Gorender (2012) nos mostra em seu artigo

Tempo e Memoria.

Nossa memoéria certamente ndo € em si linear, mas implica em uma
representacdo do tempo a ser ordenado, embora este seja a cada momento
sujeito a retranscri¢des e ressignificacdes. Lembremos que Lacan ndo apenas
introduz o tempo no processo de subjetivacdo, mas o faz essencial a este. O
tempo, e a memdria que o possibilita, € 0 que permite o estabelecimento de
diferencas. (GORENDER, 2012, p. 105)

Josso (2007) apresenta questdes pertinentes quanto a relacdo da reflexdo

formativa e existencialidade.

Um dispositivo de formag&o que, por pouco que seja, integre a reflexdo sobre
esse projeto, a partir, por exemplo, de uma andlise de histérias de vida dos
aprendentes, pode, desse modo, ver aflorar e penetrar nas preocupacdes
existenciais dos aprendentes adultos. (JOSSO, 2007, p. 2)

Em outras palavras, € como se ao mergulhar no processo formativo, a partir de
inquietacBes sobre a nossa relacdo com esse objeto pesquisado (nesse caso a
relacdo com a Arte), a busca pela origem desse dialogo venha a emergir dando
subsidios para as inquietacdes atuais.

A relacdo com a Arte se apresentou no grupo fortemente ligada a familia ou a

pessoas proxima. A aluna S. relata:

Durante toda minha infancia, fui incentivada a ler, pintar e desenhar... Meu pai
foi o principal incentivador. Ele fazia desenhos para eu pintar, inventava
historias engragadas e me pedia o resumo dos livros e gibis que ele me dava.

Outra aluna, AJ., cita em seu texto:

Minha m&e sempre incentivou a desenhar e a realizar trabalhos manuais, e
sempre permitiu que eu brincasse com alguns materiais artisticos que ela
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possuia, da época da faculdade, quando estudou pintura em um curso de
extensao.

E interessante que a estudante ultrapassa a nogéo do fazer Arte como pintar e
desenhar na infancia e relata a heranca do trabalho manual na familia como algo que

a despertou também para esse mundo:

(...) por volta dos 6 ou 7 eu havia aprendido um pouco de ponto-cruz com uma
tia-avo, por livre e espontanea vontade. Por volta dos 11 anos, comecei a
aprender a cozinhar; mexendo nos livros de receita da minha mae, fiz meu
primeiro bolo sozinha em casa.

A familia, primeira célula social dos sujeitos, constitui um demarcador
fundamental no que diz respeito a relacdo com a Arte. Familiares ou pessoas proximas
desse convivio que desenvolvem trabalhos manuais, artisticos ou mesmo que
incentivam as atividades artisticas sdo lembradas em tom de afetividade e com
rigueza de detalhes. O que corrobora com a ideia de lzquierdo (2006) sobre as
lembrancas de conteddo emocional que tendem a ser preservadas e possuem uma
forte capacidade de rememoracdo, como é o0 caso dos estudantes que recordam
passagens da relacdo com a Arte ainda na infancia.

Um aspecto relevante e ja citado nesse texto foi perceber que nas memorias
de infancia, no periodo de escolarizacédo, os estudantes quase ndo recordam das
aulas de Artes Visuais. Alguns relataram episodios ndo muito amigaveis nos quais

foram tolhidos com relacdo a linguagem.



Figura 12 - Sem titulo, AJ, 2018.

Fonte: Acervo da autora.
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As telhas que aparecem na Figura 12 s&o atividades realizadas por estudantes
da escola em que AJ. realizou seu estagio, encostadas na parede e “deixadas” por
assim dizer, de lado, inacessiveis por conta das grades que as cercam. A estudante
produziu essa fotografia e em seu relato aponta a questao do esquecimento da Arte
na escola, principalmente ao adentrar no Ensino Fundamental anos finais e Ensino
Médio. Encontrei nessa imagem relacdo com a discussdo sobre as memorias e a
relacdo com Arte no periodo de escolarizacdo, pois 0 sentimento de apartamento da
linguagem é citado por varios estudantes, principalmente com a chegada do Ensino
Fundamental anos finais e Médio. Se as experiéncias com a Arte no ambiente escolar
j& eram escassas antes, agora tornam-se quase nulas.

Com a chegada do Ensino Fundamental a estudante AJ. narra:

A partir de entdo, ndo tenho mais lembrangas concretas a arte na escola. Eu
sempre gostei de estudar e aprender, mas ndo gostava de estar naquela
escola. O ambiente tinha se tornado exigente e frio, hostil, e havia estudantes
muito mais velhos convivendo comigo agora. O espaco para as artes e as
brincadeiras foi ficando cada vez menor. Além da grande quantidade de
matérias e conteldos que eu deveria, simultaneamente, aprender.

E interessante notar que anos depois, em seu processo de formacdo
profissional, a estudante narra um ambiente de ensino ainda muito semelhante ao da
sua infancia. Como Souza (2007) nos mostra, por meio da escrita narrativa, 0s
estudantes conseguem articular as diferentes etapas de formacéo.

A escrita narrativa da trajetéria de escolarizacdo permite ao sujeito
compreender, em medidas e formas diferentes, o processo formativo e os
conhecimentos que estdo implicados nas suas existéncias ao longo da vida

porque o coloca em “transagdes’ consigo proprio, com outros humanos e com
0 seu meio natural. (SOUZA, 2007, p. 87)

O estudante D. também apresenta em sua narrativa as experiéncias com aulas
de Artes Visuais no Ensino Fundamental anos finais:
As aulas de Artes eram cansativas de acompanhar, estavam pautadas em
temas genéricos e festividades como Carnaval, Dia das Maes e Natal. Ainda
tenho vivida na meméria uma tabua de carne de madeira que, depois de

micangas e glitter, parafusos-ganchos, converteu-se em um alegérico porta-
chaves para as maes.

Barbosa e Coutinho (2011) apontam a mimese, a repeti¢cdo, a pintura de copias
e desenhos “pedagogicos” com fungdes meramente decorativas, como a confeccgéo

de capas de provas ou desenhos xerocados como padrdes diretamente ligados a
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pedagogia tradicional na histdria do ensino das Artes Visuais, como outra aluna cita

as aulas de durante a infancia:

As aulas de Arte seguiam o mesmo padrao que eu conhecia até entdo: colorir
as capas de provas e atividades bimestrais, ou simplesmente um “desenho
qualquer’ xerocado pra todos. Era um momento de descontragdo, que
guebrava o gelo e a seriedade das demais aulas, nds podiamos conversar,
trocar materiais, etc. Mas nada além disso. Também encontrei alguns deles na
pasta, todos desse mesmo periodo, entre 22 e 42 séries (...) A.T.

Figura 13 - Relato da estudante A.T., 2018.

} 19 de Abril - Dia do indio

Fonte: Acervo da autora.
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A imagem xerocada de uma crianc¢a indigena, colorida de forma cautelosa para
nao “borrar’ e arrematada com hidrocor para dar acabamento faz parte do relato da
estudante AT. e talvez seja emblematica para muitos jovens. Ao observa-la, relembrei
minha infancia.

Quase sempre acompanhada de um cocar de papel e duas listras de tinta
guache no rosto, muitas criancas levam para a casa a lembranca dessa data
“comemorativa”’. Sem nenhum tipo de reflexao sobre o assunto, esse ritual é seguido
h& décadas em um pais onde o genocidio da populacdo indigena cresce ano apoés
ano. E importante perceber que a Relag&o com Arte também vai se estabelecendo
fortemente pelas experiéncias na escola. Essas atividades vao tornando verdade, uma
maneira de desenhar e produzir, criando conceito de certo e errado, estabelecendo

limites que mais tarde desaguam em bloqueios.

No campo do ensino da arte a pedagogia tradicional se associa a teoria
estética mimética que pressupde regras e principios universais. Tem como
fundamento metodoldgico a imitacdo e a progressdo das dificuldades para a
aquisicdo da perfeicdo tanto das formas como da destreza para executar tais
formas. E associada ao padrdo de beleza neoclassico e se fundamenta na
historiografia da arte construida desde o Renascimento (BARBOSA;
COUTINHO, 2011, p.42)

Como Barbosa e Coutinho (2011) apontam e conforme foi dito anteriormente,
no ensino das Artes Visuais podemos observar, por meio do seu processo historico,
gue a ideia da cOpia, dos padrbes e da repeticdo sdo um resquicio ainda hoje

latente.
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Figura 14 - Relato da estudante, AT, 2018.

Coloren e engfectar!

Fonte: Acervo da autora.

Padrdes que os estudantes citam em suas narrativas e revivem na experiéncia
do estagio. Essa discusséo ja nos leva para outra ramificacdo que apareceu em todas
as narrativas a Formacgao Docente, ao refletir a relagdo com Arte durante a infancia,
guer seja no seio familiar ou na escola, os estudantes interligam essas questdes a
reflexdo da formacao docente. Ou seja, mediante o0 mergulho na infancia e no periodo
de escolarizacdo, os estudantes enxergam uma espécie de espelho no qual se
encontram atualmente na formagédo docente em Artes Visuais, principalmente nas

experiéncias do campo de estagio.
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Figura 15. Pesadelos de Infancia, L., 2018.

T

\

Fonte: Acervo da autora.

Nas producbes imagéticas da aluna L., intitulada Pesadelos de Infancia e
Pesadelos de Infancia Il, a angustia é expressa no olhar. Figuras fundidas,
entrelacadas, riem e observam outra figura que chora posicionada no centro da
imagem. Sao dentes enormes, olhos arregalados, cobras e bichos. Quando observei
as imagens, fiquei um tempo me perguntando a relagédo entre “O que é ser docente”
a um pesadelo de infancia tdo forte que remete a medo e aprisionamento.

Em seu relato, a estudante descreve uma situagcdo em que ainda pequena, por
brincadeira de criancga, afirmou ter visto a calcinha de uma colega de classe. E narra

a reacao da professora com riqueza de detalhes:

“Olhando calcinha, menina? Nunca viu uma calcinha n&o? Vocé é macho? Usa
cueca?”. Bastava o castigo sem voz e eu j4 teria o suficiente. Mas aquela
reacdo, aquele tom de voz, determinou a minha reputagédo de crianca aos 4
anos. (...) Aquela mulher talhou minha cruz. Nunca mais a escola foi a mesma,
nunca mais eu fui a mesma.

Em seguida, a aluna continua:

A figura do professor significava pra mim, como coisa real por fora, a de um
carrasco-deus, que tinha a foice da condenagéo nas maos; ao minimo deslize,
ela podia escapar e degolar quem quer que fosse pela frente.
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Figura 16 - Pesadelos de Infancia Il, L., 2018.

Fonte: Acervo da autora.

Esse breve relato nos mostra como uma memoria tdo antiga é capaz de
atravessar anos de experiéncia e vir a tona novamente a partir de vivéncias inter-
relacionadas. Davallon (2007), no livro Papel da Memodria apresenta a ideia de que a
memoria emerge a partir do momento em que ela sai da indiferenca. Dessa forma, é
possivel entender a escrita das narrativas e producao das imagens como um ponto de
partida para que essas lembrangas tomem corpo no tempo presente.

(.-.) para que haja memdria, € preciso que o acontecimento ou saber registrado
saia da indiferenca, que ele deixe o dominio da insignificancia. E preciso que
ele conserve uma forca a fim de poder posteriormente fazer sua impressao.

Porque é essa possibilidade de impressao que o termo “lembranga” invoca na
linguagem corrente. (DAVALLON, 2007, p. 22)

Mais a frente em seu texto, a estudante L. apresenta uma relacao entre sua
formacao docente e as experiéncias vivenciadas.

Refletindo sobre minha prética, agora como docente em formacéao, percebo

gue tendo a um cuidado excessivo de querer tornar todas as aulas um

ambiente onde todos se sintam confortaveis e importantes, que tenham voz,
gue saibam que seréo acolhidos em suas falas.

Souza (2007) tece a narrativa autobiografica como possibilidade de reflexao
nao linear sobre a formagédo dos sujeitos. Como a aluna L. nos mostrou, 0s

acontecimentos da infancia e vida adulta se relacionam e ganham novos sentidos a



52

partir do momento em que ela comecou a realizar o exercicio narrativo-reflexivo (visual
e imagético). Esse exercicio, por sua vez, foi potencializado pela experiéncia de

imersao no estagio.

A escrita da narrativa abre espacos e oportuniza, as professoras e professores
em processo de formacéo, falar-ouvir e ler-escrever sobre suas experiéncias
formadoras, descortinar possibilidades sobre a formacédo através do vivido. A
construgdo da narracdo inscreve-se na subjetividade e estrutura-se num

7

tempo, que ndo é linear, mas num tempo da consciéncia de si, das
representacdes que o sujeito constréi de si mesmo. (SOUZA, 2007, p.69)

Ancorada na ideia de Souza (2007) sobre os aspectos falar-ouvir e ler-escrever,
poderia destacar a importancia do produzir-refletir, no contexto do qual estamos
inseridos, refletindo aspectos da visualidade. Fotografia, desenho, pintura, bordado,
livro de artista, escultura, video, performance... S&do mudltiplas possibilidades de
produzir-refletir uma narrativa de vida que abra espaco para o pensar sobre si e,
consequentemente, pensar sobre a formacao docente em Artes Visuais.

A ramificacdo Formacdo Docente esta ligada a Relatos de Estagio,
destacaria nesse ponto a relevancia fundamental das narrativas terem sido produzidas
no componente curricular Estagio em Ensino das Artes Visuais Il, pois acredito que o
mergulho dos aprendentes foi ainda mais intenso no que diz respeito a reflexao critica
do ser docente. Como citei anteriormente, o estdgio se apresentou como
potencializador na reflexdo sobre suas histérias de vida.

Os estudantes apresentaram oralmente durante as rodas de conversa e por
meio das suas memorias narradas a ideia da escola publica como sinbnimo de
problema. Essa visdo esta embasada em experiéncias pessoais ou, na maioria das
vezes, pela visdo negativa socialmente construida do ensino basico publico.

Outra questdo interessante apresentada em varios relatos € a narrativa da
docéncia como profissdo ardua a partir da rememoracéo do periodo escolar, vendo
no papel do professor/a alguém que se esforcou muito para alcancar objetivos e
muitas vezes nao foi respeitado/a. Essa concepcéo, acredito eu, aparece hoje diante
das vivéncias de formacdo dentro da universidade e desse “novo olhar’ mais
amadurecido para as questdes da educacdo e da propria licenciatura em Artes
Visuais, além da experiéncia do estagio como possibilidade de enxergar-se em outro
lugar.

A Figura 17, produzida pela estudante L., € um recorte de varias experiéncias

pelas quais ela passou dentro no estagio. A estudante alimentou um diario de bordo
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durante o periodo de observacao e regéncia na escola; nas paginas fez anotacoes,
desenhos e colagens que representam momentos vivenciados durante esse periodo.
Um “tumulto” de informacgdes visuais que, como L. expressou em seu relato, foi
proposital, a fim de dialogar com a propria experiéncia do estagio.

Figura 17 - Sem titulo, L. 2018.

Wi EXSTE ESCOLn BOA ou
[FescoLn QUM , ENSTE Ump
SWOTITVI 60 QUE VOE SE
PREITIEC) S0 M0 g

Fonte: Acervo da autora.
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Sete dos nove estudantes relataram néo ter escolhido o curso de Lic. em Artes
Visuais como primeira opgao: Direito, Fisica, Musica, Design, Enfermagem e cursos
de areas relacionadas a Arte estdo entre as primeiras opcbes. Apenas duas
estudantes afirmaram que a primeira opgéo de ingresso foi o curso de Lic. em Artes
Visuais, no entanto, deixando evidente que o exercicio da docéncia, ainda assim, ndo
era o desejo. Como a estudante LG. afirma:

Licenciatura ndo era minha intencdo, mas optei por ela por ser o Unico curso

de Artes da Universidade e ndo possuir a possibilidade financeira de estudar
em outro estado.

Essa escolha, ou melhor, a falta dela, esta intimamente ligada as experiéncias
enquanto estudantes ainda na educacdo basica e a visdo da carreira docente na
sociedade. Pereira (2011), em seu artigo intitulado “Sinais e Evidéncias da crise das
Licenciaturas no Brasil”, aponta que esse panorama se trata de uma construcao
histérica social que vem acontecendo ha décadas. Destacando algumas questdes
importantes a serem refletidas, como a ma-remuneracao, as condi¢des precarias de
trabalho e a auséncia de profissionais com formacéo em suas areas de atuacéao, além
de fatores politicos, sociais, econémicos que influenciam diretamente no ambiente

escolar.
A desvalorizagdo, proletarizacdo e crise do trabalho docente tém raizes
histéricas e diferentes contextos reafirmam a descaracterizagdo dos
professores face a seu oficio. Do pds-guerra aos nossos dias as competéncias
técnicas e profissionais, bem como os saberes que constituem a docéncia
foram escamoteados e, as vezes, ameacados por ideologias que

descaracterizaram o exercicio docente, afastando cada vez mais a dimenséao
pessoal da profissional. (SOUZA, p.52)

Diante desse dado, fiquei me questionando o motivo de sete em nove
estudantes descartarem um curso (mesmo com tanta afinidade na area) pelo fato de
ser uma formacao de professores. Nesse aspecto, a proposta da producdo imagética
O que é ser docente?” nos move a refletir a imagem atual construida ou

(des)construida pelos estudantes.
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Figura 18 - Sem titulo, D. 2018.

Fonte: Acervo da autora.

O estudante D. que produziu a Figura 18, teve a vida profundamente marcada
pela Arte desde a infancia. Sempre gostou de desenhar, pintar e de realizar trabalhos
manuais em geral. No entanto, optou por Direito e, depois, Cinema, pois como outros
estudantes do grupo, buscava “fugir’ de uma formacéo docente. Agora, depois de
vivenciar experiéncias no campo de estagio, o estudante nos mostra, pela sua
producdo, a ressignificagdo dessa ideia por intermédio da sua pintura.

A essa altura, as ramificagbes estdo completamente entrecruzadas, tal qual
uma grande raiz que da sustentacdo e nutre uma arvore robusta, pois quando os
estudantes relatam aspectos da sua Formacdo Docente, refletindo as questées do
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Relato de Estagio, estdo também trazendo a tona a Compreenséo do ser Docente
ou Negacdo da Docéncia. Isso ocorre pois é nessa fase da narrativa, localizada no
aqui e agora (embora igualmente amparada por memdrias antigas), que os estudantes
passam a ter consciéncia da profisséo na qual estdo se formando.

Outro fator relevante € perceber que na educacao basica nenhum estudante
foi supervisionado por docentes com formacao em Artes Visuais. Apenas no IFPE, por
ser pré-requisito basico do cargo de professor de Artes, a formacéo € especifica na
area para atuacao docente. Os demais estagiaram na rede estadual de ensino em
Pernambuco e ndo encontraram docentes com formacao especifica na area; todos 0s
profissionais atuavam no sistema de “complementar carga horaria”, no qual os
profissionais assumem a disciplina para fechar seu horario na instituicao, o que reforca
a ideia apresentada anteriormente no texto, com relacdo ao grande déficit no quadro
de profissionais docentes em Artes Visuais na rede publica de ensino do estado de
Pernambuco, comprometendo seriamente o ensino da Arte no estado.

Isso também reforca um dado ja apresentado no capitulo Raizes, acerca do
panorama atual de concursos publicos para docentes em Artes Visuais no estado de
Pernambuco e do déficit de profissionais com formacao atuando na rede estadual de
ensino. Nessa mesma ideia de reflexdo sobre a formacdo docente por meio da
experiéncia no estagio, a aluna LG. destacou a falta de docentes com formacéo na

area em seu relato e continuou:

(...) o ensino de Arte parece ser sem sentido, sem motivagéo, sem fundamento.
Entretanto, foi nesse espaco que vi a maior necessidade do ensino de arte. (...)
Pois, mesmo em tal contexto, é possivel, através de atividades e reflexdes,
construir conhecimento e consciéncia da importancia e relevancia da arte para
cada individuo.

Mais um dado relevante encontrado nas narrativas diz respeito as questées
estruturais e suportes oferecidos pelas instituicdes (campo de estagio) para que 0s
docentes possam desenvolver suas aulas. Das escolas da rede publica de ensino em
gue os estudantes realizaram o estagio, apenas uma tinha sala especifica para Artes,
gue, nessa ocasido, era usada como “depdsito” de coisas velhas.

Todos os estudantes também relataram constantes interrupcfes nas aulas de
Artes, o que consideraram estar relacionado ao fato de a disciplina ndo ter relevancia
na visdo das escolas. Nenhum estudante citou materiais ou suportes artisticos
disponiveis nas instituicées, o que reduzia as aulas de Artes Visuais ao livro didatico

ou desenho utilizando os proprios cadernos e caneta. Durante as rodas de conversa,
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os estudantes em formacao também citaram que a presenca deles inibia os docentes
em sala de aula, no sentido de estarem sendo observados por profissionais em
formacado na area de competéncia para tal.

Diante do exposto, fica evidente que esses fatores podem provocar entraves e
a descontinuidade no desejo do exercicio da docéncia nesses jovens. Nesse ponto, 0
fortalecimento durante 0s encontros presenciais no componente e em toda a formagéo
é fundamental. Ou seja, ndo & necessario apenas “acompanhar” o estagio, saber se
os estudantes estdo cumprindo a carga horaria ou deter-se tdo somente de questdes
burocraticas. E preciso sobretudo discutir, desmistificar e criar uma rede de apoio para
gue esses docentes em formac&o possam ressignificar as experiéncias do campo e
coletivamente atribuir novos valores.

Sobre esses aspectos apontados, a Negacao da Docéncia € uma ramificacao
gue se repete nas narrativas e me chamou bastante atencéo nas escritas. Esse eixo
se apresenta de duas formas: no inicio das narrativas, quando os estudantes relatam
ter pouca “nocao” do que € de fato ser um docente e estdo fortemente permeados
pela imagem negativa da profissdo socialmente construida, e ao final das narrativas,
apresentando a negacdo de forma consciente e demonstrando o cumprimento dos
componentes de estagio como meta para a conclusdo do curso e obtencdo do
diploma.

A estudante S. escreveu sua narrativa de maneira bastante intimista e poética,
em formato de carta. Em seu relato, logo nos primeiros paragrafos, ela apresenta a
negacéao da docéncia como um demarcador imperativo do inicio da sua formacédo. Em

sua narrativa S. destaca:

Na adolescéncia, eu sempre repetia a seguinte frase: “eu nunca vou ser
professora”’. Eu nunca soube realmente qual profissao eu seguiria, mas tinha
plena conviccdo que professora nao!

A ideia da negacdo no inicio da sua narrativa passa por um processo de
ressignificacdo depois de experiéncias vivéncias no curso de Licenciatura em Artes
Visuais, ai ja adentramos na ultima ramificacdo a Compreensdo do ser docente,
como mostra o trecho do relato a seguir:

Como chegar em uma universidade para estudar Artes, com uma base tao
“pequena”? E pior ainda: como ser professora de Artes? Bem, a cada aula da
disciplina de “Introducdo a Arte/Educacdo”, no primeiro periodo, varias

certezas sobre arte e sobre educac@o caiam por agua abaixo. Eu estava
comecando a me construir como ser-professora, a me modificar para melhor
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ocupar esse corpo-ativo dentro da Arte. Comecei a observar os professores e
professoras do curso como colegas de profissdo e espelho de atuacgéo.

A fala da estudante S. aparece de forma muito semelhante em outras
narrativas. Os estudantes citam, sobretudo, o encontro com a Licenciatura em Artes
Visuais na UFPE como sendo o grande divisor de aguas no processo do reconhecer-
se neste lugar.

Preciso destacar aqui algumas falas que se repetem nas narrativas como
aspectos que os levaram a ressignificar a ideia do ser docente na universidade:
componentes curriculares ligados ao ensino das Artes Visuais, professoras que
impactaram de forma positiva, acesso a bolsas de pesquisa e iniciacdo a docéncia
como possibilidade de permanéncia na universidade e mergulho na vida académica,
estagios remunerados, componentes de estagio em ensino das Artes Visuais,
possibilidade de rodas de conversa e trocas de informac&o com docentes em atuacao.

Dos nove estudantes regularmente matriculados, apenas uma demonstra néo
ter desejo de seguir na carreira docente ao final do curso. Esse dado considero ser
um grande avanco e nao posso deixar de escrever aqui que esse avancgo é fruto de
um esforco coletivo enorme dos docentes ligados ao ensino das Artes Visuais na
UFPE. Digo isso, pois sou igualmente fruto desse processo; entrei na universidade
sem muita nocdo do solo fértil no qual estava pisando e hoje sigo lecionando e
pesquisando sobre formac&o docente em Artes Visuais.

Encerro a Ultima etapa desta investigacdo com a imagem produzida pela
estudante M., que, por meio da metafora de um horizonte com barcos navegando,
aponta um “mundo de possibilidades”. A estudante citada entrou na universidade no
processo de negacdo da docéncia em Artes Visuais e hoje produz horizontes
possiveis. Ou seja, compreende que o processo de formacéo docente exige abertura

para o novo, ao dialogo e, acima de tudo, a reflexao critica.



Figura 19 - Sem titulo, M., 2018.
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6 PLANTAR MEMORIAS

Ao mergulhar nesta pesquisa, percebi o quao forte e potente é adentrar no
campo das histérias de vida. O emaranhado de vozes, as experiéncias e os afetos se
multiplicaram pelo caminho trilhado em palavra e imagem.

Escolhi trabalhar com outras histérias - digo outras, pois acreditei que estaria
“fora” desse texto - e cai na armadilha da qual o préprio movimento autobiografico
tenta nos desvincular: é impossivel falar de historias sem falar de si mesmo.

Fui aos poucos entendendo esse processo dentro de mim, maturando as
leituras, as imagens, a poesia que crescia junto as ideias. Enxergar-me nos relatos foi
um aprendizado enorme, tanto no campo afetivo, pois pude reativar memaorias que
também s&o minhas, quanto no campo politico.

Como o proprio texto revela, ao longo de seus paragrafos, o percurso formativo
em Artes Visuais é denso, complexo e singular. Inicialmente, apresento pela analise
do questionario-piloto informacdes sobre o perfil dos estudantes percebendo a
heterogeneidade do grupo, seja na faixa etaria, cidade em que residem ou formacéo
inicial e passei a trabalhar com a ideia de compreenséo a partir da singularidade dos
sujeitos.

Com as narrativas e producdes imagéticas em maos, pude perceber que
apesar das diferentes histdrias eixos comuns permeiam as narrativas, criando as
Ramificacbes, que sdo a grande chave para compreender a questdo desta
investigacdo, pois apontam caminhos para possiveis reflexdes acerca da formacao
dos estudantes. Desse modo, pude compreender processos da relacdo com Arte
desde a infancia até a vida adulta, que se relacionam diretamente com a formacéo do
grupo.

Freire (1996) fala sobre o pensar criticamente a pratica docente como o grande
braco da formacao permanente dos docentes. Nesse aspecto, mais do que contribuir
em um componente especifico dentro da graduacdo em Lic. em Artes Visuais na
UFPE, as narrativas apresentadas (visuais e imagéticas) forneceram subsidios para
gue os aprendentes pudessem rememorar e questionar suas experiéncias. Esse
processo abre espaco para uma reflexdo de cunho institucional, no sentido de pensar
e repensar caminhos dentro da propria formagéo docente em Artes Visuais ha UFPE,
uma vez que o ato reflexivo se estende por todo o solo fértii que compbe a

investigagao, inclusive o componente Estagio em Ensino das Artes Visuais II.
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Algumas questdes praticas desta disciplina precisam ser levadas em conta; por
exemplo, o estagio se desenvolveu no segundo semestre de 2018, o que significa um
periodo um pouco mais conturbado nas instituicbes de educagdo basica,
principalmente, nos ultimos trés meses do ano, com a chegada do ENEM, provas,
simulados e o proprio fechamento do ano letivo.

Outro aspecto relevante sdo 0s encontros presenciais do componente com
apenas duas horas de duracgéo, que acredito ser uma carga horaria semanal pequena
para acompanhar de forma mais efetiva os desdobramentos do campo de estagio,
tendo em vista que um componente desse porte precisa contemplar diversas
discussbes acerca da formacdo docente em Artes Visuais sem deixar de lado o
compartilhamento das experiéncias em campo.

As narrativas de vida, visuais ou alfabéticas produzidas fora de um contexto
critico reflexivo ndo teriam resultados frutiferos como as que aqui foram apresentadas,
mostrando dados, apontando questdes relevantes e, acima de tudo, resultando em
aprendizado. A narrativa exercida de modo reflexivo se torna experiéncia no proprio
ato de producao.

Trabalhar com narrativas de vida significa trabalhar com multiplas
possibilidades e, diria eu, mergulhar no desconhecido sem a pretensao de “sentenga”.
Por mais que encontremos semelhancas e pontos de convergéncia entre as
narrativas, séo sujeitos diferentes. Historias, familias, idades, corpos distintos.

Ao final desta investigacao, diria que as Ramificacdes eleitas para compor a
analise corporificam a resposta para 0 questionamento que impulsionou esta
pesquisa: “Como as narrativas de vida / escritas de si revelam processos de formacgao
docente em Artes Visuais na UFPE?” na medida em que eixo apds eixo, processos
formativos do nivel simbolico ao pratico vao se desvelando pouco a pouco.

Vejo como possiveis desdobramentos deste estudo identificar o perfil de campo
de estagio em ensino das Artes Visuais na rede estadual de Pernambuco, a fim de
(re)pensar caminhos na formacdo desses estudantes. Quem s&o os profissionais
atuantes? Qual o panorama das instituicbes? Qual a visdo da comunidade escolar
sobre o ensino da Arte? Bem como realizar um mapeamento das instituicGes que
tenham docentes com formacao especifica em Artes Visuais atuando na rede publica
de ensino de Pernambuco com a finalidade de firmar parceria com o curso de

Licenciatura em Artes Visuais na UFPE.
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Também enxergo a possibilidade de pensar as narrativas autobiograficas
enquanto processo de reflexao do ser docente em Artes Visuais mais precocemente
na formacgdo desses estudantes. Como Tardif (2000, p.15) nos lembra “(...) um
professor tem uma historia de vida, € um ator social, tem emocgdes, um corpo, poderes,
uma personalidade, uma cultura, ou mesmo culturas, e seus pensamentos e acoes
carregam contextos nos quais se inserem”.

Essa “resposta” encontrada ndo é uma pedra colocada sobre a investigacéo
ou uma conclusao fixa no tempo. Por isso, inicio a Ultima etapa deste texto com o titulo
Plantar Memorias, pois acredito que no terreno fértil da Arte/educacao é preciso arar

a terra, remexer o solo, planejar o plantio para realizar colheitas constantes.
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APENDICE A - QUESTIONARIO PILOTO
Universidade Federal de Pernambuco
Universidade Federal da Paraiba
Centro de Artes e Comunicacao
Programa Associado de P6s-Graduacao em Artes Visuais
Curso Mestrado
QUESTIONARIO PILOTO
1) Nome e idade:

2) Local de nascimento:

3) Onde mora:

4) Instituicdo Escolar que frequentou o Ensino Fundamental:

Publica ( ) Privada ()

5) Instituicdo Escolar que frequentou o Ensino Médio:

Puablica ( ) Privada ()

6) Que contatos com a arte vocé teve durante a sua infancia fora do espaco escolar?

7)Vocé teve aulas de arte no Ensino Fundamental? Como eram essas aulas?

8) Que contatos com a arte vocé teve durante sua adolescéncia fora do espaco
escolar?

9) Vocé teve aulas de arte no Ensino Médio? Pode relatar uma experiéncia
significativa que teve nessas aulas?

10) Como se deu sua escolheu pelo curso de Licenciatura em Artes Visuais?

11) Que caminhos vocé percebe como decisivos para essa escolha?
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12) Neste momento qual o periodo que vocé esté cursando em Artes Visuais?

13) O que vocé costuma frequentar como experiéncia de apreciacao estética:
Museus () Circo () Outros (exemplifique):

Galerias () Shows ()

Teatros () Feiras de Livro ()

Cinemas ( ) Feiras de Artesanato ( )

14) Vocé mantém alguma relacdo de producdo artistica: desenho pintura, video,
performance... qual/quais?

15) O que vocé considera importante na formagéo docente em Artes Visuais durante
do curso?
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APENDICE B - EIXOS DAS NARRATIVAS

RAMIFICACOES

Relacéo Infancia/Escola — Memdrias relacionadas ao periodo da infancia na familia
e ou escola

Memoarias negativas da escolarizagdo — Experiéncias negativas relacionadas ao
periodo escolar que geram entraves na formacao, quer seja através do espaco,
metodologias, atividades ou profissionais do campo

Cotidiano escolar afetivo — Memarias afetivas da relacdo com o cotidiano escolar

Docentes Marcantes — Memorias relacionadas a profissionais que foram
marcantes/decisivos na trajetoria dos estudantes, no aspecto negativo ou positivo

Relagcdo com a Arte — Memodrias relacionadas as atividades, aulas, vivéncias e
lembrancas das experiéncias com as Artes Visuais na escola ou familia

Formacdo Docente — Relatos descritivos sobre os percursos de formacdo docente
na universidade

Compreensao do ser docente — Relatos que trazem questdes de pertencimento e
compreensao do papel profissional dos professores e sua importancia social, bem
como dos sujeitos reconhecendo-se neste lugar

Descricdo dos espacos — Descricdes dos espacos escolares e/ou espacos
marcantes para a formacéo dos estudantes

Relatos do estagio - Relatos a nivel descritivo do estagio em Artes Visuais: espacos,
profissionais do campo, carga horéria, atividades

Estagio x Formacao - Analise critica reflexiva que incorpora a experiéncia do estagio
ao relato de formacao e percurso de vida. Frequentemente se enxergando no lugar de
antigos docentes, compreendendo o cotidiano escolar com mais maturidade e empatia

Exercicio da docéncia - Relatos que demonstram maturidade profissional sobre o
exercicio da docéncia. Estudantes que se consideram docentes em processo de
formacéo.

Negacdo da docéncia — Negacao consciente da formacédo ou exercicio profissional
da docéncia a partir das experiéncias ja vivenciadas. Relatos que demonstram o
cumprimento do estagio curricular apenas para alcancar a formacédo, sem pretensao
de exercicio da docéncia.



