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as bichas pintosas, as gays, as Iésbicas, as sapatonas, as caminhoneiras, as poc’s,
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se assujeitaram e resistiram perante as normalizacdes em torno do sexo, das
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conceito, narrativa (auto)biogréafica e outras ideias contidas nessa investigacdo sao
dedicadas a nossa ancestralidade. Sao instrumentos de luta para todas/os/es que
vivem e vibram agora, mas também sdo fontes de motivacdo, inspiracdo e

fortalecimento para aquelas/es que se libertardo e lutardo nas batalhas do amanha.
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meus pais trabalhavam como feirantes na Feira de Casa Amarela em
Recife/PE, que recebia feirantes de varios municipios do estado de
Pernambuco como de estados vizinhos. Também recebia freguesas(es) de
todos os lugares do bairro de Casa Amarela. Foi na feira que vi o primeiro
corpo politico travesti e ele era conhecido como Maria Aparecida. Sua entrada
na feira era sempre imponente, diria até que esperada e disputada pelos
feirantes. Conhecida por todas(os), chegava usando turbante, brincos
(grandes argolas), pulseiras e anéis em quase todos os dedos das duas
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ocasides, tanicas coloridas. Sempre acompanhada, essa pessoa era um dos
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Trevisan em seu livro Devassos no Paraiso: a homossexualidade no Brasil,
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RESUMO

Nessa investigacdo busco entender como narrativas (auto)biograficas, construidas a
partir da narracdo e da reflexdo de/sobre memdrias e experiéncias, podem contribuir
para a criagao do conceito de praticas artisticas “Trava Transcorpocinética”, através
da representacdo das mudancas de performatividade feitas por mulheres trans e
travestis, antes e apds as suas transicoes de género. Esse termo nasce da juncéo dos
seguintes elementos: imagens que representam transformacdes feitas no meu corpo
para alterar a forma como performava o género, narrativas (auto)biograficas divididas
em trés temporalidades biogréficas (corpo-instante compulsorio, corpo-instante em
libertacao e corpo-instante “libertado”) e, finalmente, praticas artisticas criadas a partir
de reflexdes sobre os acontecimentos narrados em cada um desses intervalos. Sua
finalidade é imbricar a narrativa texto-visual com a narrativa texto-verbal das
mudancas de performatividade, entre elas as intervengdes cirlrgicas, estéticas ou
endocrinolégicas, com 0 meu processo criativo na Arte Contemporanea, utilizando e
tensionando, para isso, referenciais artisticos e conceituais relacionados a Arte
Contemporanea, a Cronofotografia, a Arte Cinética e a Esteriometria. Ao longo da
investigagdo, narro e contextualizo as memorias oriundas da minha infancia,
adolescéncia e inicio da juventude, identificando as frustracfes e as dificuldades que
enfrentei devido ao género compulsério ao qual fui designada. Nessa temporalidade,
estabeleci as ligagdes basilares para criar o conceito de “praticas artisticas corpo-
estaticas compulsérias”. Em seguida descrevi e problematizei a transicdo de género
e as mudancas de performatividade realizadas nas esferas estética, endocrinologica
e cirtrgica. Desta vez, relacionei as lembrancas da juventude com estudos de género
e nharrativas (auto)biograficas nas artes visuais, para estabelecer as relacdes
necessarias a criacdo do conceito de “praticas artisticas corpo-cinéticas em
libertacdo”. Dando continuidade, relato como as inquietagdes em torno do padréo de
feminilidade exigido das mulheres trans e das travestis, ocorridas ao longo da
maturidade, me influenciaram a problematizar o modo como performo a identidade
trans atualmente. Com isso, relaciono a ultima temporalidade biografica com a criacédo
do conceito de “praticas artisticas corpo-cinéticas “libertadas™. Nesses processos,
utilizei a metodologia narrativa (auto)biografica, tendo como procedimentos
investigativos 0 acesso as minhas memarias por meio de diversos dispositivos. Apos
refletir sobre as memorias e experiéncias narradas, criei as praticas artisticas corpo-
estaticas e as corpo-cinéticas. Ao examina-las, considerando suas liga¢cdes com as
narrativas (auto)biograficas, determinei que a passagem das silhuetas e das
mudancas de performatividade de um corpo-instante para o outro, relacionadas e
representadas por meio de uma performance, fundamentam o conceito das praticas
artisticas Trava Transcorpocinéticas. Por fim, através da junc¢ao das palavras “trava”,
“trans”, “corpo” e “cinética”, defino-o como uma acao performatica na qual interajo com
uma escultura cinética a fim de representar a movimentacgéo efetuada pelo meu corpo
e performatividades ao atravessar duas experiéncias ocorridas e narradas nas
temporalidades biograficas corpo-instantes compulsério, em libertagéo ou “libertado”.

Palavras-chave: Narrativas (auto)biogréaficas; Corpos-Instantes; Praticas Artisticas;
Trava Transcorpocinética; Arte Contemporanea.



ABSTRACT

In this investigation, i seek to understand how (auto)biographical narratives, build from
the narration and reflection of/lon memories and experiences, can contribute to the
creation of the concept of artistic practices “Trava Transbobykinetic”, through the
representation of the performativity changes made by trans women and transvestites,
before and after their gender transitions. This term is born from the combination of the
following elements: images that represent transformations made in my body to change
the way i performed the gender, (auto)biographical narratives divided into three
biographical temporalities (compulsory body-instant, in liberation body-instant and
‘liberated” body-instant) and, finally, artistic practices created from reflections on the
events narrated in each of theses intervals. Its purpose is to intertwine the text-visual
narrative with the text-verbal narrative of changes in performativity, including surgical,
aesthetic or endocrinological interventions, with my creative process in Contemporary
Art, using and tensioning, for this, artistic and conceptual references related to
Contemporary Art, Chronophotography, Kinetic Art and Steriometry. Throughout the
investigation, i narrate and contextualize memories from childhood, adolescence and
early youth, identifying the frustrations and difficulties i faced due to the compulsory
gender to which i was assigned. In this temporality, i established the basic connections
to create the concept of “compulsory body-static artistic practices'. Then i described
and problematized the gender transition and the changes in performativity carried out
in the aesthetic, endocrinological and surgical spheres. This time, i related youth
memories with gender studies and (auto)biographical narratives in visual arts, to
establish the necessary relationships to create the concept of “in liberation body-kinetic
artistic practices'. Continuing the journeys, i report how the concerns around the
femininity standard required of trans women and transvestites, which occurred
throughout maturity, influenced me to problematize the way i perform trans identity
today. With this, i relate the last biographical temporality with the creation of the
concept of “liberated” body-kinetic artistic practices”. In this processes, a narrative
(auto)biographical methodology is used, having as investigative procedures the access
to my memories through various devices. After reflecting about the memories and
experiences narrated, i created the body-static and bod-kinetic artistic practices. By
examining them, considering their connections with (auto)biographical narratives, i
determined that the passages of silhouettes and changes in performativity from one
body-instant to another, related and represented through a performance, underlies the
concept of the ‘“artistic practices Trava Transbobykinetics”. Finally, through the
combination of the words ‘trava”, “trans”, “body” and ‘“kinetics”, i define it as a
performative action in which i interact with a kinetic sculpture in order to represent the
movement carried out by my body and performativities when crossing two experiences
that occurred and narrated in the biographical temporalities boby-instante compulsory,
in liberation or “liberated”.

Keywords: (Auto)biographical Narratives; Body-Instants; Artistic Practices; Trava
Transbodykinetic; Contemporary Art.
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1 AO CAIR DA NOITE SURGE O MOVIMENTO: A ADE ERE COM VONTADE DE
APRENDER A ANDAR NO ABATA

Figura 1 - Brenda Bazante. Quero e vou falar. Fotomontagem. 1080 x 1080 pixels, 2021.

Fonte: acervo pessoal.

Mas quem ouve a pessoa trans? - Age-se como se ndo falassemos. Quem a
lé? - Age-se como se ndo escrevéssemos... E contumaz que terceiros
(geralmente cis) falem por nds, iniquamente, sem considerar n0ssos pontos
de vista, nossa visdo de mundo, nosso protagonismo em todas as suas
expressodes (JESUS, 2017, p. 7).

Desde 2005, quando voltei a morar em Recife depois de ter passado quase trés
anos me dividindo entre as cidades do Rio de Janeiro e Niteroi, eu fui entrevistada por
algumas/uns jornalistas e escritoras/es. Elas/es escreveram livros, matérias para

jornais ou revistas e se inspiraram nas minhas memoarias e nas de outras pessoas
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trans e travestis para relatar narrativas biograficas, producdes artistico-culturais e
visualidades que tinham imagens de NnosSsos corpos e experiéncias como temas.

Todas essas pessoas tinham, e acredito que muitas ainda tenham, a identidade
cisgéneral como uma caracteristica comum. A exemplo da articulacdo que faco com
os livros da jornalista Fabiana Moraes (2015) e do jornalista e artista visual Chico
Ludermir (2016), considero importantissimas a contribuicdo e a visibilidade que
diversas/os pesquisadoras/es oportunizaram a mim e a toda a populacéo de pessoas
trans e travestis, tanto que as citei constantemente nessa pesquisa. Contudo €&
chegada a hora de falarmos, escrevermos e criarmos conhecimento sobre nés
mesmas. Chegou 0 momento de acessarmos a nossa memoéria coletiva
(HALBWACHS, 1990) para, juntamente com as narrativas (auto)biograficas? (SOUZA,
2006; NOVOA; FINGER, 2014), assumir o protagonismo na criacdo de conceitos,
epistemologias desobedientes (COSTA, 2019) e praticas artisticas capazes de nos
autorepresentar.

Como destaca a professora Teresa Torres de Eca, “a capacidade de auto
representar € uma ferramenta de comunicacdo essencial para a compreensao da
identidade” (2022, p. 7). Assim, no instante em que simbolicamente rasguei as
barreiras que me impediam de falar/existir e retirei-as da minha frente, como proponho
na fotomontagem “Quero e vou falar” (Figura 1), destaquei o papel transformador das
narrativas no processo autoformativo.

Abrindo essa investigagdo com tal imagem-acdo, procurei demonstrar a
potencialidade que as narrativas adquirem quando sao feitas pelos sujeitos que as
vivenciaram, como corajosamente fizeram Amara Moira, Jodo Nery, Marcia Rocha e
Tarso Brant. Assim como eu, quando essas/es ativistas narraram suas trajetérias no
livro “Vidas Trans” (MOIRA...{et. al.}, 2017), criaram, de acordo com a psicologa e
transfeminista Jaqueline Gomes de Jesus, “um instrumento poderoso de

transformacao social e de empoderamento das pessoas trans” (2017, p. 8).

! “Cisgénero” ¢ uma palavra composta por justaposicdo do prefixo “cis” ao radical “género”. O prefixo “cis”, de
origem latina, significa “posicao aquem” ou “ao mesmo lado”, fazendo oposicéo ao prefixo “trans”, que significa
“posigao além” ou “do outro lado”. “Cisgénero” estabelece uma relagdo de antonimia com a palavra “transgénero”
(BAGAGLI, 2015, p. 13 apud NASCIMENTO, 2021, p. 97).

2 Uso “(auto)biografia”’, grafando a palavra entre parénteses, em didlogo com o pensamento de Souza (2006).
Partindo de Névoa (2014), o professor grafa a palavra dessa forma “tendo em vista a simplificagdo que faz ao
duplo sentido da expresséo, como movimento de investigagao e formagéao, evidenciando a narrativa do ator social”
(SOUZA, 2006, p. 32). Sobre a insercdo do método biografico nas ciéncias da educacdo, N6voa e Finger
acrescentam que esse método “se veio a revelar ndo apenas um instrumento de investigacdo mas também (e
sobretudo) um instrumento de formagéo” (2014, p. 21).
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Enxergo nessas duas travestis e nesses dois homens trans um grande exemplo
de coragem. Seguindo o exemplo delas e deles, mas também pedindo licenca a meus
familiares para revelar acontecimentos que os envolvem, narrei e refleti sobre minhas
historias e memodrias. Entre elas, aquelas nas quais inicialmente me entendi como um
menino e adolescente afeminado, depois como um jovem e amedrontado gay, para
posteriormente performar e me afirmar como uma travesti, depois como uma mulher
transexual e, por fim, como uma dissidente de género (COSTA, 2020). Criei, seguindo
essa sequéncia de transformacfes identitarias, trés temporalidades biogréficas
(DELORY-MOMBERGER, 2012) que orientaram toda a escrita dessa pesquisa.
Nelas, narrei como essas identificacdes se relacionaram com 0s contextos em que
estavam inseridas e com o entendimento que tinha de cada uma delas. Por exemplo,
na infancia me via como um menino afeminado e ndo como um gay porque essa era
a referéncia que havia na época.

Nesse exercicio (auto)biogréafico, também me apresento como pesquisadora do
campo das artes visuais. Assim, problematizo e relaciono as lembrangas que narro
com praticas artisticas contemporaneas de/sobre outras mulheres trans, travestis,
intersexuais, dissidentes de género, dissidentes sexuais e de género, etc.

Segundo o professor da Universidade Regional do Cariri (URCA) Fabio José
Rodrigues da Costa (2019, p. 238), “a producéo artistica contemporanea vem somar
a luta incansavel d@s que estdo diretamente empenhad@s em reconceitualizar a
visdo pejorativa e depreciativa sobre a populagado LGBT, e principalmente gay”. Ainda
segundo o autor, “as Artes Visuais assumem papel relevante quando seus criadores
se propdem a tratar de temas tdo delicados e as lancam aos olhos de uma sociedade
conservadora” (Ibidem).

Para articular as questbes que trato no campo transfeminista (NASCIMENTO,
2021; JESUS, 2014) com 0 meu processo criativo, recorri a algumas praticas artisticas
que tensionam e problematizam as relagBes entre géneros, sexo e sexualidades.
Assim, usei visualidades e praticas artisticas que dialogam com as teorias nas quais
me apoio e com as/os autoras/es com quem me alio. Estratégia na qual as imagens
nao ocuparam o lugar de ilustracoes da teoria ou as justificaram. As imagens citadas
representaram micronarrativas, narrativas, autoimagens ou autorrepresentacoes de

suas/seus criadoras/res.
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Nesse sentido, durante o percurso narrativo/reflexivo de minhas memdrias, me
propus a criar, como as artistas Renna Costa®, Patrick Rigon*, Ventura Profana®,
Guilhermina Velicastelo®, Erica Magalhdes’, Efe Godoy8, Castiel Vitorino® e tantas
outras, autorrepresentacdes e autoimagens. Praticas artisticas que, junto com as
narrativas, ajudaram na fundamentacdo de conceitos capazes de orientar a criacao
de outras representacdes das transformacfes de performatividade vivenciadas por
mulheres trans, travestis ou dissidentes sexuais e de género.

Devido ao intenso posicionamento ativista e a(r)tivista, trato as/os artistas trans
e travestis que apresento nesta pesquisa como dissidentes sexuais e de género
(COLLING, 2019; 2016; 2015; BAZANTE, COSTA; 2021b). Por enquanto, usarei esse
termo apenas para elas/es. Quanto a mim, durante as narrativas e ap0s descrever a
transicdo de género, uso a identidade “travesti”. Num segundo instante, uso a
identidade mulher transexual, expressao mais proxima do binarismo e da diversidade,
pelo menos num primeiro momento, e aliada aos modelos de feminilidades e
mulheridades (NASCIMENTO, 2021) mais convencionais. A partir do ponto da
narrativa em que comego a questionar a forma como exerci essa performatividade,
passo a me apresentar também como dissidente de género (COSTA, 2020).

N&o foi do dia para a noite que me reconheci como pertencente a uma ou outra
dessas identidades. Essas mudancas aconteceram no cotidiano, enquanto eram
atravessadas pelos contextos nos quais estavam inseridas. Quanto ao
reconhecimento como dissidente de género, percebi que ele ganhou forma durante os
estudos realizados nos componentes curriculares do Mestrado, no decorrer da
orientacdo com a Profa. Dra. Luciana Borre e nos encontros do Grupo de Pesquisa
Ensino da Arte em Contextos Contemporaneos - GPEACC/CNPq, do Departamento
de Artes Visuais do Centro de Artes da URCA. Em particular, esse Ultimo espaco, que
frequento de forma virtual e semanalmente desde 2021, constituiu-se como “um lugar
de acolhimento e empoderamento da comunidade LGBTI+” (COSTA, 2020, p. 10-11),

31992, Desterro/SC, vive e trabalha em Buique/PE.

41987, Cachoeira do Sul/RS, vive e trabalha em Porto Alegre/RS.
51993, Salvador/BA, vive e trabalha entre Rio e S&0 Paulo.
61990, Recife/PE, vive e trabalha em Porto/Portugal.

7 1983, Muriaé/MG, vive e trabalha em Braganca Paulista/SP.
81088, Sete Lagoas/MG, vive e trabalha em Belo Horizonte/MG.
91996, Vitéria/ES, vive e trabalha no Planeta Terra.
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tanto no ambito do Centro de Artes da URCA quanto fora dele, haja vista a presenca
de pesquisadoras/es de todo o pais.

Para entender como se deram essas mudancas identitarias e como cheguei
até elas abandonando o género compulsério, me amparo na (auto)biografia,
considerando seus aspectos investigativos e formadores (NOVOA; FINGER, 2014), e
na temporalidade biografica (DELORY-MOMBERGER, 2012). Pertencendo ao campo
biografico e operando conforme suas metodologias, a (auto)biografia “permite
considerar um conjunto alargado de elementos formadores, normalmente
negligenciados pelas abordagens classicas, e, sobretudo, possibilita que cada
individuo compreenda a forma como se apropriou desses elementos formadores”
(NOVOA,; FINGER, 2014, p. 22).

Nessa perspectiva (auto)biogréfica e artistica, trago as minhas experiéncias
enquanto mulher transexual para embarcar numa jornada autorreflexiva, formativa e
de autoconhecimento, uma vez que “o método biografico permite que cada pessoa
identifique na sua prépria histéria de vida aquilo que foi realmente formador” (NOVOA;
FINGER, 2014, p. 22). Percurso que, através de desobediéncias epistemoldgicas
(COSTA, 2019), me possibilitou criar conceitos no campo das Artes Visuais. Entre
eles, os de “corpo-instante compulsério” e suas correspondentes praticas artisticas
“corpo-estaticas compulsorias”, “corpo-instante em libertacdo” e suas respectivas
praticas artisticas “corpo-cinéticas em libertacao”, “corpo-instante ‘libertado’ e suas
correspondentes praticas artisticas “corpo-cinéticas “libertadas” e, finalmente “trava
transcorpocinética”, conceito resultante da relagao entre dois dos trés anteriores numa
pratica artistica performatica em que ocorre a interacdo com uma escultura cinética
representando a passagem de um para outro.

Uma acdo na qual meu corpo, na interagdo com essa escultura, passa a ser
sujeito e objeto da minha arte, tomando como referéncia o pensamento de Jorge
Glusberg (2013) e sua reflexdo sobre a diluicdo da body art dentro do género da
performance na segunda metade do Séc. XX. Momento em que muitos artistas

Interessados em pesquisar novos modos de comunicacdo e significacdo
convergem para uma pratica que, apesar de utilizar o corpo como matéria
prima, ndo se reduz somente a exploracdo de suas capacidades,
incorporando também outros aspectos, tanto individuais quanto sociais,

vinculados com o principio basico e transformar o artista na sua propria obra
(GLUSBERG, 2013, p. 43).
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Diante do exposto, nesse estudo busco entender como narrativas
(auto)biogréficas, construidas a partir da narracdo e reflexdo de/sobre memdrias
individuais e coletivas, podem contribuir para a criagcéo e problematizagéo do conceito
de “Trava Transcorpocinética”, através da representagcdo das transformacodes
corporais e de performatividade de género de mulheres trans e de travestis. Esse
termo nasce da juncdo dos seguintes elementos: imagens que representam
mudancas feitas no meu corpo e performatividade, narrativas (auto)biogréaficas
divididas em trés temporalidades biograficas e, finalmente, praticas artisticas criadas
a partir da reflexdo sobre cada um desses intervalos. Sua finalidade € relacionar
imagens e narrativas das mudancas de performatividade, entre elas as intervencdes
cirdrgicas, estéticas ou endocrinolégicas, com o0 meu processo criativo na Arte
Contemporanea, utilizando e tensionando, para isso, referenciais e conceitos dos
campos artisticos relacionados a Cronofotografia, a Arte Cinética e a Esteriometria.

Para responder tal questionamento, lanco os seguintes objetivos especificos:
1) Narrar e contextualizar as memoarias oriundas do periodo que chamo de corpo-
instante compulsorio, identificando as frustragdes e as dificuldades enfrentadas devido
ao género compulsério ao qual fui designada, estabelecendo relacdes para criar o
conceito de praticas artisticas corpo-estaticas compulsoérias; 2) Descrever e
problematizar a transicdo de género e as mudancas corporais realizadas nas esferas
estética, endocrinoldgica e cirdrgica, relacionando o intervalo que chamo de corpo-
instante em libertacdo com estudos de género e narrativas (auto)biograficas nas artes
visuais, para criar relagdes necessarias a elaboracéo do conceito de praticas artisticas
corpo-cinéticas em libertacdo e 3) Relatar como as inquietacées em torno do padrao
de feminilidade exigido das mulheres trans e das travestis, ocorridas no periodo que
chamo de corpo-instante “libertado”, me influenciaram a problematizar o modo como
performo a identidade trans, relacionando esse processo com a criacdo do conceito
de praticas artisticas corpo-cinéticas “libertadas”. Juntamente com essa narracao,
descrever como a entrada para a universidade despertou o desejo de elaborar o
conceito de Trava Transcorpocinética e apresentar tal conceito.

No udltimo objetivo, serdo utilizados referéncias e conceitos oriundos dos
movimentos artisticos Arte Cinética, Cronofotografia e Construtivismo. O primeiro
movimento foi selecionado porque desde 2015 venho construindo esculturas
cinéticas, conhecendo seus conceitos, mecanismos e modos de funcionamento. No

entanto, nessa investigagdo faco uso das técnicas cinéticas com encaminhamentos
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diferentes dos que direcionei antes da entrada para o mestrado, mantendo-me agora
disposta a buscar novos horizontes, ou como diz Sandra Mara Corazza (2007), saltar
das pontes. Sobre a formulacéo do problema de pesquisa, a autora nos diz que “toda
e qualquer pesquisa nasce da insatisfagdo com o ja sabido” (CORAZZA, 2007, p. 109).
Assim, associando, por meio das técnicas da Arte Cinética, a criacdo de um volume
virtual, mais a representacdo do movimento oferecida pela cronofotografia e a
visualizagao do interior das formas alcangada com a esteriometria construtivista, tomei
a decisado de buscar novas formas de praticar e produzir sentidos através das minhas
memorias, aproximando a representacao do corpo transgénero que sofre mudancas
das minhas préticas artisticas em Arte Contemporanea, tensionado para iSSoO 0
modelo e as silhuetas geométricas das esculturas cinéticas que estava criando até
entao.

Juntamente com essa ruptura e encontrando um caminho investigativo para
integra-la ao trabalho que desenvolvia no ativismo transfeminista, escrevi e refleti
sobre minhas memorias, procurando criticar os mecanismos de poder e suas
normalizagcdes nas esferas do género e sexualidade. Regras que durante toda minha
infancia, adolescéncia e parte da juventude mantiveram meu corpo sob controle e
numa temporalidade que chamo de corpo-instante compulsério. Posicao estabelecida
e gerada por meio de uma série de instrumentos usados para normalizar, de acordo
com a ordem e valores hegemdnicos, ndo apenas 0 sexo e 0 género, mas o trabalho,
as classes sociais e a familia. De acordo com Cevedio (2010, p. 18), “estos valores se
transmiten a través de la superestructura generando la opresion de la sociedad en
general y de las mujeres como grupo social em particular”.

Na esteira desse pensamento, desenvolvo a “escrita de si” elaborando
narrativas que auxiliam o autoconhecimento e a criagcdo de conceitos artisticos dentro
de uma perspectiva critica, me situando num lugar onde a

Escrita de si, ndo se trata de um dobrar-se sobre o eu objetivado, afirmando
a proépria identidade a partir de uma autoridade exterior. Trata-se, antes, de
um trabalho de construc@o subjetiva na experiéncia da escrita, em que se
abre a possibilidade do devir, de ser outro do que se é, escapando as formas
biopoliticas de produ¢éo do individuo. Assim, 0 eu de que se trata ndo € uma
identidade isolada, mas um campo aberto de forcas; entre 0 eu e 0 seu
contexto ndo ha propriamente diferenga, mas continuidade, ja que “o
individuo se auto conforma a partir da relagdo com 0s outros, em uma

experiéncia voltada para fora”, como observa Orellana (2008, p. 480 apud
(RAGO, 2013, p. 52).
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Dessa forma, enquanto narro as memorias, também descrevo e reflito sobre o
contexto em que elas estavam e estdo inseridas, uma vez que “a histéria individual
esta em interac@o constante com os acontecimentos histéricos que modelam o futuro
de uma dada sociedade” (NOVOA, 2014, p. 159). Somo a essa afirmagdo o
pensamento de Bento (2017, p. 30), segundo o qual “as categorias politicas e
analiticas, sexualidade, género e raca, tém pouco valor explicativo se analisadas fora
de contextos mais amplos e complexos”.

Aplicando essa postura ao processo narrativo, contextualizo a propria escrita e
meu lugar enquanto pesquisadora do campo das artes visuais, pois ndo estou
separada das condig¢des sociais em que vivo. Segundo Butler (2019, p. 18) “nao existe
nenhum ‘eu’ que possa se separar totalmente das condicbes sociais de seu
surgimento, nenhum ‘eu’ que nao esteja implicado em um conjunto de normas morais
condicionadoras”. No entanto, nesse percurso tenho em mente que “ndo devemos
desvalorizar o fato de que pertence exclusivamente ao adulto fazer a sintese do
conjunto das influéncias exteriores e apropriar-se do seu proprio processo de
formacéo” (NOVOA, 2014, p. 159).

Amparada por tais raciocinios e problematizando os contextos em que estive
inserida, reconheco que fui criada compulsoriamente para ser um homem, aprisionada
ao corpo-instante compulsorio; lutei para me libertar dessa “prisao”, vivenciando o
corpo-instante em libertacdo; e estou encontrando um ponto de equilibrio na
performatividade feminina que atualmente exponho, exercitando e entendendo o
corpo-instante “libertado”. Entretanto, reconheco que carrego as marcas tanto da
heranca das relacdes familiares (DOMINICE, 2014) quanto da educacdo misdgina,
racista, machista, homofébica e transfébica que recebi. Ensinamentos que todas as
outras pessoas que viveram, vivem ou viverao sobre o regime de colonialidade, como
conhecemos no Brasil, receberam, recebem ou receberdo (COSTA, 2019).

Juntamente com essa educacdo cisheterocentrada, considerarei outras
caracteristicas do contexto em que vivo atualmente, entre elas as politicas, sociais e
artisticas. Afinal, “quando o ‘eu’ busca fazer um relato de si mesmo, pode comecar
consigo, mas descobrira que esse ‘si mesmo’ ja esta implicado numa temporalidade
social que excede suas proprias capacidades de narragao” (BUTLER, 2019, p. 18).

Em tais circunstancias, esta o fato de que vivo no pais que mais mata pessoas
transexuais e travestis no mundo. Paralelamente, esse pais também & o que mais

consome filmes e videos de sexo explicito desse género (CINTRA, 2020). Fora das
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telas onde séo exibidas ou reproduzidas as producdes pornd, enfrentamos o
exterminio e a precariedade, sintomas de uma sociedade translgbtfébica que nos
altimos anos, com a ascenséo de governos de extrema direita e ultraconservadores,
tem estimulado a perseguigéo contra LGBTI+, tornando-os seus alvos e contribuindo
para o aumento no numero de mortes e violéncia contra essa populacdo (COSTA,
2019). No entanto, emergéncias como, o acolhimento da cena a(r)tivista e sua
participagao ativa nos eventos e nos de estudos sobre géneros, sexo e sexualidades
no Brasil; as dissidéncias dentro do movimento LGBTI+; a facilidade com que
acessamos as tecnologias e podemos divulgar nossas producdes e ideias pelas redes
sociais e outras caracteristicas do contexto atual, estimulam a confeccdo de
investigacdes como essa (COLLING, 2019).

Logo, néo existe aleatoriedade na deciséo de trazer o tema da transexualidade
e da travestilidade para as minhas praticas artisticas. Essa decisdo aconteceu devido
as condicfes de emergéncia e de uma postura, enquanto artista ativista e a(rtivista,
que o momento histdrico solicita (COLLING, 2019).

Além dessas caracteristicas politicas, nos caminhos que traco durante a escrita
dessa investigacao, trago a ideia de caminhada, de mobilidade do corpo. Metafora
adequada, afinal “a cadeia de episddios vividos traga um caminho, uma via (as vezes,
sinuosa) que leva ao estado atual do conhecimento recapitulativo” (STAROBINSKI,
1970, p. 261 apud RAGO, 2013, p. 57). Logo, a pesquisa é conduzida através da ideia
de movimento. Percursos feitos por corpos que abandonam a posi¢cao “estatica”
atribuida compulsoriamente, ou como chamo nessa investigacdo, 0 corpo-instante
compulsoério. E ele quem se movimenta aqui, o corpo. Inicialmente ele deambula,
controlado e vigiado, mas aos poucos vai se fortalecendo e abandona o género
compulsério em direcdo a uma performatividade de género critica, em permanente
formacdo (NOVOA, 2014) e constante transmutacdo (BRASILEIRO, 2020), quando
finalmente se percebe politico (BAZANTE, 2020c). O corpo aqui se movimenta e
abandona a temporalidade que o prendia ao corpo-instante compulsério, passando
pelo referente ao corpo-instante em libertacéo, até alcancar a atual, o corpo-instante
“libertado”. Os titulos dos capitulos denunciam essa sensacdo de mobilidade. E
possivel verificar neles a ideia de passeio, de uma transformacdo corporal e de
performatividade.

Segundo Novoa (2014, p. 159), “os adultos se formam por meio das

experiéncias, dos contextos e dos acontecimentos que acompanham a sua
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existéncia”. Tomo aqui a ideia de formagao empregada por Dominicé (2014, p. 82),
entendendo-a no "sentido de uma construcdo progressiva que se manifesta numa
histéria de vida”. Nesse cenario, narro as experiéncias que me formaram através das
memdarias contidas e acessadas em fontes diversas, como documentos pessoais e
outros disparadores e dispositivos, entre eles: albuns de fotografias, postagens e
relatos de redes sociais, cartas, lembrancas oriundas de conversas com familiares,
objetos, comidas, cheiros, lugares, documentos da Marinha do Brasil, etc. Também
alimento essa escrita com relatos biograficos extraidos de livros escritos por outras
mulheres trans e travestis ou por autoras/es cisgéneras/os.

Tomo a deciséo de citar e refletir sobre outras historias e memarias ao entender
gue uma escrita como essa fortalece o autoconhecimento quando se apoia na
memoéria coletiva. De acordo com Halbwachs (1990), em sua descricdo sobre as
oposicles entre a memoria autobiografica e a histérica, “um homem, para evocar seu
préprio passado, tem frequentemente necessidade de fazer apelo as lembrancas dos
outros” (HALBWACHS, 1990, p. 54). Nesse sentido, inspiro-me na experiéncia da
pesquisadora de géneros e sexualidades em suas relagdes com a Cultura Visual e
professora da Universidade Federal de Pernambuco, Luciana Borre (2019).
Descrevendo a emergéncia das pequenas narrativas, ela declarou o seguinte: “expor
minhas narrativas pessoais parte de um desejo de problematizar vivéncias subjetivas
na relagdo com o outro, explorando a construgcado do eu na experiéncia compartilhada”
(BORRE, 2019, p. 55-56).

Seguindo esse pensamento, construo as narrativas dessa investigacao
aliando-me as memarias que pertencem a comunidade de mulheres trans e travestis
que compartilharam momentos (HALBWACHS, 1990). Uma memoéria que pode ser
entendida como aquilo que “ainda € vivo na consciéncia do grupo para o individuo e
para a comunidade”, como afirma o sociélogo Maurice Halbwachs (1950, p. 70 apud
DAVALLON, 2015, p. 23). Mas como essas lembrancas ficam gravadas nas nossas
memorias? Davallon (2015) relaciona essa fixagdo com os afectos causados pelos
acontecimentos e defende que elas se fixam a memoria quando se tornam
significantes para o grupo.

No meu caso, por toda infancia, adolescéncia, juventude e maturidade,
pequenas decisbes, desejos, abandonos, mudancas e reviravoltas me marcaram,
tornaram-se significantes e modelaram a mulher que vos escreve. Experiéncias deste

tipo, descritas em relatos e narrativas diversas, também impactaram e transformaram
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outras mulheres trans e travestis, criando vinculos afetivos e aliancas nessa
populacdo, alimentando a memoria coletiva. Por vezes eu desfrutei de suas
companhias, conversando com uma amiga que estivesse interessada em ouvir
minhas aventuras e contar as dela. Sinto falta desse tempo quando podia interagir
com alguém que entende todos esses sentimentos. Porém, em meio a pandemia que
enfrentamos, momento no qual construo esse estudo, tal encontro fisico ndo é seguro
ou possivel devido ao isolamento necessario para evitar a propagacéo do virus da
Covid-19.

Diante dessa impossibilidade tomo a decisdo de escrever, ja que ndo posso
“‘bater perna” e desfilar com meus scarpins ap0s o cair da noite. Com a escrita
fortalegco o transfeminismo que “surge como uma resposta a falha do feminismo de
base bioldgica em reconhecer plenamente o género como uma categoria distinta do
sexo” (JESUS, 2014, s.p.). A pedagoga e transfeminista Leticia Nascimento (2021)
destaca que as ativistas dessa corrente estdo travando uma disputa com o0s
feminismos de base radical. Lutando com aquelas/es que insistem em basear a
condicao de mulher, no singular, no sexo bioldgico, ou seja, s6 seriam mulheres

aguelas sujeitas que nascem com vaginas. Diferentemente, a luta transfeminista

Oferece um olhar diferente sobre o feminismo considerado padrdo, assim
como o feminismo negro, o feminismo léshico, entre outras perspectivas,
também oferece. Nossas experiéncias como mulheres transexuais e travestis
séo contribuices para o modo como entendemos o feminismo no campo das
lutas politicas e das proposi¢des tedricas (NASCIMENTO, 2021, p. 21).

Concordando totalmente, me posiciono a favor dessa luta e sigo narrando
trajetérias que, considerando meu engajamento transfeminista, devem ser contadas
também a pessoas distintas daguelas com quem costumava ter esse tipo de conversa,
ou seja, pessoas ndo-trans, pessoas cis. E preciso deixar bem claro que essa escrita
nao é apenas narrativa, ela é politica, pois como pesquisadora que decidiu atuar por
meio de suas praticas artisticas, encaro essa textualidade como uma acgéo
representativa, educativa (FERRARI, 2004) e a(ntivista (COLLING, 2015; 2016; 2019)
na sua funcdo de querer transformar as vidas das pessoas por meio de a¢des no
campo das artes (COSTA, 2019). Ela é fruto das reviravoltas que ao longo dos ultimos
anos me trouxeram para o ativismo transfeminista e para a arte - nesse sentido se
distancia do projeto do movimento gay descrito por Ferrari (2004), pois considero
importantissimas as experiéncias passadas vividas por mim e pela populagdo de

mulheres trans e travestis. Experiéncias que, de acordo com o escritor Fernando
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Cocchiarale (2006), tornam-se temas para as artistas contemporaneas que interligam
suas praticas e escritas com a prépria vida.

Segundo Costa (2019, p. 239), “a arte contemporanea tem o propésito de
causar davidas, provocar, inquietar e desestabilizar a estrutura enrijecida e imposta
culturalmente”. Nesse contexto, sou uma dessas artistas que gosta de escrever,
pesquisar e praticar. Logo, € natural que a escrita académica e as suas regras rigidas,
amadas e odiadas por diversas pesquisadoras, esteja presente n0O meu processo
criativo e conceitual. Ela me ajuda a compreender 0 processo e registrar o passo a
passo das praticas artisticas que crio. Nessa rotina escrevente, assim como outras
artistas pesquisadoras, eu aprendi a utilizar os cédigos necessarios no mundo da
academia. Entretanto, nesta investigacdo conto minhas histérias de vida utilizando,
eventualmente, delicados e subversivos mecanismos que me possibilitam escapar um
pouco de seu rigor, sem abandona-los, como fez a travesti e doutora em educacao
Megg Rayara Gomes de Oliveira (2017) em sua tese de doutoramento em educacao.

Como ela, eu desobedeci as regras que me orientam a escrever usando
palavras da Lingua Portuguesa e utilizei termos considerados coloquiais, da
linguagem Pajuba e da lingua Yoruba (ARAUJO, 2019), sempre que possivel.
Procurei tornar o texto mais convidativo aquelas pessoas que desconhecem a
linguagem formal, rebuscada e, muitas vezes, hermética da academia. Sei que é dificil
para essa populacdo acessar documentos como uma dissertacdo, mas nao posso
dizer que isso € impossivel, uma vez que as pessoas trans e travestis, com muita luta
e resisténcia, estdo ocupando as universidades. Assim, minha vontade é criar uma
narrativa interessante e relevante ndo apenas para o publico académico em geral,
mas para as minhas irmas e meus irmaos transexuais e para as travestis. Criar
mecanismos de reconhecimento e de representatividade em espacgos onde ndo fomos
aceitas/os.

Entretanto, ndo sou apenas uma mulher trans ativista que escreve. Sou uma
pesquisadora e artista visual escrevendo a partir de um mestrado em artes visuais de
uma instituicdo de ensino superior (IES) publica. Nessa posi¢céo estou abandonando
a margem social na qual a minha populacdo foi historicamente colocada, como
afirmam a soci6loga Berenice Bento (2006), a fildsofa Judith Butler (2020) e o fildsofo
Paul Beatriz Preciado (2017). Aqui, a simples possibilidade de escrever uma
dissertacdo revela o carater politico da narrativa. Revela a presenga de um corpo
politico trans (COSTA, 2020).
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Conceicéo Evaristo (2020), premiada escritora brasileira, chama atencéo para
essa questao ao narrar as suas vivéncias e descobrir “a fungado, a urgéncia, a dor, a
necessidade e a esperancga da escrita” (EVARISTO, 2020, s/p). Ela transformou as
dores da vida dificil enfrentada na sua infancia em palavras que fortalecem o
movimento que luta para erradicar o racismo em nosso pais.

Seguindo o exemplo dela, narrei lembrancas que envolvem, entre outros
assuntos, temas ligados a saltos, vestidos e saias godés, etc, elementos presentes no
guarda-roupa de muitas mulheres, sejam elas cis ou trans. Apos a transi¢do, € comum
gue muitas pessoas trans e travestis, dependendo de sua condicéo financeira, mudem
totalmente ou parcialmente seus guarda-roupas, o que torna essas lembrancas
pertencentes a memodria coletiva de tal populacdo. Segundo o soci6logo Jean
Davallon (2015), esse tipo de memoria reside na nossa consciéncia enquanto grupo.
Para o autor, “ha necessidade de que o acontecimento lembrado encontre sua
vivacidade; e sobretudo, é preciso que ele seja reconstruido a partir de dados e
nog¢des comuns aos diferentes membros da comunidade social” (DAVALLON, 2015,
p. 23).

Junto com esse outro jeito de se vestir, habitos, terapias hormonais e
intervencdes cirdrgicas que compdem nossas performatividades fazem parte da
memoria coletiva da populacéo trans e travestis. Nelas estdo contidas as lembrancas
da forma como performamos o género feminino. No entanto, é preciso deixar claro
gue, do mesmo modo como ocorre na populagcao cisgénera, existem mulheres trans
e travestis que detestam esses padrbes de beleza. Pessoas que ndo estdo
interessadas em passar plenamente por mulheres, usando como referencialidades as
silhuetas ou performatividades cisgéneras.

A psicoéloga Roberta Alves dos Santos Silva (2017) traz a questdo da
passabilidade para as discussdes sobre o género trans ao examinar 0 consumo em
torno da beleza e as mudancas estéticas, endocrinoldgicas e cirurgicas executadas
por essas corporalidades. Analise que atravessa os itens do vestuario, fundamentais
para a performatividade das subjetividades trans e travestis. Sabe-se que 0 uso
desses marcadores esta associado ao que chamamos de passabilidade, uma busca
por semelhangas com a feminilidade cisgénera que € perseguida por desejo proprio
ou como forma de "protecao” e “inclusdo” na sociedade, pois assim aproximam-se do

que é considerado “correto/belo” no feminino.
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Ao tocar nesse tema, as vestimentas e a forma como performamos o género,
refleti sobre a forma como poderia "vestir" essa dissertacdo com alguma
coloquialidade. Logo, sendo uma mulher transexual, naturalmente trouxe as palavras
da lingua Yorubé e da linguagem Pajuba para compor as textualidades que escrevi.
No contexto dessa pesquisa, ao usar tais palavras, ndo escrevi frases inteiras, como
"td bege, aguenda o oc6 odara” ou “desaquenda, os aliba tombaram o ilé de lavoro”.
Inseri-las no texto intercalando-as com o portugués durante 0 processo narrativo
(auto)biogréfico.

Descrevendo memorias e dialogos das travestis, Aradjo (2019) destaca que a
Muitos anos as pessoas trans, as travestis e outras utilizam essas estratégias de
comunicacdo como forma de garantir uma espécie de seguranca, pois somente quem
conhecia a Pajuba entendia o que esta sendo dito. Todavia, esta € uma realidade que
vem se modificando com a veiculagédo de diversos dicionarios, entre eles o “Dialogo
de Bonecas”, o Bichionario” e o “Aurélia”. Em 1992, Jovana Cardoso, uma das mais
importantes militantes trans brasileiras, escreveu a “Cartilha Dialogo de Bonecas”, o

primeiro dicionario de Pajuba publicado no Brasil. Apesar disso,

Houve um tempo em que algumas travestis achavam errado revelar o
significado da Pajuba para as pessoas cis e héteros. Até concordo com elas,
afinal, ao revelar esse “segredo” linguistico estariamos perdendo a
“seguranca” que tinhamos com o desconhecimento de palavras como
“picuma”, “acque”, “bofe”, etc. Porém, com a quantidade de dicionarios
disponiveis e com a popularidade desse “dialeto”, me sinto mais a vontade
para utilizd-las na escrita académica. Entendo, inclusive, que ao escrever
usando essas palavras, demarco um dos objetivos que tenho percorrido
ultimamente: estimular a representatividade e o protagonismo das vivéncias
experimentadas por aquelas/es que divergem dos padrbes de género
estabelecidos. Ao usar esse vocabulario, acredito que posso aproximar a
escrita académica de pessoas trans que nao vivenciam as rigorosas regras
de escrita, haja vista a auséncia dessa populagdo nas instituicdes de ensino
superior. Sinto-me no dever, enquanto mulher trans realizando um mestrado,
de incluir a Pajuba no conhecimento que produzo, pois com ela posso tornar
a leitura um pouco mais convidativa a essa populacdo tdo distante das
universidades (BAZANTE, 2021a, p. 144).

Com base no que foi dito até aqui, organizei os capitulos de forma a narrar,
refletir e problematizar as minhas narrativas (auto)biograficas pensando nas faixas
etarias em suas relagbes com acontecimentos que mantiveram corporalidades de
mulheres trans e travestis na posicéo e temporalidade de corpo-instante compulsorio,
posteriormente impulsionaram o movimento para o corpo-instante em libertagéo e,
finalmente, estabeleceram as condicbes para o momento do corpo-instante
“libertado”.
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No capitulo 1, intitulado “Pulando de galho em galho com uma toalha na orilo;
0 corpo-instante-compulsorio”, trato do primeiro objetivo especifico. Para tal, narro
memoérias da infancia, adolescéncia e inicio da juventude, problematizando as
frustracbes e das dificuldades enfrentadas devido ao género compulsorio, ao
ambiente escolar e ao envolvimento com praticas e desejos sexuais, 0S
atravessamentos relacionados com o conceito de performatividade de género e a
tensdo advinda da imposi¢cao do género compulsorio.

No capitulo 2, intitulado “De abatal! no pé e picumal? na ori a traval3 “desce
para a pista”. o corpo-instante em libertagdo”, trato do segundo obijetivo especifico.
Aqui recorro as experiéncias vivenciadas entre 19 e 35 anos, ou seja, a juventude e 0
inicio da maturidade. Nesse trecho da pesquisa apresento a constru¢cdo do campo
metodoldgico usado, avancando para as memorias da época em que mudei para a
cidade do Rio de Janeiro. Narro como se deu o0 processo de transicdo do género
masculino para o feminino e como o meu corpo foi feito, refeito e desfeito para que
pudesse me ressocializar a populacao de pessoas trans e travestis.

No capitulo 3, intitulado “Posso ser como eu quiser, sou transcorpocinética: o
corpo-instante “libertado”, desenvolvo o terceiro objetivo especifico relatando os
acontecimentos ocorridos dos 36 até os 43 anos. Comeco 0 percurso narrativo com a
volta para o Recife e os anos apo6s a (des)transi¢cdo, até atingir o que chamarei de
(re)transicdo. Em seguida é chegada a hora de narrar, refletir e problematizar o modo
como me submeti e abandonei o processo transexualizador no Hospital das Clinicas
(HC) de Recife. Feito isso, alcan¢co 0 momento do inicio da formacgéo em Artes Visuais,
as secOes de modelo vivo, as performances e o encanto com a Arte Cinética. Para
encerrar o capitulo, discuto como passei a me considerar um corpo politico (COSTA,
2020) e apresento as praticas artisticas de autorretrato que desenvolvi durante a
narracdo das memoérias desde a primeira temporalidade narrativa.

Na conclusdo, o momento da investigacdo no mestrado € descrito, quando
retomo a construcdo dos microconceitos de praticas artisticas “Corpo-Estéaticas

Compulsdrias”, Corpo-Cinéticas em Libertacdo” e “Corpo-Cinéticas “Libertadas™, para

10 Cabeca na Lingua Yoruba.

11 Roupa na Lingua Yoruba.

12 Cabelo na linguagem Pajuba.

13 Sin6nimo de travesti ou transexual.
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finalmente, definir e fundamentar o conceito de praticas artisticas “Trava
Transcorpocinéticas”.

Dessa forma, considero que a passagem das silhuetas e da performatividade
de um corpo-instante para outro, relacionadas e representadas por meio de uma
performance, fundamentam o0 conceito das praticas artisticas Trava
Transcorpocinéticas. Assim sendo, através da jungao das palavras “trava”, “trans”,
“corpo” e “cinética”, esse neologismo pode ser definido como uma ag¢ao performatica
na qual interajo com uma escultura cinética a fim de representar a movimentagao
efetuada pelo meu corpo ao atravessar pelos menos duas experiéncias ocorridas e
narradas nas temporalidades biograficas corpo-instantes compulsorio, em libertacao
ou “libertado.

Como pode ser observado nessa definicdo e na organizacao dos capitulos, a
divisdo em temporalidades biograficas baseou-se nas faixas etarias infancia,
adolescéncia, juventude e maturidade, mas além delas, os capitulos também estéo
divididos de acordo com os movimentos, ou seja, as mudangas que meu corpo foi
sofrendo com o passar do tempo e os deslocamentos entre cidades. A infancia, a
adolescéncia e parte da juventude em Recife, a juventude no Rio de Janeiro e a
maturidade, de novo em Recife.

Logo, por meio do dinamismo e da movimentacdo oportunizados pela
linguagem performatica, Trava Transcorpocinética revela-se como um conceito que
nao associa e representa apenas intervengdes corporais e modificagcdes de
performatividade ligadas as experiéncias trans e travestis, mas também € um conceito
gue considera as mudancas de contextos - social, cultural e regional - e suas
respectivas temporalidades.

Para além de suas caracteristicas, destaco que juntamente com essas
transformacdes, transmutacdes e deslocamentos entre cidades e alteracdes de
imagem, o percurso tragado para estabelecer tal conceito modificou-me como pessoa
e como pesquisadora, uma vez que ndo s6 meu processo criativo nas Artes Visuais
sofreu alteracGes durante a execucdo dessa pesquisa. Eu também sai transformada
dessa jornada, afinal, como destaca a historiadora e professora da Universidade
Estadual de Campinas Margareth Rago (2013), o método (auto)biogréafico adquire um

carater transformador quando associado a pesquisa em arte (RODRIGUES, 2001).
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2 PULANDO DE GALHO EM GALHO COM UMA TOALHA NA ORI: O CORPO-
INSTANTE COMPULSORIO

Figura 2 - Vista atual da paisagem que enxergava, em Recife/PE nos anos 1980, ao alcancar o topo
das arvores da Rua Massaranduba.
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Fonte: Google Maps?!4.

Nesse capitulo, narro e contextualizo memorias oriundas da temporalidade
biografica que chamo de corpo-instante compulsoria, situada entre a minha infancia e
0 inicio da juventude (1978-1998). Reflito acerca de uma série de narrativas
(auto)biogréficas, identificando as frustragfes e as dificuldades que enfrentei devido
ao género compulsério designado por ocasido do meu nascimento e estabelecendo
as relagdes necessarias para teorizar o conceito de praticas artisticas “Corpo-
Estaticas Compulsérias”.

A partir desse objetivo, inicialmente gostaria de destacar que desde a infancia
eu adoro a natureza, principalmente as arvores que ainda hoje me fazem lembrar das
brincadeiras da infancia e das descobertas da adolescéncia. Arvores que escalei para
obter uma visdo mais ampla do horizonte e da paisagem ao redor do agude de
Apipucos, em Recife/PE (Figura 2).

14 Disponivel em: https://www.google.com.br/maps/@-8.0205579,-
34.9313108,3a,90y,297.06h,96.42t/data=!3m6!1e1!3m4!1syl xHiaYdL96EeBYdAb inw!2e0!7i16384!8i8192.
Acessado em: 15 dez 2021.
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Também passei a curtir, no mesmo tempo em que era uma erél>, o universo
feminino e a riqueza de itens que o compdem, apesar de atualmente criticar diversos
modelos impostos ao padrdo definido para a categoria “mulher”, ocidental e
contemporanea.

Como muitas erés e ao contrario de muitas erés trans e travestis, na infancia
eu tive a oportunidade de brincar, jogar e subir nas arvores que davam frutos como
jambo ou goiaba. Eventualmente, quando as criangas estavam de folga da escola, a
Travessa Massaranduba, rua do bairro de Sitio Grande onde cresci e onde mainha
mora até hoje, se transformava numa quadra de esportes. Nesses encontros era
comum jogar volei e sempre me dava bem, pois desde pequena eu fui a mais alta da
rua. Ja no futebol acontecia um completo desastre, fato confirmado pelas duas vezes
em que quebrei o braco enquanto estava na posicdo de goleira. Essa posi¢cédo era
deixada para a pior jogadora, classificagcdo que me incomodava e, felizmente, me fez
abandonar o futebol. Preferia brincar de esconde-esconde e de vez em quando me
aventurar com as bolas de gude, com os pides ou com as pipas. Nessas trés ultimas
eu também me dava mal e pouco a pouco fui abandonando esses jogos também. Eu
gostava mesmo era de pular de galho em galho e chegar as copas das arvores para
ver a paisagem la de cima.

Ao relembrar o tempo em que escalava pés de goiaba e de jambo para buscar
novos horizontes, bem como o que fazia quando chegava nas suas copas, comeco a
perceber que aquele desejo de ampliar o alcance do olhar tinha relacdo com uma
tentativa de vislumbre do futuro. Tentava enxergar além daquele lugar no tempo-
espaco, no corpo-instante compulsorio ao qual estava aprisionada. No instante em
que colocava a cabeca para fora dos limites da arvore, a minha visao estava livre.
Podia sentir o vento balancar meus cabelos curtos, que sempre estavam com um corte
masculino, e esse movimento me dava vontade de continuar subindo para ver ainda
mais longe. De sentir meus cabelos balancarem com mais for¢ca. De alcancar um
espaco-tempo, um corpo-instante ainda mais distante.

Algo parecido acontecia nos sonhos. Neles eu tinha asas e podia levantar voo,
enxergando os telhados das casas e as ruas como veias de um corpo a pulsar. Mas
esse voo demorava pouco, pois sempre me enrolava em fios elétricos que surgiam do

nada, fazendo-me retornar ao solo. Que limites e altitudes esses fios me impediam de

15 Crianca na Lingua Yoruba
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alcancar? A fiacao elétrica do sonho pode ter alguma ligagcdo com a vontade que tinha
de descer das arvores assim que alcancava suas copas? Comecava esse retorno ao
solo quando sentia minhas pernas ficarem trémulas, pois tinha medo de cair e me
arrebentar, entdo a tremedeira era o sinal. Ou o sinal seria 0 medo do que eu poderia
ver se olhasse mais claramente para o horizonte? Seria essa a razao que me levava
a descer das arvores? Seria essa a razao para 0 surgimento repentino e constante
dos fios elétricos durante o sonho em que voava? O que eu temia ver no horizonte ou
nas altitudes mais elevadas?

Esse conjunto de incertezas pertence ao cenario de brincadeiras fora de casa.
Dentro dela, eu também procurava me divertir. As memorias desse periodo me levam
aos seguintes questionamentos: a divisdo dos brinquedos, das tarefas que faziamos
para ajudar no dia a dia da casa e a correcdo da performatividade asseguram a
posicdo estatica do corpo dentro dos padrées de género esperados? Até que ponto a
forma como mainha e painho me educaram reproduziu essa normatizacdo? Como
minhas tias e avo paterna contribuiram com esse processo de criacdo do género
compulsério? Que aspectos dos acontecimentos ocorridos no ambiente familiar
podem me apontar vestigios da “maquinaria” desse processo?

Para responder essas questdes, volto-me para as brincadeiras e outros
momentos que marcaram o convivio com minha mae, meu pai, minhas irmas e irmao,
minhas tias e tio. Explorando o universo das relacdes familiares enquanto contexto de
formacao, Pierre Dominicé (2014) destaca o papel da familia e de pessoas proximas
na manutencdo da vivacidade da memoria. Segundo o autor, citamos as pessoas
guando elas sdo importantes para a narrativa descrita, afinal “aquilo em que cada um
se torna é atravessado pela presenca de todos aqueles de que se recorda. Na
narrativa biografica, todos os que séo citados fazem parte do processo de formagao”
(DOMINICE, 2014, p. 81).

Assim, conversando com minhas irmas, lembrei que para brincar eu tinha um
carro de latas de leite, bolas e carrinhos de plastico e outros poucos brinquedos. Nao
dividi esses brinquedos com meu irmdo, pois 0 intervalo que separa nOSSOS
nascimentos é grande e as brincadeiras atenderam faixas etarias diferentes. As
meninas estavam mais proximas, com apenas dois anos de diferenca. Elas também
tinham poucas bonecas, papéis de carta e bambolés. Tinhamos um pequeno jogo de

damas, um pega-varetas, alguns quebra-cabecas e um domin6 de plastico que
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podiamos dividir. Apesar de poucos, esses itens revelam que os brinquedos e jogos
eram divididos de acordo com 0s géneros.

Além disso, essa quantidade também revela a dificuldade financeira que
enfrentdvamos. Naquela época, apenas painho trabalhava e o dinheiro das entregas
feitas pelo caminhdo dele era dividido para muitas despesas. Sobrava pouco para
nossa familia entdo dividiamos o0s poucos jogos e brinquedos considerados
adequados para 0s géneros masculino e feminino.

O intervalo entre os anos de 1980 e 1990 foi o palco dessa situacdo, quando
éramos apenas quatro irmaos, pois ainda ndo haviam nascido as filhas da outra
relacdo de painho. Nosso ilé, apesar de humilde, ndo foi tdo pequeno quando
comparado a esses apartamentos minusculos vendidos a centenas de milhares de
reais na atualidade. Todos os cdmodos eram grandes e podiamos correr livremente
entre eles. Nesse periodo eu dividi o quarto com minha irma mais velha. Além do
espaco fisico, também dividimos uma velha cobmoda doada pela nossa avo paterna.
Nas gavetas daquele movel, eventualmente minhas ax6s16 se misturavam com as dela
e isso aumentava a vontade de usa-las. Porém o medo de ser pega me congelava,
conseguentemente acabava colocando as ax0s dessa irma numa gaveta e as minhas
em outra, afastando assim o desejo de usa-las.

Esse medo crescia porque 0s quartos de nossa casa nao tinham portas, logo o
gue acontecia no seu interior poderia ser facilmente visto. No entanto, no banheiro tal
cenario era diferente e quando me trancava nele, a toalha de banho rapidamente era
enrolada na ori, criando um rabo de cavalo que simulava um longo picuma. Madeixas
posticas que eram jogadas ao ar durante as dublagens silenciosas que realizava.

Assim como eu, outras mulheres trans e travestis vivenciaram a mesma
realidade em suas infancias. Entre elas Amara Moira (2017), travesti e doutora em

teoria e critica literaria pela UNICAMP, que fez o seguinte relato:

Vasculho os pordes da memodria atras de indicios de que eu ja fosse o que
eu sou, de que eu ja tivesse essa consciéncia, entdo encontro flashes de
guando eu pegava os tercos da casa e punha em volta do pesco¢co como se
fosse colar (“que crianga beata!”, minha avé dizia; 3 anos, e meu pai ja
morrendo de medo de aquilo me tornar padre), dai a minha obstinagdo em
dizer, para horror dos homens da familia, que eu ndo queria casar, que tinha
nojo de beijo (lembro até mesmo de um tio “brincando” que ia me levar no
puteiro para ver se eu pegava gosto; por volta dos 12 anos, que raiva eu
sentia disso), as tantas vezes que brinquei escondido com as bonecas da
minha irm& ou mesmo quando vesti suas roupas sem que ninguém visse, as

16 Roupas na linguagem Pajuba.
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viagens para visitar a familia em Campo Grande e a liberdade e a leveza de
por alguns dias poder viver a vida de minhas primas, pular elastico jogar
amarelinha, as brincadeiras delas, ndo precisando me preocupar com o que
pensariam de mim, se eu estava sendo suficientemente homem... Mas a
verdade é que ali eu ndo fazia ideia, ali era pura experimentacdo, eu, muito
temerosamente, tateando até onde poderia ir sem ter de abrir mdo da minha
sanidade mental e integridade fisica. (MOIRA, 2017, p. 17).

Usar o terco e isso ser visto como brincadeira ou vocacao religiosa; ser induzida
a uma relacao heterossexual, vivenciar o universo feminino por meio de acessorios e
jogos infantis sdo apenas alguns cenarios existentes na infancia e na adolescéncia de
pessoas transgéneras. Existem situacées de outra natureza, como as de Deusa,
travesti recifense que aos dezesseis anos ja se prostituia e aos sete ja praticava
pequenos furtos nas lojas da cidade. Chico Ludermir (2016), jornalista e autor do Livro
“A historia incompleta de Brenda e outras mulheres trans” entrevistou-a apés o fim de
mais uma agitada noite na vida da jovem travesti. O escritor narra a saga de Deusa
desde o inicio da noitada anterior até o0 momento da entrevista. Segundo ele, a

menina

Saiu do curso profissionalizante no comeg¢o da noite; comprou um litro de
vinho Carreteiro; bebeu todo para se preparar; e encontrou-se com um cliente
na Praga do Diario. Fez sexo em um motel, comeu, cochilou, acordou. Fez
sexo outra vez. Recebeu cinquenta reais; pegou um taxi de volta para casa.
Comprou outro litro de vinho, dessa vez para se limpar e esperou a hora da
entrevista (LUDERMIR, 2016, p. 64).

De acordo com Ludermir (2016), Deusa cresceu nhum ambiente cercado pelo
alcool e pelas drogas usadas por Ménica, sua méae, que morreu dois anos antes da
época da entrevista. Sob o efeito dessas substancias ela mudava de humor e batia
nos filhos por qualquer motivo. J& o pai, Zé Roberto, rompeu ligacées com a filha
guando ela transicionou, por volta dos 15 anos. Esse momento foi marcado por outra
violéncia frequentemente presente no drama enfrentado por criancas e adolescentes
trans e travestis: 0 abandono e a intolerancia religiosa, nesse caso por parte do pai de
Deusa. Sua transicdo ocorreu ao mesmo tempo em que Zé Roberto também se
transformava. Segundo Ludermir, “tudo mudou desde que ele virou crente. E ela virou
Deusa. O rompimento aconteceu no meio da rua quando o pai bateu na filha recém-
nascida” (2016, p. 65).

O panorama de violéncias desenhado pelas vivéncias de Moira (2017) e Deusa
demonstra que a infancia e a adolescéncia ndo sao faceis para as pessoas trans e

travestis. Nao estou aqui falando de dificuldades enfrentadas simplesmente pelo fato
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de ser uma eré. Refiro-me aos problemas duramente suportados por erés que vao de
encontro as normas de géneros, sexo e sexualidades socialmente estabelecidas.
Estou expondo questbes de agressdo fisica, moral ou psicoldgica, humilhacgéo,
abandono e em alguns casos a perda da propria vida. Violagbes de direitos
estabelecidos por leis e estatutos que visam garantir a seguranca. Agressoes que, em
muitos casos, partem dos pais e maes interessados e determinados na conducao
arbitraria e normatizada das performatividades de suas/seus filhas/os. Sao sujeitos
gque querem, a todo custo, manter suas crias na posicdo do corpo-instante
compulsério, mesmo que para iSso seja hecessario o uso da violéncia. Extremamente
equivocados agem como se fossem os donos dessas/es filhas/os. Tratam-nos como
propriedade ao invés de garantir-lhes a seguranca e os direitos assegurados por leis.

O pensamento, as ideias e a compreenséo, tanto de Moira (2017) quanto de
Ludermir (2016), dédo pistas de um cenério de violéncia comum a populacdo de
pessoas transgéneras. Existéncias que desde o nascimento tém seu género
designado de acordo com a genitélia e sdo obrigadas a viver compulsoriamente um
papel que néo lhes diz respeito. A compreenséo e o entendimento dessa discordancia
com o género pré-estabelecido podem levar anos para acontecer, mas em alguns
casos ela ocorre ainda na infancia e é ai que uma série de fatores comeca a pér em
risco a integridade fisica ou a salde mental dessa pessoa.

A artista visual Vita da Silva (1997, Arneiros - Sertdo dos Inhamuns/CE, vive e
trabalha no Crato/CE), usa esse “nascimento”, ou seja, o abandono da cisgeneridade
compulséria como tema para a Exposicao “Travestis (ndo) sdo gestadas em nove
meses” (Figura 3). Por meio de pinturas, desenhos e performances, ela cria uma
narrativa que representa, conforme o seu pensamento, um acordo com seus proprios
limites. Um acordo que vai modelando e produzindo sua experiéncia travesti.

Assim como a Vita, refletindo sobre as narrativas (auto)biograficas e imagens
oriundas de experiéncias que vivi durante todo esse periodo, também criei praticas
artisticas apos identificar um corpo estagnado na temporalidade biografica corpo-
instante compulsoria. Um corpo que ndo apresentava quaisquer mudancas relativas
a forma como expressava 0 género. Na construgdo do conceito de Trava
Transcorpocinética essas praticas artisticas sdo chamadas de “Corpo-Cinéticas
Compulsodrias” e representam o primeiro dos trés corpos-instantes basilares para a

sua elaboracéo.
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Figura 3 - Vita da Silva. Frame de “A materialidade é o limite do caminho”. Video performance, 2020.
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Fonte: Site da Exposi¢éo “Travestis (ndo) sdo gestadas em nove meses”'’.

Em comum, nossas praticas artisticas retratam corporalidades que se
deslocam do papel socialmente esperado para um menino, abandonando o corpo-
instante compulsorio e movimentando-se em dire¢ao a outras formas de performar o
género. Nesse processo desobediente, eu, Vita e tantas outras erés trans e travestis
sofremos uma série de violéncias que tinham como finalidade o ajuste em direcéo a
uma performatividade cisheteronormativa, ou a manutencdo de nossos corpos na
estagnacdo do corpo-sexuado. Esses ajustes sdo ensinados desde cedo e vao
moldando corpos e a forma como se performa o género. Segundo Dominicé, “o adulto
constréi-se com base no material relacional familiar que herda” (2014, p. 83) e dessa
forma, as corporalidades enquadradas nas masculinidades e feminilidades cisgéneras
vao sendo criadas nesse processo que entendo, na perspectiva desta pesquisa, como
a manutencdo numa posicao estatica do corpo. Posicdo mantida quando esse corpo
alcanca as silhuetas e as performatividades consideradas adequadas.

Os tipos e cores de roupas, a forma de sentar e andar, os cortes de cabelo, as
brincadeiras, os esportes e todo um aparato médico contribuem para a criacdo de
corporalidades normatizadas. Desde o nascimento as silhuetas vao mudando a partir
dessas interferéncias. Se pudéssemos, através de uma imagem cronofotografica,
observar as mudancas de performatividade durante a passagem do tempo, seria

possivel ver o surgimento e a manutencdo desse corpo-instante compulsorio.

17 . ’.

Disponivel
em: https://expotnsgenm.wixsite.com/travestisnaosaogest/exposi%C3%A7%C3%A30?pgid=koja0fny-278f57a3-
79ad-4eca-ba4b-89790e992a63. Acesso em: 25 julho de 2021.



https://expotnsgenm.wixsite.com/travestisnaosaogest/exposição?pgid=koja0fny-278f57a3-79ad-4eca-ba4b-89790e992a63
https://expotnsgenm.wixsite.com/travestisnaosaogest/exposição?pgid=koja0fny-278f57a3-79ad-4eca-ba4b-89790e992a63
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Também seria possivel ver a estagnacado, a auséncia de movimento e as forcas que
o0 mantém quando o corpo alcanga a meta imposta pelo “ClStema colonial moderno
de género” (NASCIMENTO, 2021, p. 17).

De acordo com Bento (2008, p. 37),

Uma crianca que recebe de presentes bonequinhas para cuidar, dar de
mamar, fogadozinhos e panelinhas onde predomina a cor rosa, esta sendo
preparada para o género feminino (passiva, bondosa, cuidadosa) e que tera
na maternidade o melhor e Unico lugar para exercer estes atributos. Ou entéo
se esta crianca recebe revllveres, carros, bolas e outros brinquedos que
estimulam a competicéo e exigem esforcos mentais e corporais esta em curso
o trabalho de fabricacdo do corpo para o mundo publico. Os brinquedos
continuam o trabalho do/a médico/a que proferiu as palavras magicas:
produzem o masculino e o feminino. Funcionam como proteses identitarias.

Através destes brinquedos e de outros fatores, a performatividade desejada é
construida. Aliados, tais elementos criam um visual imposto as infancias trans e
travestis que sao constantemente vigiadas e corrigidas, enfrentando penalidades
diversas no caso de afastamento do modelo esperado. O seguinte relato de Moira
sinaliza o perigo presente em performatividades divergentes desse padrao: “a vida
inteira me disseram homem, e nao foi dificil perceber que, se ndo fosse 0 homem que
me criaram para ser, eu muito provavelmente estaria em apuros” (2017, p. 17).

Durante o capitulo que escreve em “Vidas Trans” ela narra a trajetéria de sua
transicdo de género dividindo sua narrativa em fases especificas dessa
desobediéncia, entre elas a infancia, a escola, a universidade, o primeiro encontro
com uma travesti, etc. Assim como Moira (2017), eu segui esse caminho narrativo.

Além da descricdo dessas memorias, quando descrevo as lembrancas do
ambiente escolar, relaciono minhas experiéncias com outras desobediéncias infantis
estudadas no campo da educacdo (RODRIGUES, 2018). Reflito sobre como a ordem
compulsoria do sexo/género/desejo e a performatividade de género, propostos por
Butler (2020) e Bento (2008), atravessam as experiéncias narradas a partir da minha
e de outras infancias e adolescéncias no espaco escolar. Ao mesmo tempo, relaciono
as analises sobre o poder disciplinador em Foucault (2014) com o controle exercido
sobre o meu corpo no referido periodo.

Com base nesses estudos, percebi que desconhecia totalmente a condicédo na
qual estava imersa. Nao entendia que “aquilo que evocamos como um dado natural,
0 corpo-sexuado, é resultado das normas de género” (BENTO, 2008, p. 35). Logo, as

transgressdes e descobertas que fiz, tateando limites perigosos, aconteceram num
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ambiente sombrio e solitario. Um periodo marcado pela davida, pois ndo conseguia
entender as seguintes questdes: por que sentia atragdo por outros meninos, mas
detestava as suas brincadeiras? Por que gostava de conversar com as garotas, mas
me sentia estranha caso alguma delas tentasse me beijar? Por que sentia inveja das
saias que elas usavam na escola? Por que era tdo perseguida pelos outros garotos
gue insistiam em me ofender? Por que minha performatividade era constantemente
repreendida pelas tias paternas? E, o mais importante, o que faria caso painho
tomasse a decisdo de me expulsar de casa? Expulsao que poderia ocorrer caso ele
percebesse que tudo isso ocorria porque, como eu achava na época, era um garoto
gay.

Essas perguntas orbitam em torno da manutencdo do corpo-instante
compulsorio, posicdo assegurada e imposta pelo corpo-sexuado através de uma
estética corporal e de uma performatividade caracterizadas por diversos fatores que
aprisionam o corpo, biologicamente designado como macho no nascimento, ao
género socialmente definido como masculino. Entre esses fatores estdo os cabelos
curtos e constantemente cortados, as roupas masculinas, a divisdo de brinquedos e
brincadeiras, a correcdo da performatividade, as ameacas e as violéncias fisicas e
psicolégicas, praticadas nos espacos publicos e privados, caso as/os erés afastem-se
do padrao cisheterocentrado.

Exposto tal cenario, o conceito de praticas artisticas corpo-estaticas
compulsérias ampara a construgdo do conceito de “Trava Transcorpocinética”. Ele é
definido como o conjunto de praticas artisticas que criei apos a narracao e reflexao
em torno de vivéncias ocorridas no periodo em que estava submetida as normas
reguladoras que estabelecem o género masculino e seus respectivos papéis. Busquei,
com tal criacdo imagética, representar a permanéncia do meu corpo e

performatividade nessa posi¢cao, ou instante, compulsoriamente estatico.

2.1 O CORRE-CORRE DE PAINHO E O MEDO DAS CURRAS NO ILE

A maior parte da minha infancia foi marcada pela existéncia de dois lares, a
casa de mainha e painho e a casa de minha avo paterna (Figura 4). Uma fotografia
com vovo é o primeiro disparador de diversas memarias da infancia e da adolescéncia.

No primeiro lar, dividia 0 espagco com meus genitores, duas irmés e um irmdo. No
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segundo lar, moravam vovo, um tio e duas tias, que insistentemente criticavam meu

“jeitinho™ que na época ja apresentava alguma delicadeza.

Figura 4 - Fotografia com minha avé paterna retirada do album da formatura no curso técnico da
ETFPE, em 1998.

Fonte: acervo da autora

Existe uma expressao associada aos garotos considerados delicados. Eles sao
chamados de “criados por vé”. Nao sei dizer se ela ainda € usada nos dias atuais, 0
que tenho certeza é que eu fui, por um bom tempo e desde os primeiros anos de vida,
“criada por vo”.

Comecei a habitar aquele ambiente com mais frequéncia porgue um de meus
tios paternos gostava de me levar, por volta dos 5 ou 6 anos, para a casa de sua mae.
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Ela era vilva e, além desse tio, morava com duas filhas solteiras. Costumava ajuda-
las na limpeza e na arrumacédo da casa e nas compras de mantimentos e alimentos.
Quase todas as noites, logo apds o jantar, era comum nos debru¢armos sobre o muro
da frente do imdvel para ver o vai e vem das pessoas na rua, habito comum nos
suburbios recifenses. Obviamente a fofoca era livre e de vez em quando passavam
alguns homens cis afeminados que eram pejorativamente chamados de “frangos”. Tal
esse adjetivo usado devido a performatividade deles, que se aproximava da que era
considerada feminina. Todas as vezes que viam esses homens cis gays, sem imaginar
qgue no futuro eu me identificaria exatamente nas categorias que elas criticavam e
inferiorizavam, as minhas tias repetiam a mesma frase: “que coisa horrivel e sem
vergonha! No maximo ‘isso’ s6 vai servir pra arrumar cabelo”.

Eventualmente, essa critica também era direcionada ao meu “jeitinho delicado”.
“Se ajeita menino!”, dizia uma delas. Hoje sinto um aperto no peito ao lembrar como
essa frase era repetida na tentativa de “corrigir” a forma como andava, que tinha um
certo rebolado a cada passo; 0 modo como sentava e cruzava as pernas; a voz que
insistia em ser “fina”; a procura por colegas meninas ao invés de meninos, etc. Bento
(2008) classifica essas acfes como heteroterrorismo e destaca que elas estdo
presentes “a cada. enunciado que incentiva ou inibe comportamentos, a cada insulto
ou piada homofébica” (BENTO, 2008, p. 38). Além dessa classificacao essas agdes
também serdo chamadas nessa pesquisa de “cisterroristas”, pois se referem a
manutencgao da identidade cisgénera.

No ambito das préticas artisticas corpo-estaticas compulsorias, retrato esse
cenario de criticas e xingamentos por meio da poesia-visual “Burburinho” (Figura 5).
Nela, faco uso de expressdes pejorativas que ouvia enquanto era controlada e vigiada,
mas sem deixar de considerar o modo como atualmente elas estdo sendo subvertidas
e, consequente, como estdo empoderando as pessoas trans, as travestis, as bichas,
etc. Entretanto, na imagem ¢é possivel ver que também utilizo palavras de cunho
carinhoso. Com essa mescla, pretendo problematizar o fato dessas diversas

expressodes terem sido ditas no contexto do convivio com minhas tias.
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Figura 5 - Brenda Bazante. Burburinho. Poesia Visual. 1080 x 1080 pixels. 2021
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Fonte: Acervo da autora.

Refletindo sobre essa coexisténcia de palavras pejorativas e carinhosas num
ambiente familiar, percebo a existéncia de uma contradicdo ligada a correcdo da
performatividade e as atividades que desempenhava na casa de vovo. Uma espécie
de paradoxo que quando € analisado nessa pesquisa, alimenta questionamentos
diretamente ligados a vigilancia e ao controle sobre meu corpo. Tais questdes surgem
e sao disparadas sempre que me preocupo com os detalhes da decoracdo da casa
gue divido com meu marido ou com a sua manutencdo e limpeza. Mesmo que
atualmente esteja casada, sendo amada e me sentindo poderosa, quando realizo

essas atividades as memorias dos dias que passava na casa de vovOo sdo
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despertadas. Mentalmente revejo minhas tias, especialmente uma que quando nos
visitava sempre chamava atencéo para detalhes da limpeza e da arrumacéo.

Nessa época elas me criticavam por apresentar uma performatividade
considerada "feminina", mesmo assim me convocavam para ajuda-las nas atividades
do lar. Com prazer, auxiliava minhas tias no preparo de alimentos e na manutencao
da casa, sempre limpa e arrumada. Esse papel normalmente € destinado as mulheres,
como aponta o socidlogo francés Pierre Bourdieu (2012) ao analisar a distribuigdo do
trabalho e dos espacos dentro dos lares sob a perspectiva de género. Atualmente, em
algumas realidades a distribuicdo de afazeres domésticos vem mudando, mas no
periodo em que estive na casa de minhas tias os deveres das mulheres eram bem
definidos e eu fazia parte deles. Lavava a casa, descascava milho, molhava as plantas
e carregava agua da cisterna, enquanto meu pai e meu tio trabalhavam fora e apenas
sentavam-se a mesa para as refeicoes.

E essa distribuicdo de tarefas que cria a contradicdo e desperta
guestionamentos. Minha presenca seria como a de uma fa'afafine!® samoana
segundo a identidade cultural daquele pais, quando um menino é escolhido para ser
criado como mulher para fazer os servi¢os da casa? Essa davida é reforcada quando
lembro que as vezes painho queria me levar com ele nas viagens de caminhéo, mas
minhas tias pediam para que ficasse e as ajudasse. Logo me pergunto, se elas
controlavam e vigiavam a maneira como performava na intencdo de construir uma
identidade “masculina”, por que me incluiam nos afazeres do lar? Por que,
eventualmente, me afastavam da companhia dos homens para ajuda-las a cuidar da
casa? O quanto essa inclusdo pode ter contribuido para um possivel interesse pelo
universo feminino? O convivio num ambiente masculino ou feminino pode realmente
garantir uma identidade de género em conformidade aquele ambiente e convivio?
Uma crianca designada menina no nascimento e educada num ambiente feminino,
obrigatoriamente se identificard como mulher cisgénera ao crescer? Sera que minhas
tias também pensavam nisso? Sera que pensam hoje?

Mesmo com as criticas constantes e essa contradicdo, entre atividades
domésticas e o observar da vida dos outros, eu acabava ficando muitos dias na casa
de vove. Como ela morava na Rua Nova Descoberta, localidade do suburbio

recifense, 0 movimento de pessoas era muito grande, pois o bairro, que recebe o

18 Fa”afafine é uma identidade samoana associada as pessoas que performam o género no feminino, mas foram
consideradas biologicamente homens ao nascer.
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mesmo nome, € bem populoso. No vai e vem de pessoas, as bichas pintosas e
algumas amapoas chamavam nossa atengdo, mas meu encontro com uma pessoa
gue rompesse completamente as normas socialmente estabelecidas para os géneros
ainda néo havia acontecido.

Foi na Bacia do Vasco da Gama, regiao do bairro de Casa Amarela, que viuma
travesti pela primeira vez. Essa néo foi a Unica vez que essa regido recifense serviu
como palco de tal encontro, pois, como eu, e alguns anos antes, Costa (2020) também
viu uma travesti pela primeira vez na Feira de Casa Amarela. Naquele tempo de
ditadura militar ou alguns anos apos seu fim, ndo era comum encontra-las a luz do
dia, pois, vivendo completamente a margem, as travestis e transexuais existiam como
figuras da noite, das esquinas e dos pontos de prostituicdo. No entanto, raros
encontros, como o meu e o de Costa (2020), revelavam que os “corpos politicos trans
sempre existiram e resistiram as estratégias da pedagogia do medo que tem orientado
as culturas na América Latina contemporanea" (COSTA, 2020, p. 12). Sendo duas
criancas separadas por alguns anos de vivéncias, na época obviamente nao tinhamos
a possibilidade de entender o carater politico desses encontros. Entretanto,
certamente eles foram marcantes, tanto para mim quanto para o querido professor da
URCA, uma vez que passadas varias décadas conseguimos narrar em detalhes as
aparéncias e as presencas politicas tanto de Maria Aparecida quanto de Gretchen.

Assim, até hoje me lembro do rosto da pessoa que vi naguela manha. Imagino
que ela deve ter adotado o nome Gretchen em homenagem a cantora icone do
rebolado. Naquela época ela tinha, e acredito que tenha até hoje, um rosto com
bochechas salientes e um cabelo loiro, fino e cacheado na altura dos ombros.
Normalmente ela fazia seu “ponto” perto de alguns “pega-bebos'®, o lugar em que o
NOsSso encontro aconteceu durante uma tranquila manha de segunda feira, quando eu,
na época uma eré de 10 anos, tinha ido fazer compras com minhas tias. Os “pega-
bebos” ficavam no caminho dos mercados e a partir daquele dia eu passei a fixar os
olhos nos bares toda vez que passava pela Bacia do Vasco em direcao a feira de
Casa Amarela. Direcionava meu olhar para aquele lugar que foi classificado, para
mim, como vulgar e repleto de pessoas usuarias de alcool e drogas. Pessoas que eu
presenciei consumindo essas substancias ao amanhecer do dia, mas também

comendo, vivendo.

1% Como chamamos os bares pequenos que ficam abertos durante toda a noite, entram pela madrugada e fecham
por volta das 10:00 h da manha.
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Gretchen, assim como muitas das mulheres trans e travestis que compdem o
site argentino Arquivo da Memoaria Trans, também estava atenta ao trabalho. No Brasil
dos anos 1980, praticamente toda essa populacéo trabalhava como prostituta e nessa
funcd@o néo havia horario de expediente definido para algumas dessas trabalhadoras.
Durante o dia ou a noite elas precisavam ficar “ligadas” na possibilidade de atender
um cliente. Com a Gretchen néo era diferente. Como néo foi para a Aldana Gabriela
Chocobar que, segundo o Arquivo trabalhava em Laprida, uma regido de Buenos

Aires. Inclusive durante o dia, quando posou para a maravilhosa foto abaixo.

Figura 6 - Autoria desconhecida. Aldana Gabriela Chocobar. Fotografia, dimensfes néo
informadas, 1996.

Fonte: Arquivo da Memdria Trans/rgentina20

Para minhas tias a prostituicdo nédo era trabalho e sim “safadeza” ou
vagabundagem. Nesses termos julgaram a Gretchen. Julgamento também feito por
mim, afinal, estava sendo educada para vé-la e condena-la dessa forma. Sua
presenga nos “pega-bebos” no inicio das manhds confirmava o que minhas tias
falavam das travestis. Mesmo assim, quando conseguia vé-la eu contemplava, com

um misto de estranhamento e curiosidade, o que agora percebo como sendo a sua

20 Disponivel em: https:/archivotrans.ar/index.php/catalogo/unidad/2639. Acesso em: 09 agosto 2021.
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beleza singular. Sem saber direito como encara-la, tentava entender o que havia de
diferente naquela pessoa. Por que ela se vestia daquela forma? Por que ela estava
bebendo, fumando e conversando aqguela hora da manha enquanto a cidade a sua
volta comecgava o dia de trabalho? Fazia esse exame com cuidado, pois minhas tias
deixavam claro que aqueles “homens”, como elas se referiam as travestis, eram
vagabundos vestidos de mulher e eu ndo deveria me aproximar ou sequer olhar para
“eles”.

Para entender a educacdo que recebi na infancia quando o assunto eram as
travestis, reflito sobre os relatos de Quinalha (2021), Aradjo (2019) e Ludermir (2016)
sobre as condicdes de vida e de trabalho delas no contexto dos governos militares,
em meados dos anos 70 e 80. Nesse passado a realidade enfrentada pelas travestis
era bem diferente da de hoje. Um passado no qual a travesti recifense Luciana
Veronese, foi presa, violentada e teve que prestar servigos de limpeza nas delegacias
em que foi encarcerada durante a ditadura. A justificativa para ser tratada dessa forma
foi ter cometido o crime de “vadiagem, no qual

Se enquadravam tanto mendigos quanto profissionais do sexo. Esse artigo,
na verdade, servia bem a qualquer desejo conservador do regime autoritario.
Muitas travestis eram presas pelo simples fato de se vestirem de forma

feminina e podiam cumprir pena de até trés meses de deten¢éo (LUDERMIR,
2016, p. 25).

Aprofundando essa temética, o advogado e professor de direito da UNIFESP,
Renan Quinalha (2021), escreve sobre a repressao contra a populacdo LGBT nos
anos da ditadura militar no Brasil, apontando as violéncias sofridas por homossexuais,
lésbicas e, sobretudo, pelas transexuais e travestis. De acordo com o autor, “em se
tratando das travestis, a ameaca a integridade fisica e ao exercicio da prostituicdo ia
da violéncia nas ac¢des individuais as transformagbdes urbanas do periodo”
(QUINALHA, 2021, p. 49). Munindo-se de entrevistas publicadas em 1979 pelo
tabloide carioca “Flagrante Livre”, o autor destaca que com o crescimento das cidades
e obras de grande porte, como as do metrd6 do Rio de Janeiro, os pontos de
prostituicdo eram perdidos. Para além dessa perda, a truculéncia da policia,
materializada em violéncias fisicas e extorsdes, contribuia para precarizar ainda mais
a vida daquelas trabalhadoras. No trecho de uma das entrevistas € possivel identificar
esses aspectos:

Elas [as travestis] ndo param. Enquanto falam, olham sempre em volta,
vigiam todos os lados e, qualquer sinal ou cheiro de policia no ar, [ficam]
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atentas para entrar em algum lugar, mistura[ndo]-se aos passageiros dos
pontos de dnibus, desaparece[ndo] do local até que o camburédo (ou similar)
deixe a area. Durante a pegacado, a travesti caca fregués e foge dos
assalariados da PM (QUINALHA, 2021, p. 50).

Tal realidade € bem conhecida por Luciana, que viveu as agruras dos anos de
chumbo no Brasil. Certamente para Gretchen, assim como foi para Luciana, juntar-se
com as outras travestis, enquanto trabalhavam naquelas escuras, desertas e
perigosas noites, representava uma possibilidade de sobreviver, ja que a prostituicao

era um dos poucos trabalhos que podiam realizar. Em comum, todas elas sabiam que:

Naqueles tempos de ditadura a unido era imprescindivel. Sempre havia uma
ou duas meninas de vigia, e o alerta vinha ao primeiro sinal de policia nas
imediagfes. Assobio, grito, palma, valia tudo para avisar as outras que a
repressao se aproximava.

Era tdo comum a abordagem policial que o procedimento de fuga era
combinado, quase atavico. Se os homens vinham de carro, elas corriam em
direcdo a eles e cruzavam o camburdo. O tempo de o veiculo fazer a volta
era o de elas desaparecerem. Se a policia vinha a pé, cada uma disparava
para um lado diferente torcendo para conseguir confundi-los. (LUDERMIR,
2016, p. 23-24).

Todavia, nem sempre era possivel fugir e caso fossem pegas, elas eram
obrigadas a acionar um brutal, mas infalivel mecanismo de escape: a automutilagéo
feita a cortes de gilete, um instrumento de defesa que as travestis da época
aprenderam a carregar na boca, entre a arcada dentaria e a bochecha. Quinalha
(2021), novamente a partir dos relatos de jornais dos anos 70, revela essa triste,
desumana e dolorosa rotina usada pelas minhas ancestrais para escapar dos policiais
e da violéncia por eles perpetrada. Uma delas, a Monique, pedindo para que seu
depoimento ndo fosse publicado, disse o seguinte: “cortamos nossos bragos, quando
a policia esta a fim de grana, a gente ndo da e eles levam em cana, arrochando cada
vez mais. A gente se revolta e se corta. Entdo eles séo obrigados a soltar, mandar pro
Pronto Socorro” (QUINALHA, 2021, p. 50).

Em entrevista dada a Araujo (2019), a Keila Simpson, importante lideranca
entre as travestis brasileiras, descreve o cenario de surgimento da Pajuba
relacionando-a com as giletes. Para ela:

O bajubé era usado exatamente para dialogar entre a gente sem que ninguém
compreendesse 0 que a gente estava falando. O bajuba era mais ou menos
uma fuga, como a gente utilizava se cortar contra a policia. Quando a gente
usava gilete para se cortar ndo era porque a gente era violenta. A gente nunca
cortou ninguém na rua com gilete, com raras excecoes. A gilete era para nos
cortar e ndo irmos presas. Entdo quando a gente usava gilete na boca na

década de 70 e 80 ndo era para cortar, ndo era para atacar as pessoas. Era
pra gente se automutilar e a policia nao prender. O bajuba vem nesse mesmo
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contexto, o bajuba vem exatamente pra gente poder dialogar entre a gente
algumas coisas. Para uma protecéo (ARAUJO, 2019, p. 151-152)..

Como Keila e Monique, outras travestis deram depoimentos que confirmaram
esse uso para as giletes. Noutro jornal, dessa vez o Lampido, ap0s ser questionada
pelo jornalista sobre as diversas cicatrizes de cortes presentes em seus bracos,
Paulete responde confirmando que a estratégia da automutilagéo era partilhada pela
populagdo. “Océ ndo ta com nada, heim cara? N&o sabe por que a gente se corta? E
0 Unico jeito de nao ir presa, quando a policia baixa na Lapa ou na Cinelandia"
(QUINALHA, 2021 p. 51), disse a travesti carioca.

Um pouco antes de conviver com pessoas da populacdo LGBTI+, ouvi histérias
sobre travestis que carregavam giletes em suas bocas. Como elas eram contadas por
pessoas preconceituosas que estavam na verdade me mantendo disciplinada e presa
na posicao "corpo-instante compulsoria”, primeiro achei que as giletes na boca eram
uma lenda e depois acreditei que as travestis faziam isso para atacar agressores ou
até para roubar. A forma como fui criada e educada me levou a crer nessas
inverdades. Depois, quando transicionei e conheci algumas travestis em Niterdi, eu
soube o verdadeiro propésito das giletes, mas ndo conhecia o contexto em que elas
eram usadas. Nao fazia ideia de que “em uma realidade de total privacao de direitos
e de perseguicdo pelas autoridades policiais, a gilete parecia ser instrumento
indispensavel de trabalho e de sobrevivéncia para as travestis (QUINALHA, 2021, p.
52).

Dessa forma, por meio de Quinalha (2021), Araujo (2019) e Ludermir (2016)
descobri um cenario que me causa varias sensac¢oées. Sinto tristeza, vontade de chorar
e medo que esse tempo volte. Sinto dor, como se os cortes estivessem sendo feitos
na minha carne. Sinto raiva ao saber que

Pegas “em flagrante” no trottoir que faziam para ganhar a vida, travestis como
Paulete andavam municiadas com giletes, que enfiavam nos seus proprios
bragcos como um esforco antes de serem arrastadas para os camburbes
policiais que as levariam para a detencdo. Desse modo, elas se viam

obrigadas a mutilar seus corpos, mesmo que isso deixasse marcas, para
tentar escapar da violéncia do Estado (QUINALHA, 2021, p. 51).

Convivendo com as automutilagcdes e com a necessidade de trabalhar, a vida
das meninas nessa época era um jogo de esconde e revela, conforme destaca

Ludermir (2016). Necessidade que as faziam camuflarem-se dos alibans?! e

21 policia na linguagem Pajuba.
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mostrarem-se apenas para 0s possiveis clientes. As axds curtas e justas eram usadas
como estratégia para sensualizar a “montagem” e atrair os bofes. Esse visual fazia
parte do guarda-roupa da Gretchen e sempre que eu a via ela estava com saias curtas
e um top decotado.

Os bares onde ela trabalhava ficavam bem proximos da casa onde eu morei na
segunda metade dos anos 2000. Logo, a passagem pelo local onde o ‘pega-bebos”
ficavam antes de serem demolidos funcionou como um disparador de memorias. Além
disso, outros dois disparadores contribuiram para despertar a memaria de Gretchen.
Séo eles: um video do Facebook, por volta dos anos 2010, que a mostrava dancando
numa palhoca durante os festejos de Sdo Jodo e alguns shorts e saias curtissimos
que achei no fundo do meu guarda-roupas. Essas pecas de roupa que usei para
sensualizar meu look e a imagem da danca junina contribuiram para disparar a
memoria desse primeiro contato com uma travesti.

Com o tempo eu fui me acostumando com a presenca dela naquele bar e o
interesse perdeu forca. O que ndo diminuiu foi a represséo e a correcdo de minha
performatividade. Quando fazia algo que desagradava minhas tias eu era mandada
de volta pra casa. Ficava arrasada e triste, pois gostava de estar na casa de vovo.
Curtia a beleza de seus cdmodos cheios de méveis antigos e de madeira que ficavam
impregnados com o cheiro do 6leo de peroba que eu ajudava a passar. Também curtia
as camas com os lencois forrados sem uma dobra sequer. Acho que era meu jeito
“‘dona de casa de ser” comecando a aparecer. Gosto de cuidar da decoragao de
ambientes e de cuidar da casa. Também sou caseira e na casa de vovo era obrigada
a ser mais.

Em dias quentes, costumava me sentar no degrau da cozinha e chupar uma
bacia de laranjas com vovo. Ela adorava fazer isso. Alcan¢o essa memoéria através do
sabor acido que costumo aturar toda vez que chupo laranjas e por aquela aguinha que
sai da casca quando estou descascando uma. Ela cria um jato que geralmente acerta
os olhos e incomoda. Incbmodo semelhante ao que sentia quando a volta para casa
de mainha acontecia como puni¢gdo, geralmente por conta do meu “eitinho
afeminado”. Incbmodo que também surgia quando esses jeitinhos eram criticados.
Como ranhuras, as criticas riscavam nosso convivio. Riscos e rasgos que represento
na fotomontagem abaixo citada.

Entretanto, também me deparo com sabores adocicados ao chupar laranjas.

Esse paladar me remete aos momentos alegres que vivi na casa de minhas tias.
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Lembrancas que simbolizo na instalagdo “Saudade do degrau da casa de vovd”
(Figura 7). Essa pratica artistica foi transformada em fotomontagem através da
alteracdo de pequenos detalhes. Acdo que fiz para representar o quanto nosso
relacionamento ficou muito dificil, tornando-nos praticamente estranhas apés a
transicdo. Nesse contexto e poética, essa pratica artistica € classificada como corpo-

estatica compulsoria

Figura 7 - Brenda Bazante. Saudade do degrau da casa de vovd. Fotomontagem feita a partir da
instalacdo. Dimens@es: 1080 x 1080 pixels, 2021.

Fonte: a autora.

Refletindo sobre os exercicios de rememoracao feitos até aqui, percebo que
dois cenarios estdo sempre presentes: um privado e um publico. Neles o pequeno
Janior tinha que se comportar de maneiras diferentes.

No publico gozava de uma certa liberdade e podia brincar, mesmo tendo que
ter cuidado com as repetidas ofensas dos garotos “machdes”. Garotos que, segundo

Moira (2017), para performarem o género masculino tinham que ser homofdébicos.
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Precisavam zombar dos garotos considerados afeminados, caso contrario poderiam
sofrer o mesmo que eles. O mesmo tratamento ocorreu num caso relatado por Ferrari
e Oliveira (2018), quando um menino gay foi expulso da escola onde estudava. Ele foi
advertido por ter passado a mao nas genitalias de alunas e alunos de sua turma. A
professora deparou-se com a situacao ao entrar na sala de aula. A primeira coisa que
ela ouviu foi um coleguinha dizendo o seguinte: “se vocé pegar no meu peru de novo,
eu vou lhe dar um soco na cara!” (FERRARI; OLIVEIRA, 2018, p. 38). Segundo os
autores essa reprimenda caracteriza a afirmacdo da masculinidade do menino. Para

eles,

Reagir daquela forma também se constitui numa mensagem de negacéo a
homossexualidade e, por consequéncia de afirmacdo de sua condigédo
heterossexual para os demais componentes da sala, meninos e meninas.
Podemos dizer que foi uma acdo de construcdo da heterossexualidade e
manutenc¢do da sala de aula como espago em que a heterossexualidade é
tida como norma (FERRARI; OLIVEIRA, 2018, p. 43).

Ja no privado o controle era muito maior. Sentia a todo 0 momento uma
desconfianca e um cuidado excessivo na tentativa de evitar os comportamentos
“femininos” que naturalmente demonstrava. O corpo-instante compulsorio precisava e
precisa de constante vigilancia e (re)formacao para manter-se nessa posi¢ao. Dessa
forma, o modo como me sentava ou andava, o tom de minha voz, os amigos ou amigas
que fazia, as brincadeiras, etc, ficavam sob constante controle. Operando nesse

formato,

A disciplina “fabrica” individuos; ela é a técnica especifica de um poder que
toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e como instrumentos de
seu exercicio. Ndo é um poder triunfante que, a partir de seu préprio excesso,
pode-se fiar em seu superpoderio; € um poder modesto, desconfiado, que
funciona a modo de uma economia calculada, mas permanente. Humildes
modalidades, procedimentos menores, se 0S compararmos aos rituais
majestosos da soberania ou aos grandes aparelhos do Estado (FOUCAULT,
2014, p. 167).

Ao resgatar essas memarias relacionando-as aos espacos, chamo atencao
para a diferenca de tratamento dado a homens e a mulheres nos espacos publico e
privado, ou seja, em duas arquiteturas. Bourdieu (2012) e Cevedio (2010) escrevem
a respeito da dominagdo masculina sobre a mulher e relacionam esse aspecto com

0S espacos.
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Analisando as diferencas entre os papéis determinados para homens e
mulheres a partir de pares dicotdbmicos como alto/baixo, seco/molhado, dentro/fora,

etc., Bourdieu defende que

A forca da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa
justificacdo: a visdo androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem
necessidade de se enunciar em discursos que visem a legitima-la. A ordem
social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a ratificar a
dominagdo masculina sobre a qual se alicerga: é a divisdo social do trabalho,
distribuicdo bastante escrita das atividades atribuidas a cada um dos dois
sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; é a estrutura do
espac¢o, opondo o lugar de assembleia ou de mercado, reservados aos
homens, e a casa, reservada as mulheres; ou, no interior desta, entre a parte
masculina, com o saldo, e a parte feminina, com o estabulo, a agua e os
vegetais; é a estrutura do tempo, a jornada, o ano agrario, ou o ciclo de vida,
com momentos de ruptura, masculinos, e longos periodos de gestacao,
femininos (2012, p. 18).

Cevedio (2010) trata especificamente das relagdes entre arquitetura e género
nos espacos publicos e privados, destacando as diferencas de controle nesses dois
espacos. Nos referidos ambientes e “en todas las actividades humanas estan
presentes los modos y las relaciones de produccion material, que condicionan la vida
social, los valores culturales e formas de pensar y de estructurarnos” (CEVEDIO,
2010, p. 18). Tudo isso “a través de la division del trabajo, las clases sociales, las
formas de familia y las identidades de género que estipulan, entre otras cosas, el uso

y valor diferenciado del espacio” (Ibidem). Para a autora,

Se puede decir que las divisiones de género se manifiestan en los disefios de
las viviendas (como veremos mas adelante) y en el disefio urbano, (redes de
transporte, localizaciones urbanas como centros escolares, comerciales,
bancarios, viales peatonales, vehiculares, etc), proyectados con criterios
patriarcales, economicistas e no en funcion de la sociedad. Las relaciones
dentro-fuera, publico-privado, son relaciones, por tanto, que evidencian el
poder y la dominacion de un género sobre otro (CEVEDIO, 2010, p. 25).

Ainda sobre isso, Borre e Martins (2016) oferecem relatos que demonstram a
distribuicdo das tarefas no lar e fora dele. Revelam o treinamento que as meninas
recebiam e recebem para no futuro tornarem-se boas e obedientes esposas. Narram
memorias que se alinham com os pensamentos de Bourdieu (2012) e Cevedio (2003),
como pode ser percebido no seguinte trecho:

Lembro-me das licbes que recebi de minha mée para me tornar uma futura
boa esposa e dona de casa. Ela preocupava-se que eu aprendesse a ser uma
“mulher de verdade”, uma mulher que cumprisse suas obrigacbes domésticas

e, consequentemente, conseguisse um bom marido. Fui advertida diversas
vezes que ndo casaria se hdo soubesse limpar a casa ou se néo fizesse uma
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comida saborosa. Levei “chineladas” quando desafiei esses ensinamentos e
guando chantageei meu irméo para que ele fizesse as tarefas no meu lugar.
Diversas vezes lavei a louca depois do almogo enquanto meu irméo assistia
a programacdao esportiva na televisdo. Relembro os sentimentos de revolta e
as brigas que enfrentei em virtude disso. Ndo compreendia porque eu
trabalhava nas tarefas domésticas enquanto meu irmdo brincava. As
argumentacdes da minha mée eram insuficientes para que eu entendesse e
aceitasse a situacéo. Hoje, percebo que meu irmao e eu tinhamos atribuicdes
diferentes ndo somente em casa, mas, na escola, na rua, na vizinhanca e na
igreja que frequentavamos (BORRE; MARTINS, 2016, p. 29).

A historiadora da arte Madalena Zaccara (2017) também discute a dominacao
masculina, a distribuicdo do trabalho e o controle dos comportamentos enquanto
revisa o lugar da mulher dentro do campo que estuda, desvendando os caminhos da
mulher artista em Pernambuco. Apresentado o contexto no qual a mulher funciona
como uma espécie de objeto do lar, a autora destaca que,

Na divisdo dos papéis dos corpos coube aos homens o heroismo, o risco, a
forca, a dureza, a resisténcia a dor enquanto que a mulher devia se ocupar
da graca, do sorriso, da leveza e da fragilidade, qualquer que fosse a
situacao. A maioria das tradi¢des atribui importancia particular ao papel social

da mulher no lar, consagrada as tarefas domeésticas, a reproducéo e a
educacdo dos filhos (ZACCARA, 2017, p. 21).

Os espacos publicos e privados que frequentei foram atravessados por esses
tratamentos, treinamentos, controles e disciplinas. Nessas relagbes, entendo que
minha familia ndo enxergava qualquer chance de transexualidade. Essa discussao
nao existia na nossa casa e, a partir dos estudos sobre a dominagdo masculina,
percebo que a vontade deles era me manter na posi¢ao considerada superior, ou seja,
a masculina. Ao mesmo tempo, eles tentavam afastar a possibilidade de ter uma bicha
da familia. Essa era uma possibilidade existente, diferente da ideia da transexual. Hoje
esta claro para mim que o controle excessivo, as repetidas tentativas de “masculinizar”
minha performatividade e as falas homofébicas evidenciam esse desejo; a rejeicdo de
qualquer probabilidade de existéncia de uma bicha na nossa familia.

O rebaixamento para uma posi¢do socialmente inferior, entre outras questoes,
alimenta essa negacdao da figura de homossexuais no seio das familias. Para Bourdieu
(2012), a posicao de superioridade masculina é representada pelo movimento para o
alto, como a erecdo ou a posicdo do homem sobre a mulher no ato sexual, por
exemplo. Uma vez que a homossexualidade e mais ainda a transexualidade
representam o afastamento desta posicao em direcdo a uma considerada inferior, a
feminina, que estd em baixo no ato sexual, essa mudanca de posicao reforca o

preconceito e a discriminacdo. Nesse ponto preciso deixar claro que n&o sinto rancor
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algum de meus familiares. Considero-os sujeitados por esse ClStema
(NASCIMENTO, 2021) que é opressor, patriarcal e nos educa conforme a
cisheteronormatividade.

Apesar desse cendrio, nem tudo era ruim naquela época e gostaria de falar um
pouco disso, pois a lembranca que trago a seguir tem ligagdo com minha afinidade
com as arvores e consequentemente com 0 uso de seus gravetos nas esculturas
cinéticas que elaboro desde 2017.

Trata-se da recordacdo do vento frio que era gerado pelo movimento do
caminhdo de painho, e que ainda me faz sentir arrepios. Normalmente, nas viagens
gue ele fazia para entregar cevada nas fazendas, eu e meus irmaos subiamos na
carroceria do veiculo e acompanhavamos a paisagem que surgia no horizonte,
quilémetro apds quilometro. Chegando no local das entregas, rapidamente corriamos
para a arvore mais préxima e comecavamos a colher frutas como caju, goiaba, manga
e jambo. Bem, como era de se esperar, depois de algum periodo, coleciondvamos
marcas e cicatrizes no corpo devido as quedas ocasionais. Contudo, ao final do
passeio, a sacola cheia de frutas compensava a dor e a ardéncia dos arranhdes.

Alguns anos mais tarde, essa brincadeira tornou-se mais frequente quando
painho comprou um peqgueno sitio e ali eu podia correr e subir nas diversas arvores
frutiferas e frondosas; brincar e ser crianca. Expressava meu amor pela natureza e
pelas arvores, balangcando-me, pendurando-me e pulando de galho em galho.

Contrastando com toda essa euforia outros cendrios ndo eram téo legais. Eles
ocorriam nos quartos da nossa casa, nhormalmente com a porta trancada a chaves,
pois o que fazia ali dentro era considerado errado, proibido e precisava ser consertado.
Certamente, para a sua familia, a conduta daquele garotinho estaria proxima da
andlise que Foucault (2010) faz do individuo a ser corrigido. Aquele que se manifesta

no contexto familiar e

No exercicio de seu poder interno ou na gestdo da sua economia; ou, no
méaximo, é a familia em sua relacdo com as instituicdes que lhe sao vizinhas
ou que a apoiam. O individuo a ser corrigido vai aparecer nesse jogo, nesse
conflito, nesse sistema de apoio que existe entre a familia e, depois, a escola,
a oficina, a rua, o bairro, a paréquia, a igreja, a policia, etc. Esse contexto,
portanto, € que é o campo de aparecimento do individuo a ser corrigido
(FOUCAULT, 2010, p. 49).

Mesmo Foucault dizendo que “o individuo a ser corrigido é, no fundo, um

individuo bem especifico dos séculos XVII e XVIII” (2010, p. 49), quando se trata de
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pessoas LGBTI+ e dissidentes sexuais e de género, ele permanece bem presente no

século XXI. Segundo Rodrigues, Prado e Roseiro,

Apesar de separados por um espa¢o de tempo e por outras formacgdes
discursivas, entre o monstro, 0 sujeito a corrigir € o onanista, a crian¢a na
modernidade vem sendo usada e também convocada para afirmar a norma,
pelas vias da justica, medicina, igreja, instituicbes educativas, para fabricar a
familia heterocentrada reduzida em seu interior com seus quartos e camas e
a populacdo que importa. Sobre a crianga - seu corpo, sua sexualidade, seu
género e sua raca -, olhares e discursos bem atentos e elaborados nao se
desgrudam e ndo abrem mao da vigilia; sobre o corpo da crianca,
experimentam-se as mais variadas tecnologias de controle, desde a multiuso
Ritalina a ferramenta de “Controle familiar” dos dispositivos de conexao em
rede. Afinal, todas as criangas - preferencialmente as paupérrimas,
(des)viadas e encrenqueiras - precisam ser incluidas nas logicas de vigilia-
controle e, nisso, como a cruzada contra a masturbacdo, nem os meninos
pervertidos, malvados, as mas influéncias, as péssimas aparéncias, 0s
indecentes e viados escapam! Todas essas no centro das atencdes, ainda
gue compondo vidas precarias (2018, p. 21-22).

Mas independente disso, se alguém olhasse pelo buraco da fechadura veria
um menino serelepe e atencioso de uns nove a dez anos em frente ao espelho. Ele
com certeza estaria muito satisfeito com o que enxergava diante de si, pois ali estava
refletido o seu corpo com cabelos longos oriundos da toalha de banho enrolada na
cabeca. Essa era a proeza mais comum. Em dias mais tranquilos, quando estava so
em casa, aquele garotinho magro e desajeitado pegava as roupas e sapatos, tanto
das irmés quanto da mée, e vestia-os imaginando o quanto seria feliz caso aquelas
vestimentas fossem suas. Assim como eu, Andrade (2012) também flertava com as
roupas e papéis “femininos”. Sobre esse periodo de sua infancia ela nos diz o

seguinte:

Revisitando os registros de minha meméria e albuns de familia, recordo as
brincadeiras de casamento, escondidas na residéncia de meu vizinho e
colega de sala de aula, na qual sempre fiz questdo de ser a noiva e ele o
noivo. Quando seus pais saiam, ele me chamava para sua casa, iamos para
o quintal, onde se encontrava um bau velho, fechado, que abrigava em seu
interior as roupas de casamento e sapatos de seus pais. A brincadeira
iniciava, comigo vestida de noiva com um longo véu, roupa enorme para meu
pequeno tamanho e sapato de salto alto.

Por vérias vezes, a brincadeira se repetiu, mas sempre oculta, pois sabiamos
gue os adultos néo aceitariam. Caso féssemos surpreendidos, seriamos alvo
de comentarios depreciativos, podendo ter um resultado ainda mais grave na
possibilidade da descoberta pelos nossos pais. Inevitavelmente, seriamos
punidos fisicamente e com certeza imposto o distanciamento entre nés
(ANDRADE, 2012, p. 19-20).

Examinando esse relato e relacionando-o as duas circunstancias anteriormente

apresentadas, pode-se perceber a dicotomia presente nesta fase de nossas vidas,
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pois fomos criancas que brincavamos e interagiamos com as outras. Porém, dentro
de casa e na relacao familiar, principalmente com o lado paterno, enfrentamos muito
preconceito e tivemos que nos esconder para performar nossa identidade. A vigilancia
e o controle exercidos no corpo-instante compulsorio, por meio do corpo-sexuado, dos
géneros inteligiveis e do género compulsorio, insistiam em nos manter dentro dos
padrdes esperados para um menino e o afastamento dele foi constantemente criticado
e repreendido.

Situacéo repetida inclusive quando fui agredida por um grupo de meninos
vizinhos de vovo. Estava ensaiando numa quadrilha junina nessa época. Eu, depois
de muita insisténcia, consegui o papel de cigano, pois achava que dentro dele poderia
exercitar todo o meu rebolado e dar pinta a vontade. Porém, foi justamente esse modo
de dancar que chamou a atencdo dos agressores. Durante um dos ensaios eles
comecaram a me xingar. Acompanhavam os giros dos pares para me fazer ouvir as
ofensas, que foram subindo de tom, apesar dos pedidos do mestre quadrilheiro para
gue eles parassem. Quando eles viram que ndo estava adiantando acharam uma
forma mais eficaz de me atingir. Pedras. De varios tamanhos que comecgaram a vir na
minha direcdo. Assustado, o mestre acabou o ensaio, mas ndo me defendeu. Com
medo de ser atingida, eu comecei a correr e nhuma reacao defensiva tentei jogar
pedras neles também. Desesperada e aflita, eu ndo conseguia para-los, entao corri
para a casa de vovd cambaleando por conta das pedras que me acertavam todo o
corpo.

E dificil relembrar isso, principalmente toda vez que vejo uma mulher trans
sendo agredida ou morta, como foi o caso da Dandara no Ceard, cruelmente
assassinada a pedradas e pauladas. Mas, no meu caso, pior que as pedradas, foi a
sensacao de abandono que senti quando finalmente cheguei a casa de vové. Ao invés
de me defenderem, minhas tias comecaram a me julgar e colocar a culpa em mim. No
fim das contas fui mandada para o chuveiro frio e depois para a cama com a promessa
de que no dia seguinte iria voltar para a casa de mainha. Num exercicio de reflexao,
representacao e tentativa de abandono da dor que essa memaoria me causa, criei a
instalacao “Nem toda pedra que me acerta serve para construir um castelo” (Figura
8). Utilizando materiais disponiveis no pequeno atelié que montei num dos quartos de
casa, construi essa pratica artistica que encontrou seu lugar de montagem na rua.
Afinal, é nas ruas que somos violentadas, € no espaco publico que as violéncias

direcionadas as pessoas trans ganham mais forca, para que fique clara a posi¢éao
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contraria dos agressores a nossa existéncia. Assim pensam os translgbtfobicos.
Assim agem aqueles - criancas, adolescentes, jovens e adultos - que diariamente
querem e sao treinados para aniquilar e apagar nossos corpos do convivio social e

familiar.

Figura 8 - Brenda Bazante. Nem toda pedra que me acerta serve para construir um castelo.
Instalagéo, pedras, tijolo, espelho, celular, arame, madeira, graveto e tecido. dimensées diversas,
2021.

A

Fonte: acervo da autora.
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Costa (2018) discute o cenario em torno das violéncias praticadas por criancas
contra criangas homossexuais. O autor diz que nessas acdes elas estdo operando
(aprendendo e exercitando) dentro de um conjunto de emocdes negativas e que

A maioria das criangas aprendem a “odiar” outras criangas que nao sao como
elas, que nao falam como elas, que ndo andam como elas, que ndo gostam
do que elas gostam. Aprendem entéo a agredir essas outras criancas tendo
a garantia de seus pais, de seus familiares, de seus/suas professoras, de
seus/suas amigos/as e de algumas instituicdes religiosas de que o que estao
exercitando é “normal” e o “correto” a ser feito e que nao serado repreendidas
(COSTA, 2018, p. 1).

2.2 NO CISTEMA, SE TEM RACHA E AMAPOA E SE TEM NECA E 0OCO:
CISGENERIDADE COMPULSORIA

Quando um bebé nasce ele ainda ndo sabe quais sdo os comportamentos de
géneros ou papéis sexuais que se espera que ele desempenhe. Nao
nascemos sabendo que meninas s6 podem fazer balé ou jogar queimado e
0s meninos jogar futebol ou vélei. E a sociedade que vai indicando os papéis
gue cada género deve assumir, e, dessa maneira, meninos e meninas vao
aprendendo o que se espera delxs (SEPULVEDA; SEPULVEDA, 2018, p.
92).

Aprisionada nessa realidade, na manha do dia 28 de fevereiro de 1978 eu vim
ao mundo. Meu nascimento aconteceu hum dia em que mainha e painho, como toda
méae e todo pai, deveriam estar ansiosos pela chegada do bebé e ouviram?? 0 mesmo
discurso, baseado no sistema binario e cisgénero (homem x mulher) (BENTO, 2008),
que os medicos repetem apos os partos: “parabéns, € uma menina”, para quem
nasceu com vagina; ou “parabéns € um menino”, para quem nasceu com um pénis.

A cisgeneridade orienta a fala que os médicos reproduzem logo apds os
nascimentos. E de responsabilidade dela as expectativas em torno dos papéis
desempenhados para este novo ser que acabou de chegar ao mundo. E de sua
responsabilidade a completa auséncia, nas expectativas da mae e do pai, da
possibilidade deste ser vir a se identificar enquanto uma pessoa transgénera. E, assim
sendo, € de responsabilidade da cisgeneridade uma série de violéncias que esse ser
ird enfrentar ao longo de toda a sua vida, caso comece a expressar qualquer forma

de identificagéo discordante da matriz hegemonica cis e hetero.

22 Digo que essa informacéo foi passada no nascimento porque nao sei dizer se mainha fez a ultrassonografia
para determinar o sexo antes do parto.
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Segundo Nascimento (2021), o transfeminismo enxerga no conceito de
cisgeneridade uma importante ferramenta discursiva na luta contra essas violéncias e
contra as normatizacdes que consideram subalternos os corpos trans e travestis.
Nesse sentido,

O conceito de cisgeneridade € capaz de estabelecer um paralelo critico ao
das transgeneridades, revelando que, apesar de todos 0os géneros passarem
por um processo de materializacdo a partir de praticas discursivas sobre o
sexo, 0s corpos cis gozam de um privilégio capaz de coloca-los em uma
condicdo natural, como sexo/género real, verdadeiro, na medida em que as

transgeneridades sdo caracterizadas como uma producdo artificial e falseada
da realidade cisnormativa (NASCIMENTO, 2021, p. 97).

S&o poucas, mas algumas maes comecam, a partir da imersao nos estudos de
género ou nos encontros de ONGS, a diminuir algumas dessas expectativas,
passando a se libertar e libertar suas/seus filhas/os das amarras do ClStema
(NASCIMENTO, 2021). Entre elas a mde de Anne (LUDERMIR, 2016), que
apresentarei mais a frente.

Muitas gravidas desenvolvem expectativas em torno do sexo dos bebés.
Normalmente, a ultrassonografia é realizada pelas futuras mamées para descobrir
esse dado considerado importantissimo. Juntamente com o sexo biolégico, tal
procedimento pode detectar problemas de ma formacéo. Para isso ele percorre a
barriga da mae em busca de imagens do bebé e de sua genitalia, ou como defende
Bento (2008, p. 37), para produzir “masculinidades e feminilidades condicionadas ao

orgao genital”’. Para a autora,

A materialidade do corpo sé adquire vida inteligivel quando se anuncia o sexo
do feto. Toda a eficacia simbdlica das palavras proferidas pelo/a médico/a
esta em seu poder magico de gerar expectativas que serdo materializadas
posteriormente em brinquedos, cores, modelos de roupa e projetos para o/a
futuro/a filho/a antes mesmo de o corpo vir ao mundo (BENTO, 2008, p. 33).

No caso dos bebés intersexuais, desde 2003, o Conselho Federal de Medicina
(CEM) normatizou, por meio da Resolugéo 1664/2003, os procedimentos realizados
para a definicdo do sexo biolégico de bebés nascidos, segundo o texto da resolugéo,
com anomalias de diferenciacdo sexual. A rotina de investigacdo e de tomada de
decisdo proposta pelo documento passou a autonomia para uma equipe
multiprofissional que envolve profissionais de diversas especialidades médicas, entre
elas psiquiatria infantil, endocrinologia, clinica, genética e outras, incluindo no

processo também a familia da crianca recém-nascida.
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Entre as consideracdes, a resolucédo reconhece as dificuldades envolvidas na
escolha do sexo mais adequado, inclusive dizendo que a interacdo com o paciente é
importante na decisdo. Fico me perguntando: como uma crianga recém-nascida pode
participar dessa escolha? Além disso o documento também destaca a possibilidade
de incompatibilidade com o sexo biolégico definido ao fim do procedimento,
reconhecendo os problemas causados por essa incongruéncia. Os relatos de
intersexuais ativistas e a(r)tivistas que expdem suas experiéncias por meio das redes
sociais tornam publicas essas questfes. Uma vez ndo se identificando com o sexo
biolégico definido pela equipe, mesmo que ela seja multiprofissional, a pessoa
intersexual entra dentro do universo das questfes enfrentadas pela populacdo de
pessoas transexuais ou de travestis e sofre os preconceitos, discriminagdes e
precariedades do mesmo modo. Foi esse 0 caso da artista visual Patrick Rigon (1987,
Cachoeira do Sul/RS, vive e trabalha em Porto Alegre/RS) que em “Punica Granatum”
(Figura 9) utilizou o mito de Perséfone e a fruta roma para simbolizar questdes ligadas
a sua sexualidade. Como outras pessoas intersexo, ela foi designada como um
menino, mas ao crescer e se desenvolver fisicamente e psicologicamente nao
acompanhou o sexo biologico e hoje performa o género feminino. Inclusive através de
praticas artistas que expde em suas redes sociais.

Figura 9 - Patrick Rigon. Detalhe de “Punica Granatum”. Pintura a 6leo sobre tela e ouro sobre tela,
50 x 40 cm, 2016.

Fonte: Instagram da artista®.

Bhttps://www.instagram.com/p/CCmjZXEAp-V/.
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N&o sendo a intersexualidade o meu caso, fui compulsoriamente designada
como menino e toda a minha estrutura fisioldgica validou a construcdo do sexo
baseada na biologia e no que é considerado “natural”’. A medicina confirmou o sistema
binario (homem e masculino x mulher e feminino), produzindo e reproduzindo, como
destaca Bento (2008, p. 17), “a ideia de que o género reflete, espelha o sexo e que
todas as outras esferas constitutivas dos sujeitos estdo amarradas a essa
determinacao inicial: a natureza constroi a sexualidade e posiciona os corpos de
acordo com as supostas disposi¢gdes naturais”.

Imersa nessa regulacdo, como a maioria das maes, mainha saiu daquela
maternidade com um projeto de vida “masculina” ligada ao “filho” que acabara de
nascer, afinal, “a énfase no trago biolégico estimula proje¢cdes sociais, impde
condutas” (SANTOS; OLIVEIRA, 2019, p. 51). Essa expectativa vem se repetindo ha
séculos. A partir do pensamento de Foucault, Bento (2008, p. 17) diz que “vincular
comportamento ao sexo, género a genitdlia, definindo o feminino pela presenca da
vagina e o masculino pelo pénis, remonta ao século XIX quando o sexo passou a
conter a verdade ultima de nés mesmos”.

A existéncia de um pénis, de tamanho considerado normal para a idade, e de
dois testiculos externos impds, com o apoio da medicina e outros dispositivos
institucionais, o género masculino durante toda a minha infancia, adolescéncia e parte
da juventude. Associada a outros elementos performaticos, essa posicao cisnormativa
refere-se ao que Butler (2020, p. 43) chama de “géneros inteligiveis”, sendo esses
“‘aqueles que, em certo sentido, instituem e mantém relagdes de coeréncia e
continuidade entre sexo, género, pratica sexual e desejo”.

No decorrer da temporalidade biogréafica corpo-instante compulsorio, essas
praticas me foram constantemente ensinadas nas esferas publicas e privadas.
Praticas que também foram ensinadas a minha méae e meu pai desde 0 nascimento
dela e dele e que séo repetidas e afirmadas/apoiadas pela cisgeneridade compulsoria.
Funcionam como uma roupa, ou um “traje humano” (Figura 10) que desde cedo é
pendurada ao lado do berc¢o e € constantemente vestida na criancga, até tornar-se parte
constituinte dela/e, como Man Yu, artista porto riquenho radicado em Hong Kong,
retrata. Ou como defende Dominicé (2014), sao relacdes familiares que transmitidas

de geragdo em geracdo passam a formar os adultos, contudo essa modelagem
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“frequentemente afasta-se, por meio de rupturas sucessivas” (DOMINICE, 2014, p.
83).

Figura 10 - Man Yu. Traje humano. Oleo sobre tela, 60 x 50 cm, 1987

Fonte: Site Man Yu2*

Na esteira desse pensamento, algumas praticas artisticas da dupla de artistas
visuais  baseados em Berlim/Alemanha, Michael  Elmgreen (1961,
Copenhague/Dinamarca) e Ingar Dragset (1969, Trondheim/Noruega), representam o
cerne da discussao que agora realizo: as narrativas infanto-juvenis discordantes da
imposicao do género cis. Numa delas, intitulada “Experimento” (Figura 11), é possivel
ver uma ére perplexa diante de um espelho. Essa instalacdo foi montada na Flag Art
Foundation de Nova York em 2016, e torna-se ainda mais interessante para as
discussdes sobre género compulsério devido ao reflexo que surge no espelho que
compde o0 conjunto da instalacéo.

24 Disponivel em: https://www.manyuart.com/trajehumano. Acesso em: 25 julho 2021.
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Figura 11 - Michael Elmgreen e Ingar Dragset. Vista de “Experimento”, na Exposi¢ao “Mudando de
assunto”, montada na Flag Art Foundation de New York (USA), 2016.

Fonte: Galeria Perroti2®

Em outras montagens da mesma instalacdo exibidas no site dos artistas, esse
reflexo ndo pode ser visto, pois a pratica artistica refletida no espelho nédo fazia ou ndo
estava posicionada num local que fosse refletido por ele. Nao consegui achar
informagdes sobre 0 motivo desta expografia em particular. No entanto, a composi¢cao
que ela cria torna-se um belo exemplo do medo que senti durante a infancia. Talvez
aguele gue senti ao observar, da copa das arvores, o horizonte adiante. Ou o que
senti toda vez que estava performando com a toalha na ori e ouvia passos proximos

da porta do banheiro da casa de meus pais.

25 Disponivel em: https://www.perrotin.com/artists/Elmgreen_et_Dragset/32/view-of-the-exhibition-changing-
subjects-at-flag-art-foundation-new-york-usa-2016/10000012400. Acesso em: 29 junho 2021.
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Esse medo me leva a pensar sobre quem deveria proteger-me enquanto era
uma crianga. Ou do quanto eu ndo seria mais protegida caso entendesse e assumisse
uma orientacdo homossexual na época da infancia, exibindo uma performatividade
diferente daquela esperada pela cisgeneridade compulséria a mim designada.
Preciado (2020) trata dessa questdo ao escrever a crénica sobre quem defende as
criangas queer. Sobre a forma como foi criado e protegido, ele relata o seguinte: “o
que meu pai e minha mae protegiam ndo eram meus direitos de ‘crianga’, mas as
normas sexuais e de género que eles mesmos aprenderam dolorosamente através de
um sistema educativo e social que castiga qualquer forma de dissidéncia com
ameaca, intimidagao ou até a morte” (PRECIADO, 2020, p. 72). E continua dizendo
que “tive pai e mae, mas nenhum dos dois protegeu meu direito a livre
autodeterminacéo de género e sexual” (Ibidem). Nascido nesse contexto, ele, eu e
todas as pessoas estao inseridas hum contexto em que:

A crianca € um artefato biopolitico que permite normalizar o adulto. A politica
de género vigia os bergos para transformar todos os corpos em criancas
heterossexuais. Ou vocé é heterossexual ou a morte o espera. A norma faz
a ronda ao redor dos recém-nascidos, exige qualidades femininas e

masculinas distintas da menina e do menino. Modela os corpos e o0s gestos
até desenhar 6rgéos sexuais complementares (PRECIADO, 2020, p. 71).

Assim, estando na casa dos meus pais ou de minha vovd, o medo que senti
me alertava para uma expulsédo do lar e para um futuro que pode ser resumido pela
imagem refletida no espelho. N&o a imagem da ére assustada que deixa o batom cair,
guem sabe por ter sido pega no flagra. Falo do corpo gelado que ela vé, como um
sinal de alerta do tamanho do poderoso brilho de uma estrela gigante azul. Um astro
tdo quente que queima tudo ao seu redor. No caso de nossa ére, um brilho assim, que
é diferente do que aparece em seus olhos no instante em que ela pega o batom e
passa nos labios, acaba, como no caso das estrelas azuis, por trazer a morte, como
€ representado em sua imagem assustada, ao deixar o batom cair no chdo. Essa cena
pode ser a representacdo de um segundo instante no qual o brilho e o glamour do
batom cessam e sua vida passa a correr riscos. Como se ela estivesse diante de um
trampolim e fosse forcada a mergulhar em direcdo a um chéo duro, como
representado em “Dilema” (Figura 12), outra pratica artistica da dupla Michael

EImgreen e Ingar Dragset.
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Figura 12 - Michael Elmgreen e Ingar Dragset. Dilema. Escultura, bronze platinado e a¢o inoxidavel,
250 x 300 x 47 cm, 2017.

N B
R

Fonte: Galeria Pace?s,

Situacéo que a forca a escolher entre viver com o género compulsorio, e 0s
altos custos psiquicos e somaticos dessa escolha, ou abandonar essa posicdo e
expressar/performar uma identidade trans ou travesti, e por isso ser condenada a
vivenciar situagcdes de morte. Suportar a precariedade de uma vida invivivel em
decorréncia de apresentar-se como um corpo género-inconforme (BUTLER, 2016).

Realidade na qual

A precariedade é, talvez, obviamente, relacionada diretamente a normas de
género, uma vez que sabemos que aquelas pessoas que ndo vivem seus
géneros de maneiras inteligiveis estdo em risco acentuado de assédio,
patologizacdo e violéncia. As normas de género estdo profundamente
relacionadas a como e de que maneira nés podemos aparecer no espacgo
publico; a como e de que maneiras o publico e o privado sao diferenciados, e
como essa distingao é instrumentalizada a servigo da politica sexual; quem
sera criminalizada com base na aparéncia publica (com isso quero dizer:
guem sera tratada como criminosa e produzida como criminosa, o que nao &
sempre 0 mesmo que ser a pessoa criminosa denominada por um codigo
legal que discrimina contra manifestacdes de certas normas de género ou
certas praticas sexuais); quem ndo conseguird protecdo pela lei, ou, mais
especificamente, pela policia, na rua, ou no emprego, ou em casa - em
codigos legais ou instituicdes religiosas. Quem serd estigmatizada e
desempoderada, ao mesmo tempo em que se torna objeto de fascinacdo e
de prazer de consumo? Quem terd beneficios de saude perante a lei? As

% Disponivel em: https://www.pacegallery.com/artists/elmgreen-dragset/. Acessado em: 05 junho 2021.
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relacdes intimas e de parentesco de quais pessoas serdo reconhecidas ou
criminalizadas pela lei, ou, de fato, poder&o se alterar de formas bastante
radicais a depender do codigo legal em vigéncia, religioso ou secular, ou a
depender de a tenséo entre cadigos legais estar ou ndo resolvida? (BUTLER,
2016, p. 34).

N&o posso afirmar, nesse momento, se todas essas questdes passaram pela
minha cabeca no instante em que vivenciava a vigilancia e o controle de meus
parentes. Nesse processo, “a crianga ndo entende muito bem o que é aquele ‘bicho-
papao’ que provoca a ira do/a pai/mée. Sabe que ndo quer ser rejeitado. Sabe,
portanto que ndo podera (ainda que nao saiba) agir com uma bicha” (BENTO, 2008,
p. 40). Quem é submetida/o a acfes heteroterroristas e cisterroristas sofre de muitos
medos. Ainda assim, a afirmacdo que posso oferecer é que, devido a esses medos,
grande parte das pessoas transgéneras retardam, ou nunca revelam e expressam a
sua identidade de género. No caso de mulheres trans e travestis, a decisao de assumir
as suas transgeneridades e travestigeneridades (NASCIMENTO, 2021),
respectivamente, posicoes que divergem categoricamente do conceito de
cisgeneridade, que, por sua vez, fundamenta-se no binario homem-pénis e mulher-
vagina.

Bento (2008) descreve como as diferencas bioldgicas entre homem e mulher
foram sendo construidas e alteradas durante os séculos XVII, XVIII, XIX e XX,
passando do isomorfismo para o dimorfismo. No isomorfismo as genitélias ndo eram
suficientes para determinar os sexos. Juntamente com elas analisava-se a
temperatura do corpo que seria responsavel por expulsar os elementos corporais que
caracterizam o corpo do homem. Elementos estes, externos ao corpo. Nessa época
houve muitos casos de “mudanca de sexo”. A autora destaca a distribuicdo dos papéis
designados para esses corpos em funcdo do género como uma das causas desse
transito que cessou em meados do Séc. XIX. Um periodo no qual os papéis de género
foram fundamentais para os dimorfistas que defendiam o “sexo verdadeiro”. Nessa
busca foi considerado que

Todo sujeito tem um sexo e a ciéncia deveria desfazer os “disfarces” da
natureza e determinar o sexo verdadeiro a partir de um exame minucioso. Os
corpos iriam justificar as desigualdades e as diferencas hierarquizadas entre
masculino e feminino. Os discursos da diferenca sexual daréo suporte, a
partir de um discurso cientifico, ao julgamento das condutas. (BENTO, 2008,
p. 28-29).
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Na perspectiva dimorfista toda e qualquer semelhanca entre homens e
mulheres foi afastada, inclusive pelo exame dos oOrgdos genitais. Entretanto, a
associagdo do corpo da mulher com a vagina ocorreu um pouco antes, no Séc. XVII
quando os estudos definiram que a vagina era o 6rgdo que recebia naturalmente o
pénis durante a relacdo sexual e por onde os bebés nascem. Aqui temos as
dimensdes heterossexuais e reprodutivas diretamente ligadas a vagina, logo so seria
mulher quem tivesse vagina. Condicdo diretamente ligada a heterossexualidade e a
funcéo reprodutiva (BENTO, 2008).

A dimenséo das praticas sexuais revela o carater politico da definicdo do que
€ ser mulher. Nesse sentido, “a heterossexualidade nao seria uma pratica sexual, mas
um regime de poder. A ‘mulher’ ndo € uma identidade natural, mas uma categoria
politica que surge no marco do discurso heterocentrado” (BENTO, 2008, p. 30).
Diariamente eu, vocé e todas as pessoas que conhecemos foram treinadas para
serem mulheres ou homens. Desde crianca 0 meu corte de cabelo, as roupas que eu
usava, as placas na entrada dos banheiros e tantos outros detalhes confirmam esse
treinamento ao qual fomos submetidas/os Assim sendo, ninguém nasce “mulher”,
somos ensinadas a “ser mulher” e ensinados a “ser homem”. Penso aqui o ser mulher
e homem, em associacdo direta as praticas sexuais heterocentradas e as
performatividades delas decorrentes, ou seja, em relacdo a orientacdo sexual e a

expressao de género. Ou como diria Bento,

Pensar a heterossexualidade como um regime de poder significa afirmar que
longe de surgir espontaneamente de cada corpo recém-nascido, inscreve-se
reiteradamente através de constantes operacdes de repeticao e de recitacao
dos cédigos socialmente investidos como naturais. O corpo sexuado e a
suposta ideia de complementaridade natural, que ganha legitimidade através
da heterossexualidade, é uma continua e incessante materializacdo
intencionalmente organizada, condicionada e circunscrita pelas convencdes
histéricas, e que se apresenta como a-histérica (2008, p. 30-31).

Retornando ao dimorfismo, Bento destaca que nesse sistema “a organizagao
social deveria ser ditada e orientada pela natureza” (2008, p. 31) e que “o masculino
e o feminino s6 conseguem encontrar sua inteligibilidade quando referenciados a
diferenca sexual” (Ibidem). Bourdieu (2012) também relata a constru¢ao social das
diferencas entre 0 sexo e o0 género, defendendo que essa diferenciacao é baseada na

dominag&o do homem sobre a mulher. Para o autor,

A diferenca bioldgica entre os sexos, isto €, entre corpo masculino e o corpo
feminino, e, especificamente, a diferenga anatdmica entre os 6rgaos genitais,
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pode assim ser vista como justificativa natural da diferenca socialmente
construida entre os géneros e, principalmente, da diviséo social do trabalho
(BOURDIEU, 2012, p. 20).

Qualquer afastamento dessa posi¢cdo, como a tolha na ori, o andar rebolativo,
a danca considerada “feminina”, o uso das roupas da méae ou da irma, o desejo por
pessoas do mesmo “sexo”, a vontade de formar-se numa profissdo considerada
“feminina” caso a pessoa tenha sido designada como homem, configuram uma
situacao de perigo, afinal o “processo de fuga do carcere dos corpos-sexuados €
marcado por dores, conflitos e medos” (BENTO, 2008, p. 38). A
cisheteronormatividade € a matriz dominante e hegemoénica. Ela n&do aceita
divergéncias do padrao determinado e assim produz as margens onde sao colocadas
as pessoas que insistem em néo se enquadrar as normas do CIStema heterocentrado.
Nesse lugar sdo colocados os corpos abjetos e estranhos, entre eles as
transgeneridades, travestigeneridades e outreridades, como afirma Nascimento
(2021). Corporalidades que foram patologizadas e que sdo necessarias para a
producdo das margens e surgem através do afastamento desses corpos de um ideal
do que é ser “homem” ou “mulher”. Um modelo baseado em atos, a¢des, suposi¢des
e expectativas de performatividade depositadas sobre 0s corpos-sexuados.

Muitas vezes, esses corpos iniciam as desobediéncias desde a infancia,
revelando que essas normas séo falsas, ou seja, elas ndo funcionam, ou nao séao
adequadas para todas as pessoas. Dessa forma, revelam a possibilidade de outras
formas de existir para além daquelas ligadas ao destino homem-pénis e mulher-
vagina. Mesmo que isso lhes custe um alto preco, visto que “as imagens corporais
gue ndo se encaixam em nenhum desses géneros ficam fora do humano, constituem
a rigor o dominio do desumano e do abjeto, em contraposi¢cdo ao qual o préprio
humano se estabelece” (BUTLER, 2020, p. 193-194).

Ainda segundo Butler (2020, p. 230),

O “abjeto” designa aquilo que foi expelido do corpo, descartado como
excremento, tornado literalmente “Outro”. Parece uma expulsido de elementos
estranhos, mas € precisamente através dessa expulsdo que o estranho se

estabelece. A construcdo do “ndo eu” como abjeto estabelece as fronteiras
do corpo, que sao também os contornos do sujeito.

As mulheres trans e travestis ocupam esse lugar na margem social devido ao
abandono dos géneros inteligiveis e do corpo-sexuado. Consideradas abjetas, essas
corporalidades nao sao apenas expulsas no processo de fabricagao das identidades

hegemonicas, elas sofrem repulsa (BUTLER, 2020). Nesse contexto, durante a
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infancia muitas de nds corremos o risco de sermos banidas de nossas casas, caindo
nas maos das cafetinas para sermos empurradas, mais uma vez compulsoriamente,
na prostituicdo. No Catélogo do Arquivo das Memdrias Trans, Benjamin Soler, travesti
argentina, ao falar sobre a sua infancia e nos presentear com fotografias daquela
época (Figura 13), destaca que passou anos sem falar com seu pai apoés transicionar.
Muito tempo depois ela finalmente o reencontrou e ele até escolheu seu “apelido”,
como o site se refere ao nome de Benjamin. Esse afastamento € o pre¢o que se paga
por expressar tdo cedo a identidade de género. Existem algumas excec¢des, como no

caso da Anne Mota, jovem atriz recifense.

Figura 13 - Autoria desconhecida. Benjamin Soler com seu pai e sua mée aos 4 anos de idade.
Fotografia, dimensdes nao informadas, 2003 e 2019.

Fonte: Arquivo da Memoria Trans?’

27 Disponivel em: https:/archivotrans.ar/index.php/catalogo/unidad/2396. Acesso em: 28 julho 2021. A imagem da
crianga néo foi borrada porque o site autoriza seu uso sem restricées.
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Segundo Ludermir (2016), Soméalia, a mae de Anne, guardava as diversas
bonecas que a filha ganhava e a protegia do heteroterrorismo paterno. Porém, o pai
que ja ndo morava com as duas, tinha a chave da casa e as visitava sem avisar. Num
desses dias, Anne havia retirado as bonecas do saco e espalhando-as sobre a cama.
Ao ser avisada que o ex-marido estava subindo para o apartamento, Somalia correu
para avisar a filha que assistia um show da banda mexicana “Rebelde”. As bonecas
foram escondidas a tempo, mas a estrela que Anne havia feito na testa para imitar a
cantora da banda continuava presente. Esse motivo foi suficiente para disparar mais
uma discusséo entre Somalia e o pai de Anne devido ao jeito afeminado da filha.

Diferente de muitas méaes, esta ndo fechou os olhos e ouvidos diante do
preconceito e do machismo do genitor de suas/seus filhas/filhos. As acdes de
enfrentamento de Somalia contra a translgbtfobia garantiram a filha um destino distinto
de muitas criancas e adolescentes trans e travestis. Francine, outra personagem do
livro de Ludermir (2016), sabe do que estou falando. Ainda adolescente ela foi expulsa

de casa, como descrito no seguinte relato:

A descoberta de que Fa, como era chamada na familia, estava namorando
um rapaz da rua de cima ndo surpreendeu ninguém. Desde os oito anos ja
transava com meninos mais velhos, enquanto brincava de esconder ou
tomava banho de rio. A Unica surpreendida foi ela mesma, que, até ser
expulsa de casa, ndo via problema no que sentia.

“Nao quero viado em casa”, reescutou, reviu, reviveu. Seu pai, ainda com
roupa do trabalho gritava a todos que quisessem ouvir: “filho viado, eu nao
crio!”. E ndo adiantaram os apelos da mae. A partir desse dia, aos treze anos,
filho deixou de ser. Para visitar a familia, sé na auséncia paterna. Nem na
mesma calcada andavam os Franciscos durante quase vinte anos
(LUDERMIR, 2016, p. 103).

As violéncias dirigidas as meninas trans, como Anne e Francine, demonstram
gue nos casos de violéncia doméstica, ou de abandono apés a transicao, os pais, ou
seja, os homens assumem o papel de protagonista. Papel representado por
Guilhermina Velicastelo, ja citada nesse texto como Guilhermina Pereira da Silva, em
sua pintura “The rappist” (Figura 14), integrante da série de aquarelas “Medo dos
Homens” de 2018.
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Figura 14 - Guilhermina Velicastelo. The rappist. Aquarela sobre papel, dimensdes nao informadas,
2018.

Fonte: Site Guilhermina Velicastelo?®

Esses casos também apontam que a perseguicdo machista e translgbtfébica
desses homens-pais as criangas que escapam ao padréo do corpo-sexuado, encontra
respaldo tanto na dominagdo masculina quanto na sociedade patriarcal brasileira.
Com essas violéncias e preconceitos eles afastam, expulsam ou tornam impossivel 0

convivio nos lares para as

Criancas que nédo sdo boas copias e corpos para a boa foto. Nao sdo bons
corpos e rostos para os outdoors dos planos de saude que se espalham pela
cidade e das revistas que ensinam as “boas” maes como criar seus filhos.
N&o séo bons corpos e rostos para decorar as salas de aulas das escolas
qualificadas a partir de uma métrica que desqualifica outros saberes. Nao sdo

28 Disponivel em: https:/quisilvavelicastel.wixsite.com/velicastelo/medo-dos-homens-2018. Acesso em: 20 julho
2021.
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bons rostos e corpos para as lojas destinadas as criangas que importam ao
capital e para a revista “Nova Escola” (RODRIGUES; PRADO; ROSEIRO,
2018, p. 15).

Reagindo a essa realidade, batalho por um mundo onde seja dever de todas,
todos e todes, garantir um futuro as criancas e as demais pessoas que desobedecem
as normas cisheternormativas. Criando, por meio do a(r)tivismo, do transfeminismo e
da educacdo, mecanismos que contribuam para que essas pessoas Ssejam
defendidas, humanizadas e respeitadas em suas pluralidades, diferencas e
singularidades, inclusive e principalmente naquelas ligadas ao género e as

sexualidades. Considerando nessa batalha que,

O que é preciso defender é o direito de todo corpo - independentemente de
sua idade, de seus Orgaos sexuais ou genitais, de seus fluidos reprodutivos
e de seus 6rgaos gestacionais - a autodeterminagdo de género e sexual. O
direito de todo corpo de ndo ser educado para transformar-se exclusivamente
em forca de trabalho ou forca de reprodugéo. E preciso defender o direito das
criancas, de serem consideradas como subjetividades politicas irredutiveis a
uma identidade de género, de sexo ou de raca (PRECIADO, 2020, p. 73).

2.3 ESCOLAS E A VONTADE DE AQUENDAR O BACO COM OS BOFES

Parece surgir uma relacao dicotdmica se articularmos as seguintes questdes:
a presenca de criancas e adolescentes trans e travestis nas escolas e seu
envolvimento com praticas sexuais?®. Enquanto a escola, através de agentes
despreparados, pode se transformar em um espaco desconfortavel, por vezes
torturante e, em muitos casos, ausente na vida dessa populacdo, os desejos e as

relacbes sexuais, em consequéncia de um olhar fetichizante, pairam sobre esses

2 Dadas as associagdes e as acusagdes de pedofilia que politicos e setores conservadores da sociedade brasileira
tém direcionado a populagdo LGBTI+, tomo muito cuidado ao falar de praticas sexuais quando escrevo sobre
infancias e adolescéncias. O Cdadigo Penal Brasileiro, em seu Titulo VI (Dos crimes contra a dignidade sexual) e
Artigo 217, considera crimes as relagdes carnais a atos libidinosos praticados com menores de 14 anos. Do mesmo
modo, o ECA, em seu Titulo VII (Dos crimes e das infragfes administrativas), Capitulo | (Dos crimes), Segéo |l
(Dos crimes em espécie) e Artigos 240 e 241, deixa claro o carater criminoso da divulgagdo, produgdo, venda,
troca, e muitas outras acdes que envolvam criangas e adolescentes em cenas de sexo explicito. Apesar da
protecdo dessas leis e documentos, muitas criangas e adolescentes trans e travestis tém relagbes sexuais ou sao
forcadas a té-las. Tanto o relato de Ludermir (2016) sobre o caso de Francine quanto os relatos que apresento nas
minhas narrativas sédo exemplos disso. Logo, os casos citados de forma textual nessa pesquisa tém a finalidade
de demonstrar o quanto esses dispositivos ndo protegem as criangas e adolescentes trans e travestis. Também
denunciam que as relacdes sexuais que essas criancas e adolescentes praticam, ou séo for¢cadas a praticar, séo
desconsideradas ou invisibilizadas pelos mesmos dispositivos que criam as referidas leis e documentos. Assim,
ao usar esses exemplos ndo estou ferindo ou me enquadrando na tipificagdo criminal regulamentada pelas leis
acima citadas. Estou descrevendo e problematizando situa¢Bes enfrentadas por essa populacdo quando as
praticas sexuais sdo uma realidade que faz parte de suas infancias e adolescéncias.
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corpos a todo momento, desde a infancia, quando somos controladas e vigiadas por

pessoas, entre elas alguns de nossos familiares.

Figura 15 - Com uma tia paterna no desfile marcial escolar do Dia da Independéncia, por volta de
1985.

Fonte: acervo da autora

Com um olhar abrangente, enquanto feminista, Louro (1997) discute as
relacdes entre género, sexualidade e educacéao, especificamente no ambiente escolar.
A autora percorre caminhos que passam pelas rela¢des entre os conceitos de género,
sexo e sexualidade; analisa estudantes e professoras/es, bem como observa as
diferencas e a contribuicdo da escola para as suas constru¢gbes, momento no qual faz
uso dos estudos gays e Iésbicos para denunciar o apagamento e a auséncia do tema
homossexualidade nas salas de aula. O objetivo por tras de tal acdo seria manter a
homossexualidade desconhecida das/os alunas/os tidos como “normais”. Para Louro
(1997, p. 68), “a negagao das pessoas homossexuais no espacgo legitimado da sala

de aula acaba por condena-las as “gozacgbes” e aos “insultos” dos recreios e dos



78

jogos”, consequentemente “fazendo com que, deste modo, jovens gays e |ésbicas s6
possam se reconhecer como desviantes, indesejados ou ridiculos” (Ibidem).

Alguns anos depois de Louro (1997), Ferrari (2004) verifica o passado para
pensar o presente, analisando as dimensdes educacionais do movimento gay no
Brasil nos anos finais do Séc. XX e nos primeiros do XXI. Para o autor, a prevencao
da disseminacao do virus HIV e da AIDS disparou as acdes educativas no movimento.
Posteriormente o trabalho ultrapassou essa demanda e adentrou as escolas com
acOes formativas que focaram no entendimento das diferengas. Nessa hora, ficou
claro o carater educativo do movimento, desde seu inicio. Para o movimento gay, a
educacdo excede os aspectos formais e tem por objetivo “a construcdo dos
sujeitos, responséavel pelas mudancas de visdes, posturas, habitos, transformacao
das pessoas através de um conhecimento de si e do mundo” (FERRARI, 2004, p.
107).

Escrevendo a partir de uma realidade diferente da vivida pelos dois primeiros
autores, desde criangca Andrade (2012) sentiu na pele as imposi¢des da normatizacao
cisheterocentrada. Ela enfrentou o preconceito e as violéncias direcionadas as
pessoas trans e travestis ocupando tanto a posi¢cao de aluna como a de professora,
respectivamente desde a educacdo basica até o ensino superior. Desse lugar,
investigou a presenca de outras travestis no ambiente escolar, revelando os
assujeitamentos e as resisténcias dessa populacdo a ordem normativa de género,
sexo e sexualidades.

Mais recentemente, Borre e Martins (2016) pesquisaram a producdo de
masculinidades nas salas de aula, analisando o uso e a invasdo de imagens de
artefatos culturais nesses espacos. Visualidades trazidas pelos préprios estudantes.
Entre eles, a telenovela mexicana “Rebeldes”. Segundo a autora e o autor, “na
narrativa da telenovela, os ‘Rebeldes’ instauram situagdes heteronormativas que sao
validadas e reproduzidas pelos estudantes em sala de aula” (BORRE; MARTINS,
2016, p. 53). Nao lembro se assisti essa produgdo mexicana. Lembro-me da série
americana dos anos 1990 “Barrados no baile”, onde a protagonista, que também se
chamava Brenda, e seu irmao Brandon viviam amores e decepc¢des, todas ligadas a
relacionamentos heterossexuais. Assim como essa, outras séries, novelas, filmes e
etc, percorreram minha infancia e adolescéncia aperfeicoando o treinamento

cisheteronormativo que recebi, apesar de ele néo ter funcionado.



79

O fato desse treinamento existir e em muitos casos ndo dar certo, ajuda a
demonstrar que a cisgeneridade € produzida discursivamente, ou seja, ela ndo é
natural. Ao contrario, como demonstrado aqui através dos diversos relatos e teorias,
ela é ensinada e imposta compulsoriamente, funcionando como um dos dispositivos
gue regulam e mantém os corpos sob controle dentro da temporalidade biografica
corpo-instante compulséria. Contrariando tais mecanismos, as falhas e
desobediéncias diante da educacdo para a cisnormatividade contribuem para
desnaturalizar tanto os corpos-sexuados quanto a matriz hegemaonica heterossexual
(NASCIMENTO, 2021).

Mesmo néo funcionando inteiramente, os treinamentos cisheteronormativos,
heteroterroristas e cisterroristas invadem todos os espacos, inclusive o escolar. Assim
como os professores e demais agentes dos ambientes educativos, as/os alunas/os
reproduzem discursos normalizadores ao criticar as performatividades consideradas
distintas daquelas adequadas para os meninos, por exemplo. No meu caso, fui
criticada por gostar da companhia das meninas, de me sentar com elas para conversar
e trocar papéis de carta, ou porque preferia jogar queimado ao invés de futebol.

Borre e Martins (2016), ao refletir criticamente sobre a atuacdo docente na
producdo das masculinidades, relatam casos parecidos enfrentados por outros
estudantes. Para a autora e o autor, “diversas condicées comportamentais destinadas
aos garotos sao constituidas no interior das relacdes nas salas de aula, descrevendo,
neutralizando e prescrevendo atitudes especificas para cada contexto” (BORRE;
MARTINS, 2016, p. 36).

Analisando o cenério acima apontado, percebo que as/os autores mencionados
denunciaram, além de uma educacdo para a heterossexualidade e para a
cisgeneridade, as violéncias praticadas contra a populacdo LGBTI+ em diversos
ambientes, entre eles a escola. Desde a proibicdo do uso do banheiro de acordo com
0 género com o qual a pessoa se identifica, no caso de alunas/os trans ou travestis,
até casos de expulsdo/evasao (FERRARI; OLIVEIRA, 2018; SANTOS; OLIVEIRA,
2019), essas violéncias interseccionam com questdes de classe, género, raca e etnia
(OLIVEIRA, 2017). Alunasl/os, funcionarias/os, gestoras/es, professoras/es e demais
agentes dificultam ou pouco contribuem para assegurar a presenca de pessoas

LGBTI+ na escola. Nesse convivio

Algumas escolas ndo sabem lidar com as criangas que ndo se enquadram
nos comportamentos de géneros estipulados como “corretos”. Muitxs
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professorxs nem chegam a interferir quando veem alunxs LGBTQIS
(Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros, Travestis, Queer, Intersexuais,
Simpatizantes) ou aqueles que ndo apresentam um comportamento de
género normatizado serem xingados e maltratados, pois ndo sabem lidar com
a situacdo. Jogam os insultos e as ofensas proferidas para baixo do tapete,
fingindo que nada acontece; outrxs colocam xs estudantes que sdo vitimas
como algozes da situacao e xs punem (SEPULVEDA; SEPULVEDA, 2018, p.
87-88).

As auséncias tanto de discussdes sobre esse tema quanto de disciplinas
obrigatérias na formacéao inicial e continuada alimentam tal despreparo (SEPULVEDA,
SEPULVEDA, 2018) e fazem muita falta no exercicio de uma docéncia que se
proponha emancipatdria e inclusiva. Apesar dos cenarios de violéncia e de deficiéncia
formativa, o género existe e esta presente nas escolas, como nos dizem Ferrari e
Oliveira ao considerar que “o género é um organizador social e esta presente no
curriculo da escola como demanda educativa” (2018, p. 37-38). Logo, se existe essa
presenca, 0s estudos sobre géneros, sexo e sexualidades deveriam obrigatoriamente
fazer parte da formacao das/os professoras/es e das/os demais agentes escolares.

Em ambientes escolares ocupados por profissionais despreparados,
desinteressados ou dispostos a manter a situacdo como estd, as criangas trans e
travestis, na grande maioria dos casos sem ter a menor ideia de sua identificacdo de
género, tentam educar-se. A artista visual Vita da Silva representa esse momento de
sua infancia numa das praticas artisticas que desenvolve. Assim como ela, eu, a
travesti argentina Maria Belen Correa e tantas outras criancas trans e travestis fizemos
aquela foto com os coleguinhas de sala (Figura 17 e 18) ou junto a bandeira de seu
pais (Figura 16).

Essa memoria esta presente entre as praticas artisticas da Vita da Silva na
exposicao “Travestis (ndo) sdo gestadas em nove meses”. Com um belo sorriso no
rosto infantil, ela posa em frente ao simbolo que, ao dizer “ordem e progresso”, deixa
claro, como lema positivista, que 0 sucesso sO sera alcancado se a pessoa se
enquadrar, ndo importando a felicidade que possa existir na alegria de ser a crianca

que se é.
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Figura 16 - Vita da Silva. A crianca dos meus olhos. PVA fosco sobre

i ‘i g o
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papel, 99 x 70 cm, 2021.

Fonte: Site da Exposig¢édo “Travestis ndo sdo gestadas em nove meses”°.

Tal felicidade n&o interessa ao sistema cisheterocentrado, afinal, na regulacao
imposta por tal sistema, as meninas sdo as pessoas que devem ser doces e
sorridentes. Os meninos, ao contrario, devem ser competitivos, sérios e agressivos.
Assim, meninos e meninas devem enquadrar-se na normatiza¢cao cisheterocentrada.
Para Bento (2008, p. 39) “0o mundo infantii se constréi sobre proibicées e

afirmacgdes” e na escola isso nao é diferente.

30 Disponivel em:
https://expotnsgenm.wixsite.com/travestisnaosaogest/exposi% C3%A7%C3%A30?pgid=koja0fny-4c454fa0-da71-
43f7-99df-d6761396bc4c. Acesso em: 25 julho 2021.



https://expotnsgenm.wixsite.com/travestisnaosaogest/exposição?pgid=koja0fny-4c454fa0-da71-43f7-99df-d6761396bc4c
https://expotnsgenm.wixsite.com/travestisnaosaogest/exposição?pgid=koja0fny-4c454fa0-da71-43f7-99df-d6761396bc4c
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Figura 17 - Autoria desconhecida. Maria Belen Correa com seus colegas de 52 série. Fotografia,
dimensdes ndo informadas, 1983.

2aseeretey

Fonte: Arquivo da Memdria Trans3!

Agindo contrariamente ndo havera progresso, futuro, vida ou paz para essas
criangas. O que sobrara para elas sera o abandono, o descaso e a morte. Atitudes
oriundas de membros de uma sociedade que se educa no panorama escolar acima
mencionado. Nesses ambientes a auséncia de discussbes sobre género e
sexualidades esta diretamente ligada a forma como professoras/es, gestoras/es, etc,
foram educadas/os. Uma formacéo conservadora e preconceituosa decorrente dos
tracos deixados pela colonizacdo. Heranca que influencia diretamente o tratamento
dado aquelas/es que decidem subverter as normas produtoras e reprodutoras do

corpo-sexuado e dos géneros inteligiveis.

31 pisponivel em: https:/archivotrans.ar/index.php/catalogo/unidad/856. Acesso em: 28 julho 2021. O rosto das
criangas néo foi borrado porque o site autoriza o uso da imagem sem restriges.



https://archivotrans.ar/index.php/catalogo/unidad/856
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Figura 18 - Autoria desconhecida. Maria Belen Correa com seus colegas do Jardim de
Infancia. Fotografia, dimensdes néo informadas, 1977.

Fonte: Arquivo da Memdria Trans®?

Discutindo a descolonizacdo do ensino de artes visuais na educacao basica,
Costa (2019) denuncia que a colonialidade e as orientacdes religiosas conservadoras
de professoras/es alimentam esse tratamento que, entre outras violéncias, condena
alunas/os LGBTI+ e desconsidera sua historia enquanto populacdo. Para o autor, ndo
basta inserir artistas ou professoras/es dissidentes sexuais e de género na escola, é
preciso combater a colonialidade. Combate que consequentemente amplia a luta pela
permanéncia de criangas e adolescentes trans e travestis na escola, indo de encontro
a uma realidade onde “a escola para a maioria das travestis permanece como um
sonho, enquanto a esquina (a margem) é ainda a realidade, local de espera dos
“fregueses” para se prostituirem" (ANDRADE, 2012, p. 15).

Estudando a presenca de jovens travestis em escolas publicas do Estado do
Ceara, Andrade (2012), em sua tese de doutorado, destaca a presenca dessa

populacdo ocupando outros espagos na sociedade, como a escola, por exemplo. Em

32 Disponivel em: https:/archivotrans.ar/index.php/catalogo/unidad/833. Acesso em: 28 julho 2021. O rosto das
criangas néo foi borrado porque o site autoriza o uso da imagem sem restrices.
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suas analises ela ndo desconsidera a existéncia de travestis atuando na prostituicao,

no entanto acredita que

Se faz necessario apresentar formas de sociabilidade das travestis que nao
sejam alicercadas apenas no campo da prostituicdo, caso contrario
imobilizamos a identidade da travesti, a qual, aos poucos, com resisténcia e
assujeitamentos, insere-se nos contextos sociais e profissionais diversos
como no lugar onde ocorre essa pesquisa (a escola) (ANDRADE, 2012, p.
16).

Na convivéncia dentro desses espacos ou ha vizinhanca de suas casas,
criancas e adolescentes trans e travestis tornam-se alvos de outras/os meninas/os,
de adultos preconceituosos ou de pessoas com interesses sexuais pedofilos. A
fetichizacdo dos corpos LGBTI+ atrai a atencdo desses individuos, geralmente
homens que se identificam socialmente como cis e hetero. O relato de Ludermir (2016)

sobre a “primeira vez de Luana", uma de suas entrevistadas, revela tal cenario:

Teve a sorte de sempre encontrar clientes gentis. Achava que era
recompensada por ter comecgado a vida sexual de uma forma tdo traumatica:
estava com 0s amigos, todos por volta dos quinze anos, andando de bicicleta.
Cruzou com um homem montado no cavalo que lhe convidou para se afastar
junto com ele. Sem nenhum carinho, o ato ndo durou mais do que cinco
minutos. Se sentiu usada e agredida. Hoje, esse homem € um pastor da igreja
evangélica (LUDERMIR, 2016, p. 75).

Em outro relato, Ludermir (2016) apresenta-nos Mariana, travesti pobre e preta
moradora da comunidade do Pilar, no Recife, e descreve uma de suas interagcoes com
um menino durante a infancia. Brincadeira que dias apés lhe renderia um sofrimento

e dor imensuraveis. Segundo o autor,

J& era fim de tarde e um menino brincava de pai e mde com um colega de
bairro. Mais uma vez, assumia a figura materna. Na fantasia, cuidava de suas
irm&s como uma mae e beijava o coleguinha como marido. J4 que no Alto da
Brasileira, onde morava, nada se escondia, antes mesmo de anoitecer, seu
Edson estava sabendo que o filho “tava brincando de viado”.

No telefone sem fio da comunidade, o menino também ja sabia o que lhe
esperava. Fugiu e passou um tempo vendo acenderem as luzes de sua casa,
morrendo de medo.

Quando chegou, seu pai Ihe aguardava com um cipé arrancado do pé de
araca. Sem dizer nada além de xingamentos, tirou a roupa da crianga e lhe
bateu até deixa-la em brasa. Em seguida o levou para a bacia de agua com
sal e empurrou-a para dentro, molhando todo o corpo com a ajuda de um
caneco. Os gritos e solugos foram ouvidos em todo o bairro.

O menino tinha seis anos. Ainda ndo sabia que seria Mariana (LUDERMIR,
2016, p. 97-98).

N&o sei bem o que dizer apds transcrever essas palavras. Sinto-me confusa e

triste enquanto as lagrimas correm pelo meu rosto ao pensar no sofrimento daquela
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crianca. Por identificacdo, consigo sentir a dor de tantas Marianas que foram
violentadas dessa forma, no Brasil e no mundo. Quando crianga, senti esse medo.
Medo que volta agora, ja adulta, quando sei que ainda estou exposta a violéncias
desse tipo. Tenho, e tive, vontade de parar de escrever sobre essas dores. Em muitos
momentos disse a mim mesma que nao escreveria ou falaria mais sobre isso. Porém,
a raiva, o salgado das lagrimas que entram pela minha boca enquanto escrevo o caso
de Mariana e a vontade de contribuir para que essas violéncias diminuam, me fazem
continuar narrando e enfrentando essa batalha. Seguir adiante e enxergar nas
pancadas, nos insultos e nas dores, um molde para uma armadura que nos
fortalecera, como quis simbolizar a Castiel Vitorino (1996, Vitéria/ES, vive e trabalha
no Planeta Terra) ao cobrir-se com ramos de aroeira e folhas de espada de Ogum na

sua fotografia “Comigo ninguém pode” (Figura 19).

Figura 19 - Castiel Vitorino. Comigo ninguém pode. Fotografia digital, 297 x 420 mm, 2018.

3 Disponivel em: https://castielvitorinobrasileiro.com/ foto cnp. Acessado em: 20 dez. 2021.
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Sua expresséao serena chama atencao para a concentragao e preparacao para
uma luta que comec¢a bem cedo. Um combate que tem inicio desde o primeiro instante
em gue somos identificadas/os, quando passamos a receber um tratamento que hora
funciona como obijetificacéo e fetichizacdo sexuais, hora como saco de pancadas e
abjecdo. Um corpo que, na visdo dos agressores, ndo sente dor, ndo sangra e nao
existe.

Apesar dessas violéncias, grande parte das criancas e adolescentes trans e
travestis ndo entendem o0s motivos das agressbes ou as diferencas entre
homossexualidade e transexualidade, afinal ndo fomos educadas/os para reconhecer
essas identificac6es. Comigo néo foi diferente. Ao contrario de mim e de tantas outras
criangas, os agressores, adultos e até mesmo criancgas e adolescentes, percebem que
nao somos iguais a eles e ativam o modo de funcionamento agressivo.

Educados, treinados e atentos para as caracteristicas cisheteronormativas,
tanto os garotos da vizinhang¢a de vovo quanto os da casa de mainha logo perceberam
as minhas diferencas. Viram gque eu nado olhava para as meninas do mesmo modo,
nao gostava de jogar futebol, nem de brincar de pido ou de bola de gude, ou seja, ndo
gostava das brincadeiras ditas “masculinas” que estimulavam a competi¢do. Eu
gostava de pular elastico e sentar no batente para conversar com Elvira, Antdnia,
Elen3* e outras meninas dessa época, exibindo performatividades consideradas
“femininas”. Assim que os meninos perceberam essa diferenca, comecaram a me
colocar numa posicdo de inferioridade. Nesse lugar eram comuns as chacotas,
ofensas e indiferencas, mas durante as brincadeiras de esconde-esconde os garotos
mais velhos, os adolescentes, agiam de outra forma.

N&o foram apenas o0s jogos e as demais diversdes que lhes deram as pistas da
minha “diferenca”. Mesmo néo entendendo o porqué, eu observava 0s meninos com
outros olhos, principalmente os mais velhos. Os musculos a mostra quando eles
retiravam as camisas nas quentes tardes recifenses e os volumes das bermudas na
regido pélvica me chamavam atencdo. Por volta dos 13 ou 14 anos, os desejos
sexuais comecaram a aflorar e mesmo assistindo, as escondidas, cenas da série
erotica heterossexual “Emanuelle”, passei a sentir atracdo e desejar sexualmente

homens. Os treinamentos para a cisgeneridade e para a heterossexualidade

34 Esse e todos os nomes de amigas e amigos citados nessa pesquisa sio ficticios.
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oferecidos tanto por essas produc¢des audiovisuais eréticas quanto pelo restante da
sociedade nao funcionaram comigo.

Em meus sonhos desejava um homem e ndo uma mulher, porém néo tinha
coragem de tentar algo, ndo importava quem fosse o garoto. Morria de medo de ser
descoberta. Temia que painho, mainha e minhas tias descobrissem meu segredo.
Assim eu apenas olhava os musculos e o volume nos shorts dos garotos. Diferente
de mim, eles ndo tinham medo e avancavam ao perceber meus olhares medrosos,
mas interessados. Numa dessas investidas eu fui assediada num ambiente escolar.

Voltando a falar desses espacos, estudei todo o primario e o ginasio na Escola
Clotilde de Oliveira entre os anos 1984 e 1992. Foram o0s primeiros anos de
democracia no Brasil apos 21 anos do regime militar. De acordo com Ferrari (2004),
0 movimento gay no Brasil comecou a estruturar-se um pouco antes desse periodo,
precisamente entre o final dos anos 1970 e o inicio dos 1980. Juntamente com esse

movimento,

Outros grupos sociais, nesta época, articulavam-se pela defesa da
visibilidade, pela construgdo de novas formas de conhecimento, de cidadania
plena e pela luta de direitos civis. Essas reivindicagbes demonstravam a
importancia do contexto politico em que se desenvolviam. O fim da ditadura
militar fazia surgir e reforgcava um sentimento de otimismo cultural e social
gue atingia a todos. A abertura politica possibilitava sonhar com uma
sociedade mais democratica, igualitaria e justa e, mais especificamente,
trazia a esperanga para o movimento gay de uma sociedade em que a
homossexualidade poderia ser celebrada sem restrices. Havia a consciéncia
de que a luta era ardua e que passava pela desconstrucao dos parametros
da homossexualidade, com seus consequentes tabus, e pela construgcéo de
identidades mais positivas embasadas na valorizacdo da autoestima, da
autoimagem e do autoconhecimento de seus integrantes (FERRARI, 2004, p.
105).

Sendo eu, nesse periodo, uma criancga, esses desejos e esperancas nao faziam
diferenca consideravel e ndo tinham relevancia no meu cotidiano. Mas na escola e em
casa eu enfrentava um preconceito que nao conhecia bem e néo entendia. Numa aula
durante os primeiros anos do primario®, eu fui castigada por uma professora que me
colocou de joelhos junto a uma parede sobre gréos de milho. Desde muito novinha ja
parecia ser diferente dos outros meninos. Como consequéncia, fui punida para que
me adequasse a performatividade esperada de um garoto.

De acordo com Louro (1997, p. 58), seguindo as normas em vigor, “a escola

delimita espacos. Servindo-se de simbolos e cddigos, ela afirma o que cada um pode

35 Como era chamado o Ensino Fundamental Anos Iniciais nos anos 1980.
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(ou nao pode) fazer, ela separa e institui. Informa o ‘lugar dos pequenos e dos
grandes, dos meninos e das meninas” e “acaba por tentar classificar e produzir
sujeitos normatizados e disciplinados, encaixotados em uma identidade coletiva
padréo e sem possibilidade de mobilidade” (ANDRADE, 2012, p. 19).

A escola “nesse contexto, aparece como um dos locais mais indspitos para a
permanéncia daqueles que transitam entre os géneros” (SANTOS, OLIVEIRA, 2019,
p. 52). Operando nesse formato, trata-se de um espaco destinado a produzir e
reproduzir as normatizagdes cisheterocentradas, levando as pessoas trans e travestis,
ao longo de suas infancias, adolescéncias, juventude e vida adulta, aos processos de
expulsdo da escola (SANTOS; OLIVEIRA, 2019).

As violéncias, as expulsdes, a fetichizacao dos corpos trans e travestis infantis
e adolescentes e a descoberta dos desejos atravessam o cotidiano do espago escolar,
durante ou fora dos horérios das aulas. Na minha infancia, uma experiéncia que se
relaciona com tais questdes ndo se passou durante o horario de aula, mas aconteceu
no espaco fisico da escola. Foi o dia em que eu senti pela primeira vez uma neca em
minhas maos. O nome do garoto eu ndo lembro, mas sei que ele tinha por volta dos
16, 17 anos, ou seja, ja havia desenvolvido sua neca e queria usa-la. Eu fui a
candidata que ele elegeu naquela noite, afinal eu mirava seus masculos e volumes
sempre que podia. Num fim de tarde, durante a brincadeira de esconde-esconde ele
me fez pular o muro da escola, que fica vizinha da casa de vové Nininha. Uma vez la
dentro fomos nos esconder num canto escuro. Inocentemente eu achava que era
apenas isso que fariamos. Porém, assim que chegamos ao local ele me pds de costas
e encostou o short em meu edi®6. Gelei da ori aos pés imediatamente, pois entendi o
que iria acontecer quando senti a neca dele de idé3” encostando no meu edi. Sentindo
meu medo, 0 garoto pegou minha mao e colocou dentro do seu cal¢cdo. Nao adiantou,
eu gelei ainda mais, entdo ele tentou desaquendar3® minhas axés, mas eu nao deixei
e sai correndo dali quando ele soltou meu brago. Pulei o muro e corri para a casa de
vovo. Tomei um banho e fui dormir rezando para que essa historia ndo chegasse aos
ouvidos de minhas tias, mas também sonhei com aquele garoto musculoso que

tentara aquendar o baco comigo.

36 Bunda na linguagem Pajuba.
37 pénis ereto na linguagem Pajuba.
38 Nesse contexto, a palavra do Pajuba “desaquendar” significa “retirar”.
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N&o sei se foram os corpos brancos e malhados dos bofes de boybands como
“Menudo”, “Domind”, “New Kids on the Block” e outras que eu assistia no Programa
do Gugu, ou os atores do seriado “Emanuelly” que agugaram meu desejo por esse
perfil. Corpos como o pintado por Velicastelo na Série “O bosque” de 2015 (Figura
20). lluminado pela luz da lua, o corpo pintado pela artista representa o ideal
masculino. O corpo que é visto como o padrdo: musculoso, branco, alto, magro e com
a neca odara®. Na época ndo problematizei o porqué desse padrdo, s6 me sentia

atraida por ele.

Figura 20 - Guilhermina Velicastelo. Sem titulo. Tintgsobre tela, 60 x 70 cm, 2015.
\ £ i “'

39 Aqui a expressao “odara” quer dizer que a neca do bofe é grande.
40 pisponivel em: https:/quisilvavelicastel.wixsite.com/velicastelo/bosque-2015. Acesso em: 30 julho 2021.
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Os meninos da escola com esse perfil despertavam meu interesse. Logo,
paixonites frustrantes, intensas, solitarias e de média duracéo surgiram. O Almir#! no
ginasio e o Roberto no ensino médio sdo dois exemplos. Diferente do fortdo da rua de
vovo, eles nunca tentaram nada ou me deram atencdo. Tentei me aproximar usando
as boas notas e a facilidade com as disciplinas como estratégia. O Almir era filho de
um professor e tinha aulas particulares, logo meus planos ndo surtiram efeito. Ele
morava numa rua proxima a casa de vovo e na tentativa de aumentar a amizade, eu
passei a frequentar essa rua e fiz amizade com alguns vizinhos dele. Seguindo o
modelo dos outros garotos, esses também foram homofobicos e acabei me afastando
daquele lugar.

H& cinco ou seis anos atrds eu morei proximo a essa rua e quando passava
por ela sempre olhava para o local onde ficava a casa dele. A visdo daquela residéncia
despertava imediatamente o episodio ocorrido numa noite empolgante, muito
esperada e com um final agridoce.

Quando um dos professores passou um trabalho em equipe, tentei outra
estratégia, incluir o Almir no meu grupo. Como tirava notas boas, ele topou e junto
com outras alunas e alunos passamos a estudar juntos. Como o trabalho néo
avancava no tempo de aula decidi sugerir um encontro na casa de alguém e
escolhemos a casa do Almir. Ele topou e meu coracao apertou, pois iria conhecer sua
casa e quem sabe seu quarto. No dia marcado nos encontramos no endereco que ele
forneceu e rapidamente chegamos a casa do garoto que eu desejava. Uma vez la
dentro, fomos recebidas/os pelo seu pai que foi muito gentil, mas desde o inicio me
olhou com desconfianca. Ficamos na mesa da sala e avancamos pouco devido as
conversas paralelas. Ao final do encontro me ofereci para ficar um pouco mais e 0
Almir aceitou. Para minha alegria fui até o quarto com ele para pegar um livro, mas ao
perceber nosso deslocamento seu pai nos acompanhou e interrompeu minha visita
alegando estar proxima a hora de dormir. Obviamente sai dali com um misto de
frustracdo e alegria, pois mesmo que nada tenha acontecido, eu finalmente tinha
conhecido o quarto daquele garoto loiro, alto e de olhos claros que tanto desejava.

Por um instante eu pude ter um vislumbre de um local que poderia abrigar o

meu carinho por aquele homem. Um local que abrigaria uma unido, como a que

4! Todos os nomes de pessoas da época da escola usadas nessa pesquisa s3o ficticios.
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Wandeallyson Landim (1990, Juazeiro do Norte, vive e trabalha na mesma cidade)

representa na série fotografica “Sacratus” de 2015 (Figura 21).

Figura 21 - Wandeallyson Landim. Fotografia da Série “Sacratus”. Dimensdes ndo informadas, 2015.

A

A
Fonte: Museari4?

Roberto foi outro rapaz que fez parte de um contexto de adolescéncia. O ano
era 1995 e estava no meio do curso técnico em eletrénica da antiga Escola Técnica
Federal de Pernambuco (ETFPE). A rotina imposta para estudar nesse local causou
mudancgas nas minhas relagcdes de amizade. A escola anterior ficava no bairro onde
morava, logo os poucos amigos e coleguinhas que tinha eram vizinhos ou moravam
perto. Agora, o0 contexto era outro. Como a ETFPE, hoje Instituto Federal de
Pernambuco (IFPE), ficava em um campus na Cidade Universitaria, tinha que pegar
dois 6nibus para chegar la. A estrutura dos prédios e dos campus também era bem

diferente do modelo das escolas publicas do estado de Pernambuco.

42 Disponivel em: https://www.museari.com/wandeallyson-landim/. Acesso em: 08 agosto 2021.
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Nesse cenario distinto eu também mudei, abandonei a infancia e vieram as
espinhas da adolescéncia juntamente com a inquietude e a agitacdo tdo comuns
nessa faixa etaria. A necessidade de estudar controlou a euforia da idade e despertou
a autonomia. Assim eu fui me sentindo mais forte e com as novas “amizades” comecei
a experimentar coisas até entdo desconhecidas. O olhar para os garotos fortes e altos
agora era mais intenso e muito mais sexual, afinal estava com 16 anos e a puberdade
havia ficado para trds. Meu corpo também mudara e com ele os instintos sexuais, 0s
musculos e a altura do corpo. Mudancga que despertou a atengdo do técnico de vélei
da escola durante uma aula de educacao fisica. Assim fui parar no time infanto-juvenil
da ETFPE e coincidentemente, o Roberto, que jogava no time juvenil, veio pagar
disciplinas na minha turma.

Ele havia reprovado algumas delas no semestre anterior e ndo era dos mais
estudiosos. No entanto, ele era esperto e, percebendo minhas notas, aproximou-se.
Sentava-se atras ou do meu lado durante as provas e ficava me pedindo as respostas
com aquela voz grave falando baixinho ao meu ouvido. Logicamente eu perdia a
concentracéo, ficava trémula, com os pelos arrepiados, quase tonta e levemente
chateada, mas acabava dando as respostas para o saraddo*® que se sentava numa
posicdo que permitisse suas pernas longas e grossas rocarem eventualmente meu
edi.

Como os garotos das brincadeiras de esconde-esconde, o Roberto tinha o
alerta que indicava minha “diferenca”. De posse dessa ferramenta, ele soube
aproveita-la ndo para me agredir, como tantos fizeram, mas para melhorar as suas
notas e livrar-se de outras reprovacfes. Passava nas disciplinas e em troca me
ajudava com as cortadas no volei. Nessa hora era eu quem estava sendo esperta,
pois ficava perto dele nos treinos e podia sentir seu cheiro suado e ver seus muasculos
em acdo. Nao s6 os dele, como os dos outros jogadores, entre eles o Walter, outro
bonitdo, um pouco fora de forma, mas bonitdo e com uma cabeleira lisa e cheia.

Junto com o Walter, eu e outras meninas e meninos da turma fomos passar um
fim de semana numa casa em Porto de Galinhas, praia do Municipio de Ipojuca/PE.
Entre as meninas estava Paulina, uma linda e inteligente garota com seus 1,75 m de
altura. O Roberto tinha uma quedinha por ela, que ndo o correspondia. Entéao

formavamos um triangulo: eu gostava do Roberto, que gostava da Paulina, que

4 saraddo quer dizer homem forte e malhado.
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gostava do Alberto, outro aluno da turma. Com essa formacéo passamos o final de
semana. Jogamos volei, fomos a praia, cozinhamos e comemos juntos a mesa. A todo
tempo, todo mundo junto. E eu doida para ficar s6 com o Roberto, mas ele ndo se
aproximou, uma vez que nao haveria prova naqueles dias, entdo ele nao precisava de
mim. Na ultima noite, foi a Paulina que sentiu o calor do corpo dele, enquanto eu fiquei
chorando na rede da varanda da casa, imaginando como seria feliz se 0 meu corpo
estivesse naquela cama com ele.

Diferente do vdlei no ensino médio técnico, onde tinha o Roberto e o Walter
para me apoiar, no ginasio e em outro jogo, um “colega” de turma fazia questao de
me fazer de alvo. Tratava-se do queimado, um esporte muito comum nos suburbios
pernambucanos por volta dos anos 90. O Glauber, era um garoto gay que como eu
nao era assumido. Diferente de mim, acho que aquela bicha se conhecia melhor e
dava suas pintas com confianca. O que me assustava era a sua grosseria comigo.
Principalmente nos jogos de queimado, quando ele sempre me acertava com suas
boladas mais rapidas e fortes, chegando a procurar acertar 0 meu rosto ou o meu
peitoral. Vibrava quando conseguia e fazia questao de gritar bem alto: “foraaaaaal”.

Diante de tamanha marcacdo, meu desempenho no queimado foi terrivel. M&
performance que continuou com os atropelos durante as partidas de futebol nas aulas
de educacéo fisica. Definitivamente, ndo sou uma pessoa esportiva. Hoje, com
excecao de alguns casos, pouquissimas pessoas trans ou travestis conseguem
adentrar nesse universo que reproduz o que Santos e Oliveira (2019) chamam de
“‘engenharia dos corpos normais”. Percebo que as boladas do Glauber e meu mau
desempenho no futebol e no vblei marcam o lugar de exclusdo e de negacédo de
COrpos cComo 0 meu em mais um espacgo, o esportivo. O que mais me assusta quando
reflito sobre essa memodria sdo os gritos vindos de um homem gay, uma bicha que
sofria tanto quanto eu, mas reafirmava, com o seu “foraaaaa!”, meu lugar de abjecao
(BUTLER, 2020).

Apoiando-me em Andrade (2012), digo que acabei assujeitando-me as
violéncias no espaco escolar. Agindo assim, consegui resistir e terminar o ginasio e ir
para o ensino médio técnico. No entanto, as marcas deixadas pelas violéncias fisicas
e as chacotas, vindas de colegas de turma e até de outro gay, ainda me fazem temer
0 espaco da escola. Durante os estagios da Licenciatura em Artes Visuais ndo houve
problemas com os alunos, mas percebi comentarios dos professores regentes.

Atitudes assim me fazem temer e adiar um encontro com a docéncia na educacao
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basica. Estou me fortalecendo e me preparando para enfrentar esses
cisheteroterroristas. Encarar a luta contra um espaco escolar que fecha os olhos para
as violéncias dirigidas as pessoas LGBTI+. Uma luta contra aqueles que acreditam
numa realidade onde “a repressido ao ‘desvio’ deve ser publica e implacavel, afinal
esta em jogo a salvaguarda de um projeto social” (SANTOS; OLIVEIRA, 2019, p. 51).
Contribuir para erradicar o sofrimento e a exclusdo de criancas e adolescentes trans

e travestis da escola. Tendo sempre em mente que

As jovens travestis comparadas as travestis adultas também revelam uma
ruptura com os esteredtipos da travesti “imobilizada” pela sociedade; elas
radicalizam este ideal de travesti no singular para fazer eclodir formas de
travestilidades diversas. Mesmo consideradas a margem da sociedade, elas
sobrevivem, a exemplo das travestis estudantes, funcionarias publicas,
educadoras, etc. A imagem socialmente exposta é aquela em que a travesti
é rejeitada pela familia, escola ou sociedade, tendo como Unica saida a
prostituicdo. Esse modelo, obviamente, ndo deixou de existir, mas as travestis
ndo estdo presas a este “destino”. A realidade atual das jovens travestis traz
mudancas decorridas dos enfrentamentos e lutas travadas por travestis no
decorrer da histéria recente (ANDRADE, 2012, p. 15).

2.4 DE INCUBADA* A BICHA PINTOSA: PERFORMATIVIDADE DE GENERO

Vivendo de acordo com as normas socialmente estabelecidas no ClIStema,
enguadrando-se nos géneros inteligiveis e reproduzindo as padroniza¢des do corpo-
sexuado, muitas pessoas LGBTI+ “mantém as portas dos armarios fechadas”,
‘dormem em caixas” ou passam suas vidas inteiras “incubadas”. Todas essas
expressodes referem-se aqueles individuos que performam o género negando tanto as
identificacbes trans e travesti quanto as orientacdes sexuais homo, bi e outras. Ou
seja, performam o género de modo totalmente diferente das travas, das monas, das
trans, das bichas pintosas, das poc s* ou das afeminadas. Apesar de existirem, todas
essas identificagbes ou orientagdes sdo negadas ou mantidas em sigilo por estarem
em desacordo com a identidade cisgénera ou com a orientacdo sexual

heteronormativa.

4 Expresséo usada para as pessoas que ndo assumem ser LGBTI+ e seguem performando o género conforme
a cisheteronormatividade.

45 O termo “poc” € uma expressao usada no meio LGBTI+ para definir as bichas extravagantes que usam itens do
vestuario feminino, pintam os cabelos com cores ousadas e exibem gestos considerados exagerados para uma
performatividade cis e gay, ou seja, aquelas que performam o género totalmente fora do padréo “macho barbudo
e musculoso” ou “barbie”, tdo comuns no movimento gay mainstream.
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Vivendo assim, muitos individuos sentem-se inseguros e assustados. Como se
estivessem sendo vigiados por alguma policia normalizadora - na verdade,
indiretamente 0 sdo - e sua verdadeira identidade de género ou orientacdo sexual
pudessem ser descobertas num passo dado em falso. Numa pinta dada ao andar ou
posar - como no caso da imagem pintada em “Caricias a Herran” (Figura 23) - ou numa
roupa mais ousada escolhida e vestida - como no caso do modelo fotografado no
projeto 'Armario Humano” (Figura 22). Usando imagens da artista Man Yu (Hong
Kong, vive e trabalha na Costa Rica desde 1986) fiz a montagem abaixo para
representar esses sentimentos. Desafiando o padréo usado pela industria téxtil para
as vestimentas femininas e masculinas, ela monta o Projeto “O armario humano” com
a intencdo de dizer que a pele que vestimos é apenas mais uma capa, como uma

roupa que podemos retirar.

Figura 22 - Man Yu. Montagem com imagens do Projeto “Armario humano”. Fotografias, dimensdes
néo informadas, 2018.

Fonte: Site Man Yu“é.

46 Disponivel em: https://www.manyuart.com/elclosethumano. Acesso em: 31 julho 2021.
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Figura 23 - Fabian Chairez. Caricias a Herran. Oleo sobre tela, 60 x 40 cm, 2020.
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Fonte: Museari4’

Eu fui uma dessas pessoas assustadas, mas néo retirei a “pele” cisnormativa
tdo rapidamente ou facilmente. Designada como homem por ter nascido com um
pénis, educaram-me, treinaram-me, disciplinaram-me, controlaram-me e vigiaram-me
constantemente. Obviamente, na época ndo entendia qualquer coisa sobre essa
regulacdo cisheteronormativa, mesmo assim sabia que havia algo errado
acontecendo comigo e durante toda a infancia e a maior parte da adolescéncia eu

reproduzi e aceitei os ensinamentos que recebi. Temia as represalias que receberia

47 Disponivel em: https://www.museari.com/fabian-chairez/. Acesso em: 03 agosto 2021.
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caso nao performasse como esperado, 0 que me levou a exibir outras
performatividades além das esperadas. Temia as violéncias que sofreria caso fosse
descoberta. Violéncias impostas as pessoas que habitavam as américas durante a
invasdo dos europeus no Séc. 16, como representado pelo artista Carlos Motta em

“‘Requiem” (Figura 24).

Figura 24 - Carlos Motta. Frame de “Requiem”. Performance, 2016.

Fonte: Site Carlos Motta*8

Me empoderando a partir dos estudos sobre sexo e sexualidades e das praticas
artisticas que venho citando nessa investigacao, hoje tenho a coragem de dizer que
também fui preconceituosa e apontei o dedo para muitas bichas que cruzavam o meu
caminho. Principalmente se esse encontro ocorresse num momento em que estivesse
acompanhada de minhas tias paternas superconservadoras e catélicas. Achava que
se agredisse verbalmente e diretamente pessoas LGBTI+ eu me afirmaria um garoto
hetero (FERRARI; OLIVEIRA, 2018; MOIRA, 2017).

Agindo assim, achava que conseguiria afastar qualquer sinal de
homossexualidade. Pensava que se mainha, painho e o restante da familia me vissem

andando com as pernas abertas, falando grosso, sendo homofdbica, cortando o

48 Disponivel em: https://carlosmotta.com/project/requiem-2016/. Acesso em: 01 agosto 2021.
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cabelo curtissimo ou dando em cima de meninas, acreditariam que as fofocas dos
vizinhos seriam mentirosas. Achava que o desejo que sentia pelos garotos da
vizinhanca e da escola ndo seria percebido, ou seria confundido com amizade se
minha familia tivesse certeza quanto a masculinidade que tentava exibir. Pensava que
poderia esconder deles a vontade de passar um batom, de provar as roupas de
minhas irmas ou de calcar os sapatos altos de uma das tias. Achava que o género
que me foi atribuido estaria garantido com essas mentiras e tentativa de
passabilidade*® masculina. Pensava que ficaria segura por baixo desse “traje humano"
que tentava manter vestido sobre meu corpo. Um “traje” compativel com o género que
me fora designado.

Segundo Butler (2020, p. 69), “o género ¢é a estilizagédo repetida do corpo, um
conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida”.
Nesse modo de operagao, os géneros emergem de um dispositivo que “se cristaliza
no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser”
(Ibidem). Partindo desse pensamento, Bento (2008) oferece o seguinte conceito para
género: “é uma sofisticada tecnologia social heteronormativa, operacionalizada pelas
instituicbes meédicas, linguisticas, domésticas e escolares, e que produzem
constantemente corpos-homens e corpos-mulheres” (BENTO, 2008, p. 51).

A uma amarracéo, uma costura, no sentido de que o corpo reflete o sexo, e
0 género s6 pode ser entendido, s6 adquire vida, quando referido a essa
relacdo. As performances de género que se articulam fora dessa amarragéo
sdo postas as margens, analisadas como identidades transtornadas,

anormais, psicéticas, aberracBes da natureza, coisas esquisitas (BENTO,
2008, p. 45).

Mesmo néo tendo a menor ideia dessas defini¢cdes, eu segui exibindo aquelas
atitudes esperadas de alguém compulsoriamente designado como um homem, ou
seja, performando o género “masculino”. Sabia que dessa forma estaria segura. Nao
seria expulsa de casa indo parar nas ruas, correndo o risco de cair nas maos de uma
cafetina ou coisa pior, como a morte. As noticias de casos de criancas e adolescentes
gays que foram submetidas a essa violéncia mantinham a “porta do armario fechada”.

Mesmo me debatendo, eu ficava |4 dentro. Mas, como dito anteriormente, no ensino

4 Normalmente o termo passabilidade é atribuido &s mulheres trans que performam o género tendo as silhuetas
normatizadas para as mulheres cis como referéncia. Ao empregar esse termo chamando-o de "passabilidade
masculina” estou subvertendo-0, uma vez que o uso para descrever a tentativa de mulheres trans ou travestis
“incubadas” de parecer o maximo que puderem com homens cis héteros. Mantendo os marcadores corporais como
pélos no corpo, barba, voz grave, etc e comportamentos tidos como “masculinos”, elas negam sua transexualidade
ou travestilidade escondendo da sociedade sua verdadeira identidade de género.
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meédio técnico um pequeno feixe de luz foi iluminando a escuriddo e a tristeza de minha
vida no interior do armario.

N&o sei ao certo se foram a possibilidade de ter um trabalho apés a conclusao
do curso, as experiéncias com as novas “‘amizades” ou a autonomia exigida pelo
cotidiano de ser uma estudante da ETFPE que moveram levemente a “porta do
armario”. O que sei € que nesse periodo a passabilidade e a performatividade
masculina comecgaram a falhar e meu desejo de ter contato com os itens de beleza

“femininos”, entre eles um batom (Figura 25), retornou fortemente.

Figura 25 - Vita da Silva. Parte do Diptico “Fuga”. Nanquim sobre papel, dimensdes nao informadas,
2018-2019.
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Fonte: Site Exposigao “Travestis (ndo) sao gestadas em nove meses®°,

>0 Disponivel em:
https://expotnsgenm.wixsite.com/travestisnaosaogest/exposi%C3%A7%C3%A30?pgid=koja0fny-7d4edfd9-975e-
43c4-b346-ed32da82695b. Acesso em: 31 julho 2021.
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Como néo tinha dinheiro para comprar roupas e acessorios, tinha que me
contentar com o que ganhava. As cal¢cas, camisas e sapatos eram sempre de cores
neutras. Odiava, pois na verdade queria os ténis coloridos, as calcas retas e as
camisas justas ao corpo. Meu corpo estava preso a uma performatividade que nao
aceitava mais. Era como se fosse a Lua, mas precisasse me comportar com um sol,
usando a representacao que Guilhermina Velicastelo faz dos géneros os associando
aos astros do sistema solar (Figura 26). Era uma Lua bem insatisfeita com a luz que
tinha que exibir, a luz sem gragca metaforicamente exibida pelas roupas que minhas
tias me davam de presente. Como ainda ndo conseguia me livrar delas, fui me
libertando através de outros mecanismos. Dessa forma, a ruptura com o género
compulsério, o abandono do corpo-instante compulsério, comecou pela

performatividade de género em seus aspectos gestuais e nao corporais.

Figura Oleo sobre tela, 60 x 70 cm, 2015
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Fonte: Site Guilhermina Velicastelo5!

51 Disponivel em: https://quisilvavelicastel.wixsite.com/velicastelo/bosque-2015. Acesso em: 31 julho 2021.
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A aproximacao com as garotas foi um deles e se intensificou no meio do curso
técnico em eletronica. Paulina, Virginia, Ana Luiza e Ana foram algumas delas.
Forméavamos grupos de trabalho, o que nos fazia passar bastante tempo juntas na
biblioteca ou no patio do campus. Durante esse convivio eu fui percebendo os corpos
delas mudando. O curso durava quatro anos e como entravamos por volta dos 15
anos, logo as mudancgas corporais naturais comecaram a aparecer. Presenciei 0s
seios das meninas crescendo, os quadris aumentando e os cabelos ficando mais
lindos e longos. Enquanto isso, eu tinha que manter a aparéncia masculina. Entdo fui
mudando pouco a pouco o que podia. Comecei a cruzar as pernas com mais
frequéncia e gesticular ao falar. Com muito cuidado e tateando os limites, como fez
Moira (2017), até tentava dar um ponto na parte superior das calcas para ver se
conseguia arredondar meu quadril magro e quadrado. As pernas finas e longas eram
um caso perdido, mas consegui que os fios de cabelo ficassem um pouco maiores.
Assim, minha performance e passabilidade “masculina” perderam forga e no fim do
curso todas/os as/os alunas/os da ETFPE sabiam que eu ndo era um garoto hétero.

Mesmo sem ter certeza, o que eles presenciaram era a minha performatividade
de género sendo alterada. Viram uma espécie de camada de pele masculina,
colocada compulsoriamente sobre meu corpo como uma roupa permanente, sendo
arrancada (Figura 27). Subvertendo a nocdo de identidade, Butler (2020) nos
apresenta esse conceito. De acordo com a filésofa, ele pode ser definido como um
conjunto de

Atos, gestos e desejo [que] produzem o efeito de um nucleo ou substancia
interna, mas o produzem na superficie do corpo, por meio do jogo de
auséncias significantes, que sugerem, mas nunca revelam, o principio
organizador da identidade como causa. Esses atos, gestos e atuacgdes,
entendidos em termos gerais, sdo performativos, no sentido de que a
esséncia ou identidade que por outro lado pretendem expressar sao

fabricagbes manufaturadas e sustentadas por signos corpdéreos e outros
meios discursivos (BUTLER, 2020, p. 235).

A escolha das roupas que vestiria e o controle e vigilancia de gestos e atitudes

me mantinha performando compulsoriamente o género masculino.

O fato de a realidade do género ser criada mediante performances sociais
continuas significa que as préprias no¢cdes de sexo essencial e masculinidade
ou feminilidade verdadeiras ou permanentes também sédo constituidas, como
parte da estratégia que oculta o carater performativo do género e as
possibilidades performativas de proliferacdo das configuracbes de género
fora das estruturas restritivas da dominacdo masculinista e da
heterossexualidade compulsoéria (BUTLER, 2020, p. 244).
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Figura 27 - Man Yu. Liberacion. Oleo sobre tela, 91 x 122 cm, 2018.
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Fonte: Site Man Yu>2.

Nessa citacdo, Butler (2020) revela os pilares da construcdo dos géneros
inteligiveis e do corpo-sexuado. Ou como diria Bento (2008, p. 45), “através das
performances de género, a sociedade controla as possiveis sexualidades desviantes”.
Executa manipulacdes exercidas nas esferas da sexualidade, do sexo e do género
por meio da normatizacao cisheterocentrada, na qual os binarios homem-mulher e
pénis-vagina sédo tidos como sadios e toda e qualquer forma de existéncia que se
afaste desse padrdo é considerada doente, anormal. A Medicina comegou a

considerar esse distanciamento como anémalo no Séc. XIX e assim seguiu até o Séc.

>2 Disponivel em: https://www.manyuart.com/trajehumano?pgid=kronvrlh1-4a5151e0-9768-4f24-8ca4-
851a46d98616. Acesso em: 31 julho 2021.
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XX (PRECIADO, 2020, BENTO, 2008). Entretanto, mesmo abandonando os manuais
psiquiatricos e com as mudancas feitas no CID 11, seguimos enfrentando convencdes
sociais que nos empurram para a margem e desconsideram nossas singularidades,
pois
Fomos divididos pela norma. Cortados em dois e forcados a escolher uma de
nossas partes. O que chamamaos de subjetividade ndo é mais do que a cicatriz
deixada pelo corte na multiplicidade do que poderiamos ter sido. Sobre essa
cicatriz assenta-se a propriedade, funde-se a familia e lega-se a heranca.

Sobre essa cicatriz escreve-se 0 nome e afirma-se a identidade sexual
(PRECIADO, 2020, p. 26).

Isso tudo em nome de uma normatizacdo que segundo Butler (2020) e
Preciado (2017), visava, entre outras coisas, garantir a reproducéo e a submissao da
mulher, mediante o género compulsorio atribuido socialmente desde o nascimento e
totalmente atrelado ao sexo biolégico, como apontei no subcapitulo sobre a
cisgeneridade compulséria. Entendendo o género como algo culturalmente
construido, Butler (2020) comeca a questionar essa norma e a binaridade
homem/mulher, dela oriunda. A autora defende que “o corpo aparece como um meio
passivo sobre o qual se inscrevem significados culturais” (BUTLER, 2020, p. 29) e que
se supormos, mesmo momentaneamente, “a estabilidade do sexo binario, ndo decorre
dai que a construcido de ‘homens se aplique exclusivamente a corpos masculinos, ou
que o termo ‘mulheres’ interprete somente corpos femininos” (BUTLER, 2020, p. 26).
Além disso ela destaca que,

Quando o status construido do género é teorizado como radicalmente
independente do sexo, o préprio género se torna um artificio flutuante, com a
consequéncia de que homem e masculino podem, com igual facilidade,

significar tanto um corpo feminino como masculino, e mulher e feminino, tanto
um corpo masculino como um feminino (BUTLER, 2020, p. 26).

Avancando em sua teoria, a autora defende a liberdade do género e do sexo
em funcao de discursos em suas fung¢des de salvaguarda ou humanista (BUTLER,
2020) e também aponta que “ndao ha nada em sua explicagdo que garanta que o ‘ser

que se torna mulher seja necessariamente fémea” (BUTLER, 2020, p. 29).



104

Figura 28 - Ana Maria Staiana. Colar “Wonderlust” da Série Pussy Alliance Medallion, 2016.

Fonte: Museari®3

Neste ponto, enquanto reflito sobre a Performatividade de Género, penso que
€ importante destacar que em Problemas de Género ela afirma que “certas
configuragdes culturais do género assumem o lugar do ‘real’ e consolidam e
incrementam sua hegemonia por meio de uma autonaturalizacdo apta e bem-
sucedida” (BUTLER, 2020, p. 69). Além disso, ela coloca-se totalmente contra essa
maxima da sociedade ao dizer que “mulher € um termo em processo, um devir, um
construir de que ndo se pode dizer com acerto que tenha uma origem ou um fim”
(Ibidem).

53 Disponivel em: https://www.museari.com/portfolio_page/anna-maria-staiano/. Acesso em: 01 agosto 2021.



https://www.museari.com/portfolio_page/anna-maria-staiano/
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Isso posto passo aos apontamentos da Interioridade aos performativos de

género, subcapitulo em que Butler (2020) discute as teorias de Monique Wittig,

escritora que

Entende o género como operagdes do ‘sexo’, em que 0 sexo é uma injuncao
obrigatoria de que o corpo se torne un signo cultural, de que se materialize
em obediéncia a uma possibilidade historicamente delimitada, e que o faca
nao uma ou duas vezes, mas como um projeto cultural continuo e repetido.
Contudo, a nocéo de ‘projeto’ sugere a forga obrigatéria de uma vontade
radical, e visto que o género é um projeto que tem como fim sua sobrevivéncia
cultural, o termo estratégia sugere mais propriamente a situacdo compulséria
em que ocorrem, sempre e variadamente, as performances do género. [...]
Os varios atos de género criam a ideia de género, e sem esses atos nédo
haveria género algum, pois nao ha nenhuma ‘esséncia’ que se expresse ou
se exteriorize (BUTLER, 2020, p. 240-241).

Como contraponto dessa afirmacéao, Preciado afirma que

O género nao é simplesmente performativo (isto €, um efeito das praticas
linguistico-discursivas) como desejaria Judith Butler. O género é antes de
tudo, prostético, ndo se da sendo na materialidade dos corpos. E puramente
construido e a0 mesmo tempo inteiramente organico. Foge das falsas
dicotomias metafisicas entre o corpo e a alma, a forma e a matéria. O género
se parece com o dildo. Ambos, afinal, vao além da imitacdo. Sua plasticidade
carnal desestabiliza a distin¢cdo entre o imitado e o imitador, entre a verdade
e a representacdo da verdade, entre a referéncia e o referente, entre a
natureza e o artificio, entre os érgéos sexuais e as praticas do sexo. O género
poderia resultar em uma tecnologia sofisticada que fabrica corpos sexuais
(2017, p. 29).

Figura 29 -Vita da Silva.. Imagem da Série “Travestis (ndo) sdo gestadas em nove meses”.

Fonte: Site da Exposicao “Tfé\}estis (n&o) sao gesadas em nove meses®*

Fotoperformance, 2020.

54 Disponivel em: https://expotnsgenm.wixsite.com/travestisnaosaogest/exposi%C3%A7%C3%A30?pgid=koja0fny-

ec0463b1-86ce-4c20-b504-3163d7dclb67. Acesso em: 03 agosto 2021.



https://expotnsgenm.wixsite.com/travestisnaosaogest/exposição?pgid=koja0fny-ec0463b1-86ce-4c20-b504-3163d7dc1b67
https://expotnsgenm.wixsite.com/travestisnaosaogest/exposição?pgid=koja0fny-ec0463b1-86ce-4c20-b504-3163d7dc1b67
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Neste trecho esta presente a comparagdo que Preciado (2017) faz do sexo
com o dildo, do corpo com a maquina. Sua Contrassexualidade, que “tem por objeto
de estudo as transformacdes tecnoldgicas dos corpos sexuados e generizados. Ela
nao rejeita a hipotese das construgcbes sociais ou psicoldégicas do género”
(PRECIADO, 2017, p. 24) e aposta numa “teoria do corpo que se situa fora das
oposicoes homem/mulher, masculino/feminino, heterossexualidade/
homossexualidade” (Ilbidem, 2017, p. 12).

Ao invés disso, o filosofo espanhol acredita na

Sexualidade como tecnologia e considera que os diferentes elementos do
sistema sexo/género, denominados ‘homem’, ‘mulher, ‘homossexual’,
‘heterossexual’, ‘transexual’, bem como suas praticas e identidades nao

passam de maquinas, produtos, instrumentos, aparelhos (PRECIADO, 2017,
p. 22).

Esta caracteristica maquinica e prostética € fundamental para definir as
praticas artisticas Trava Transcorpocinéticas, pois nesse principio o corpo é
esteticamente, endocrinologicamente e cirurgicamente modificado de acordo com a
vontade daquele que o ocupa, marcando o surgimento da temporalidade corpo-

instante em libertacéo.

Figura 30 - Vita da Silva. Parte do Diptico “Fuga”. Nanquim sobre papel, dimensdes nao informadas,
2018-2019.

5 /
Fonte: Site Exposicao “Travestis (ndo) sdo gestadas em nove meses®®

> Disponivel em:
https://expotnsgenm.wixsite.com/travestisnaosaogest/exposi%C3%A7%C3%A30?pgid=koja0fny-e556fdab-b28b-
4787-bab3-298987bf90a8. Acesso em: 31 julho 2021.
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3 DE ABATA NO PE E PICUMA NA ORI A TRAVA DESCE PARA A PISTA: O
CORPO-INSTANTE EM LIBERTACAO

Neste capitulo, descrevo e problematizo a transi¢cdo de género e as mudancas
corporais realizadas nas esferas estética, endocrinoldgica e cirurgica, relacionando a
temporalidade biografica que chamo de “Corpo-Instante em Libertagdo” com estudos
de género e narrativas (auto)biograficas nas artes visuais, para criar as relagbes
necessarias a elaboracdo do conceito de praticas artisticas “Corpo-Cinéticas em
Libertacao”.

Com a intencdo de adotar um mecanismo de andlise das imagens das
mudangas de performatividade, usei como referéncia 0s experimentos
cronofotogréaficos de Etienne- Jules Marey (1830-1904). Num deles (Figura 31), o
fotégrafo capturou imagens que tornaram possivel perceber a forma como o corpo se
comportava durante o movimento realizado num salto em distancia. Através da
técnica, que sera apresentada com mais profundidade no capitulo 3, podemos
acompanhar o passo a passo das flexdes corporais assumidas no salto, enquanto o
homem se deslocava do ponto de partida até o de chegada. Sobre esse aspecto, o
gue é importante levar em conta nesse instante da pesquisa, € que apesar da
necessidade de levantar bracos, dobrar e esticar as pernas e apoiar-se nos pés para
a chegada do salto, o corpo do homem termina seu exercicio com a mesma silhueta

que iniciou.

Fonte: Diario Contemporaneo de Fotografia®®.

%6 Disponivel em: https://dcf.dol.com.br/2015/04/30/philippe-dubois-realiza-palestra-pelo-6%C2%BA-premio-
diario-contemporaneo-de-fotografia/etienne-jules-marey-schenkel-long-jump-1886/ Acessado em: 23 out. 2021.



https://dcf.dol.com.br/2015/04/30/philippe-dubois-realiza-palestra-pelo-6º-premio-diario-contemporaneo-de-fotografia/etienne-jules-marey-schenkel-long-jump-1886/
https://dcf.dol.com.br/2015/04/30/philippe-dubois-realiza-palestra-pelo-6º-premio-diario-contemporaneo-de-fotografia/etienne-jules-marey-schenkel-long-jump-1886/
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Na referéncia que faco a técnica de Marey para a constru¢do do conceito de
Trava Transcorpocinética, esse detalhe torna-se relevante quando digo que, assim
como o saltador, eu também pulei de um ponto ao outro. Contudo, ao final do “salto”
que dei, a silhueta que o meu corpo apresentou foi bem distinta daquela que
apresentou no inicio, mudanga que represento através do desenho “Corpo em
transicao” (Figura 32), feito no decorrer de uma disciplina de metodologia e processos

investigativos do PPGAYV, para ilustrar a cartografia da pesquisa que realizo.

Figura 32 - Brenda Bazante. Corpo em transicdo. Desenho, caneta esferografica e lapis de cor e
hidrocor, 20 x_15 cm, 2020.

Fonte: Acervo da autora.

A referida préatica artistica € um bom exemplo dos caminhos tedrico-
metodoldgicos usados durante essa investigacao, percurso que apresento neste
capitulo, descrevendo como conduzi as narrativas em dialogo com a corrente
francofona das historias de vida em formacdo e dentro dela a (auto)biografia.
Outrossim, descrevi que tipos de fontes e instrumentos foram utilizados, a forma como

analisei e interpretei as experiéncias que foram contadas a partir de trés
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temporalidades biograficas (DELORY-MOMBERGER, 2012) e, finalmente, os
desdobramentos da analise.

Nessa ultima acgéo, revelei a forma como elaborei 0os conceitos que nomearam
as praticas artisticas de autorretrato, e outras linguagens, que foram construidas a
partir das interpretacdes analiticas das narrativas. Além disso, tomando a genealogia
foucaultiana como referéncia, também descrevi como o reolhar para as experiéncias
contadas orientou a articulagdo dos acontecimentos passados com 0 que
problematizo no presente, quando procurei nelas o que estava escondido, 0 que néo
era considerado e o0 que néo percebia na época.

A distribuicao feita nas trés temporalidades biograficas me ajudou a separar as
narrativas em periodos especificos, nos quais meu corpo vivenciou diferentes faixas
etarias, performatividades em conformidade ou em ruptura com as regras sociais de
género vigentes e também diferentes geografias. Ou seja, um corpo que transicionou,
um corpo moével, um corpo cinético.

Apesar de falar de um corpo transicionado, chamei a temporalidade biografica
descrita neste capitulo, junto com a metodologia, de “corpo-instante em libertagdo”
porque no intervalo de tempo narrado iniciei 0 processo transexualizador, ou
“dispositivo”, como Bento (2006) se refere as transformacdes realizadas apds a
transicdo de género. Logo, nesse recorte narrativo, comecei com os relatos de uma
performatividade masculina em ruptura com o padrdo imposto pela cisgeneridade
compulsoéria e segui em direcdo a performatividade exercida ap6s a identificacéo e a
ressocializacdo® com outras travestis. Dessa forma, meu corpo e minha
performatividade estavam vivenciando instantes de libertacdo, tateando calmamente
os limites e ganhando coragem para enfrentar as consequéncias que rapidamente
chegaram.

Na época, eu e todas as outras travestis e mulheres trans que conheci tinham
como unico referencial de beleza uma silhueta “feminina” padronizada de acordo com

a normatividade imposta ao género (SILVA, 2017). Também néo tinhamos qualquer

57 Mais a frente, quando falo sobre as gays montadas, fica claro o motivo de chamar a aproximagéo com outras
travestis de ressocializa¢@o. Por hora, outro motivo ajuda a entender o uso desse termo. Uma vez transicionando,
as pessoas trans e travestis sdo empurradas para fora dos convivios social, familiar e profissional, restando-lhes
apenas a companhia de outras como elas. A socializagéo que existia anteriormente, quando viviamos sob o corpo-
sexuado e o género compulsorio, é rapidamente perdida, a exemplo do que aconteceu com a relagédo que tinha
com as minhas tias paternas. Para conseguir um espaco e ser aceita por outras travestis ou trans, é, ou era, preciso
ter um visual lido como pertencente aquele universo, caso contrario a recém-chegada dificilmente seria aceita. Por
isso, ap0s a transicdo precisamos nos ressocializar e a performatividade travesti e feminina € uma das formas
como conquistamos esse outro lugar na esfera social, mesmo que a sociedade o veja como um ndo-lugar.
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conhecimento dessas problematizacées em torno da performatividade no inicio dos
anos 2000. Nao liamos “Problemas de Género” nas ruas de Niteréi enquanto
estavamos preocupadas em parecer o mais femininas possivel para conseguir passar
despercebidas, evitar situacdes de violéncia e preconceito ou atrair a atencao dos
clientes para ganhar dinheiro, para trabalhar e sobreviver.

Apesar da atuacdo das ONGS no acolhimento oferecido as pessoas trans e
travestis em situagdo de precariedade e vulnerabilidade, as discussdes sobre o
género e sua performatividade dificilmente chegavam até as pessoas por elas
assistidas, ou seja, elas ndo rompiam, e talvez ainda ndo rompam, oS muros da
academia. Assim, sem esse conhecimento e sem a capacidade de transicionar a partir
de uma posic¢éao critica e independente no tocante ao consumo estético (SILVA, 2017),
na época aceitei 0s ensinamentos e conhecimentos passados e repassados pela
ancestralidade travesti e assumi uma silhueta que além de me agradar, facilitaria a
ressocializacdo que precisaria fazer.

Para alcancar os objetivos que se colocaram diante de mim, principalmente
quando “bati o martelo” sobre a saida da Marinha do Brasil (MB), construi um modelo
de corpo baseado na aquisicdo de volumes arredondados na regido dos seios, dos
qguadris e das pernas, cabelos longos, unhas pintadas, rosto sempre maquiado e pélos
do rosto, das pernas e de outras regides, totalmente depilados. Ou como nos diz Silva
(2017, p. 66), “a busca por um corpo feminino, muitas vezes o corpo idealizado pela
sociedade do espetaculo (DEBORD, 1997), é parte do consumir uma performance
feminina geralmente embasada nos esteredtipos de género considerados como
femininos”.

E preciso deixar claro que ao narrar e problematizar experiéncias dessa
natureza, de forma alguma estou negando a importancia e a felicidade que obtive com
as transformacdes que fiz no pés-transicdo, ainda mais considerando o cenario no
qual me encontrava. Quando chamo a temporalidade biografica que agora comeco a
narrar de “Corpo-Instante em Libertacdo”, procuro evidenciar que tanto o corpo que
desconstrui no abandono da cisgeneridade compulséria, quanto o que construi apos
transicionar, obedeceram por obrigacdo - na infancia e adolescéncia - ou por
necessidade, desejo e identificacdo - na juventude pds-transicdo - aos parametros
vindos de uma referencialidade baseada apenas na binaridade de géneros.

Logo, ao ser narrada, tal temporalidade biografica também denuncia a

construgdo do meu corpo travesti em oposicdo radical as performatividades
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masculinas e a orientacdo homossexual que expressei na temporalidade biogréafica
corpo-instante compulséria. Ademais, ao utilizar a ideia de continuidade e de
movimento na sua construgdo semantica, o “em libertagdo”, também anuncia a
chegada da temporalidade Corpo-Instante “Libertado”, quando comeg¢o a me soltar
das amarras do consumo estético, fortemente presente durante minha experiéncia
travesti (SILVA, 2017).

Dito isto, no meu pés-transicdo, como tantas outras feminilidades e
mulheridades padronizadas e obedientes, aquele corpo, que ndo entendia a sua
situacao, precisou mimetizar a performatividade considerada feminina e adotada pelas
demais travestis com quem iria conviver, pois precisava se ressocializar e tentar
frequentar, na medida do possivel, os espacos publicos e os privados (ZACCARA,
2017; BORRE; MARTINS, 2016; BOURDIEU, 2012; CEVEDIO, 2010).

Em tal contexto, alétm dos momentos de trabalho sexual, as travestis e
mulheres trans, como todas as pessoas, precisavam ir ao mercado, ao hospital, as
farmécias, as lanchonetes, etc. Um visual o mais feminino possivel facilitaria essa
circulacdo (SILVA, 2017). Quando conseguiamos ultrapassar a barreira do
preconceito, faziamos algumas amizades com pessoas ndo-trans e nao-travestis, o
gue era bem dificil no cenario de 2003.

Acompanhadas dessas raras amigas/os e de outras/os como n@s, as saidas a
luz do dia eram feitas o mais rapido possivel, evitando situa¢des de curra e de coiés.
Essa atitude é uma das demonstracdes de como sucumbiamos a uma dominacao e
opressao que, apesar das transformacdes corporais que faziam com que fossemos
lidas como travestis e trans, ndo nos reconhecia como mulheres, nem mesmo como
humanas. Para viver nossas identidades, tinhamos que assumir uma posicdo em que
éramos e ainda somos constantemente invisibilizadas, sendo colocadas diariamente
em constantes situacfes de precariedade (BUTLER, 2016).

Atualmente, as saidas a luz do dia ou da noite estdo ligeiramente menos
violentas. No entanto, ainda existem muitos casos de agressdes e mortes que séo
subnotificadas, mascarando as estatisticas. Enfrentando esse panorama de
exterminio, com forga e coragem estamos “colocando nossas caras ao sol”, como
fizeram a youtuber trans Natasha Martory e as artistas dissidentes sexuais e de género
Renna Costa, Ventura Profana, Guilhermina Velicastelo, etc (BAZANTE, COSTA,
2021b). Tomando a determinacéo delas como exemplo, sigo para o percurso narrativo

dessa temporalidade, usando, no exercicio da escrita (auto)biografica, o pensamento
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de Krenak (2019). Levo em consideracéo a sua sugestao de contar historias para adiar
o fim do mundo.

Para Krenak (2019), devemos parar de acreditar apenas nas verdades
produzidas pelo homem que se julga separado da natureza. Escutar os sons naturais,
procurando interpreta-los, liga-los ao nosso cotidiano, ao invés de guiar nossas vidas
orientadas/os por individuos pertencentes a uma “humanidade zumbi” (KRENAK,
2019, p. 13). Um sistema que tenta devorar o planeta destruindo sonhos e existéncias
heterogéneas para validar apenas as suas palavras como verdades absolutas. Como
tentativa para adiar o que chama de “fim do mundo”, ele sugere que contemos
histdrias, pois, sob sua perspectiva autdctone, “se pudermos fazer isso, estaremos
adiando o fim” (Ibidem).

O pensamento desse autor foi um dos muitos que orientaram a deciséo de
narrar e o formato de narracdo que adotei para contar as memorias de
transmulheridades e travestilidades. Lembrancas que trazem para a superficie
narrativas profundamente enterradas, escondidas, mascaradas ou simplesmente
negadas na tentativa de aliviar a dor que causaram e ainda causam. Sofrimentos
oriundos do choque com a cultura forjada na dominacdo masculina e na heranca
colonial machista e cisheterocentrada na qual vivemos (ZACCARA, 2017; COSTA,
2019). Para combater essa realidade, que durante muito tempo calou a mim e a tantas
outras mulheres trans e travestis, € chegada a hora de abrirmos nossas bocas e
revelarmos, refletirmos e problematizarmos essas memdérias, uma vez que

O estudo autobiografico permite o encontro de multiplas possibilidades onde
0 eu pessoal dialoga com o eu social - sou a autora e a narradora do texto ao

mesmo tempo e, por meio da autoescuta, posso comunicar ao mundo
determinadas coisas que avalio serem importantes” (NEVES, 2010, p. 124).

Esse processo revelard o quanto sou suscetivel a essas recordacdes, logo
peco que se mantenham firmes no acompanhamento das emocdes, dos choros e das
alegrias presentes nas narrativas desse texto. Por outro lado, a exposicao desses
sentimentos confirma que também estou madura e posso transformar tais lembrancas
em forca/resisténcia e seguir para o ativismo transfeminista. Para Jesus (2014, p. 6),
‘o transfeminismo ndo é nada sozinho, precisa de pessoas habeis a maneja-lo”.
Pessoas que reconhecam o carater coletivo dessa luta, enxergando-a como uma
“habilidade que se desenvolve com o treino, aprendendo-se algo com o sofrimento de

cada dia ou com o reconhecimento das realidades sofridas” (Ibidem). Contextos de
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aniquilacdo suportados ndo apenas por uma, mas por todas as mulheres trans e
travestis na contemporaneidade brasileira, atualmente e na nossa ancestralidade.

Além disso, com esta acdo pretendo alimentar a escrita e a constru¢do da
memoéria das mulheres trans e travestis, afinal “a arte € uma forma de preservar
experiéncias, muitas das quais sdo belas e passageiras, e precisamos de ajuda para
preserva-las” (DE BOTTOM; ARMSTRONG, 2014, p. 10). A memoria de toda uma
populacdo de pessoas que acaba passando pelos mesmos problemas diante desse
“liquidificador chamado humanidade” (KRENAK, 2019, p. 9) que tenta, a todo
momento, tornar nossas vidas homogéneas, como se isso fosse possivel. Sabendo
gue nao sao, sigo para as narrativas, pois elas sdo o melhor exemplo para demonstrar
a pluralidade das experiéncias diversas e singulares, desmascarando a ordem
cisheteronormativa e o género compulsoério ao qual fomos submetidas (BUTLER,
2020; BENTO, 2006; JESUS, 2014; PRECIADO, 2017).

No curso da narracao, identifiguei que um aspecto costurou as experiéncias
gue vivenciei, as nove mudancas de residéncia, de bairro, de cidade, de estado e de
regido que fiz desde a viagem de ida para o Rio de Janeiro e a de volta para o Recife®®.
Foram elas: 1) da casa de mainha, em Recife/PE para o hotel de transito da MB, no
Rio de Janeiro/RJ, 2) do hotel de transito na Avenida Brasil para a casa do sargento
Neves Dutra, na Vila da Penha, 3) da casa alugada do Neves para seu imovel préprio
na cidade de Itaborai/RJ, 4) da nova casa do amigo sargento para a moradia
compartilhada com a Souza e outras bichas militares, em Sdo Goncalo/RJ, 5) da casa
da Souza em Alcantara para a kitnet da Bella, em Niter6i/RJ, 6) o retorno, dessa vez
com a Bella para a casa de Souza em Sao Goncalo, 7) a mudanca da casa novamente
compartilhada para a outra no mesmo bairro e também compartilhada com a Bella, 8)
a separacdo da mae/trava/protetora/professora para morar novamente em outra kitnet
no centro de Niterdi e, por fim, 9) o retorno para Recife, apds uma tentativa de suicidio
em meio a um contexto de dependéncia quimica, depressao e solidao.

No contexto desses diversos deslocamentos, a narrativa da temporalidade
biografica corpo-instante em libertacdo comeca um pouco antes da minha entrada
para o servigo militar na MB e segue até o retorno para Recife, passando por todas as

mudancgas acima descritas. Cronologicamente, esse intervalo percorre os anos de

%8 Nessa lista de mudancas estou considerando apenas as mudancas de casas, mas no decorrer das narrativas
as mudancas de corpo e de performatividade que realizei enquanto mudava de endereco também séo descritas,
refletidas e analisadas a luz da metodologia empregada.
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1998 a 2005. Dessa forma, juntamente com a descricdo da metodologia utilizada,
organizei esse capitulo de forma a narrar episddios que considero chaves para essa
trajetoria em direcdo ao abandono do género compulsério.

Comeco dando continuidade as andlises dos impactos causados pelas novas
amizades conquistadas ap6s a aprovacao na ETFPE e o inicio do curso técnico em
eletrbnica. Com o fortalecimento oriundo dessas novas experiéncias, fui aumentando
0 numero de pessoas com quem me relacionava, a exemplo dos roqueiros, com quem
experimentei algumas drogas, conheci a vida noturna e passei a beber com mais
frequéncia. Esse periodo € importante pois foi nele que comecei lentamente a
performar conforme o “Corpo-instante em libertacdo”, ha cerca de quatro anos antes
de entrar para a MB. Também foi nesse intervalo de tempo que estagiei na antiga
TELPE, passando a ter um salario que me permitiu escolher as roupas e sapatos que
usaria, apesar de ndo comprar aquilo que desejava, sem entender o motivo: as roupas
das meninas que a cada dia ganhavam mais curvas e eram cercadas pelos garotos
que as devoravam com os olhos, enquanto eu era preterida, era invisivel para eles.

Pouco tempo depois da entrada no estagio, decidi abandona-lo para seguir no
servico militar obrigatorio. No texto vou descrevendo as razfes que me levaram a
tomar tal caminho e como ele atravessou a confusdo identitaria que comecava a
enfrentar. Um desentendimento agravado pela convivéncia com 200 homens num
curso de formacgéo de marinheiros recrutas em Natal/RN. A formacdo durou 6 meses
e ao seu fim voltei para Recife. A rotina no Hospital Naval de Recife (HNRe), quartel
para onde fui designada, é contada paralelamente a vida fora do ambiente militar
guando finalmente entendi minha orientacdo sexual. Conversas com integrantes do
grupo de teatro “Vem Ca Vem Ver® foram “abrindo a tampa do bau” onde
metaforicamente habitava. Esgueirando-me para fora dele e recebendo um salério
maior ap6s a promocdo a MN-QS, eu fui ao encontro das boates LGBT, entendendo-
me como gay, sendo cortejada como “carne nova”, conhecendo as clubbers da cidade
e me deparando com uma transferéncia para o Rio de Janeiro numa tarde de
primavera em que havia decidido diminuir as noitadas.

Dando continuidade a narrativa destaco, por meio de uma memoéria do ano de
2002, o quanto eu mudei, fisicamente, performativamente e psicologicamente, nos
guase trés anos em que habitei trés cidades fluminenses, relatando acontecimentos
ocorridos nesse breve intervalo de tempo. Periodo no qual o uso de alcool estava

debilitando meu corpo a quase dois anos atras. Assim cheguei ao Rio de Janeiro, sem
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referéncia familiar por perto e com um curso de especializacdo para a promocao a
Cabo a minha frente. Nesse contexto, fui conhecendo diversas pessoas, como o Cabo
Souza, o Sargento Neves Dutra e o Marinheiro Guto. Narro nessa temporalidade
biogréfica instantes de convivéncia com essas e outras pessoas que atravessaram as
experiéncias que vivi, entre elas, a primeira transa, as amizades babadeiras e as
brigas desenvolvidas nos diferentes ambientes por onde passei, 0 encontro com a
montagem drag, o reconhecimento e entendimento da identificagdo enquanto travesti,
0 inicio da terapia hormonal (TH), a aplicacdo de silicone industrial no corpo, 0s
impactos dessa decisdo na MB, o encontro com a prostituicdo e com as colocagfes
e, finalmente, o retorno para Recife.

Aspectos tedricos e pessoais das transformacgfes que narro nesse trecho sao
temas discutidos por pesquisadoras/es, escritoras/es e artistas, entre elas/es, Bento
(2006), Rocha (2017), Silva (2018), etc. De acordo com Bento (2006), algumas
correntes de pensamento defendem gue existe uma suposta relacéo de abjecéo que
envolve pessoas trans e travestis com o préprio corpo. Um mal-estar gerado pela
existéncia numa corporalidade incompativel com a identidade psicologica. No entanto,
a autora esclarece que essa abjecao nédo € linear e relaciona-se, na maioria dos casos,
a genitalia ou partes do corpo que tais pessoas nao gostam. Contrariando a afirmacao
de abjecdo, existem relacbes de bem-estar e amor com areas corporais que podem
ser transformadas com mais facilidade, como os cabelos, as unhas, o bumbum, a pele,
etc. Mudancas que libertam esses corpos da prisdo do corpo-sexuado, como
aconteceu comigo no inicio da transicao.

Refletindo sobre a construcédo dessa liberdade e sobre 0 movimento corporal
que ela envolve, em dialogo com a temporalidade biogréafica corpo-instante em
libertacdo, nomeei as praticas artisticas criadas através de imagens e reflexdes sobre
narrativas vividas entre minha juventude e inicio da maturidade de “Corpo-Cinéticas
em Libertacao”. Diferente do instante anterior, quando imperava a posi¢cao estatica,
esse periodo foi marcado pelo inicio do movimento. Do abandono da cisgeneridade
compulséria em dire¢do a construgdo de uma imagem “feminina” aos moldes das
possibilidades existentes para um corpo que considerei inicialmente como pertencente
a identidade travesti.

Como sera observado no decorrer das narrativas, iniciado o processo de
transicdo, uma das primeiras coisas que fiz foi comecar a terapia hormonal. Ela me

deu os seios que tenho hoje e também diminuiu os pelos das pernas, dos bragos e do
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rosto. Arredondou os volumes das pernas e do bumbum, tornando-os mais
“femininos”. No entanto, a mudanga que marcou mais intensamente esse periodo foi
a luta com um de meus maiores desejos. Um sonho que na infancia foi representado
pelo uso da toalha na cabecga, ou seja, o desejo de ter cabelos longos. Como estava
servindo a Marinha do Brasil, foi impossivel deixar os fios crescerem. Logo, assim que
dei baixa, ap0s ter certeza da identificacdo enquanto travesti, pude finalmente deixar
as madeixas se tornarem tdo longas quanto possivel. Performatividade que s0 iria
problematizar anos a frente, na temporalidade biografica “Corpo-Instante
“Libertadas™.

Por enquanto, esse detalhe importante da transicdo serd uma das
caracteristicas que uso para exemplificar e teorizar o conceito de Praticas Artisticas
Corpo-Cinéticas em Libertacdo. Para isso, uso as contribui¢cdes de Silva (2017), pois
ela defende que o discurso em torno do consumo estético e do proprio ato de
consumir, se entrelaga com as questdes de género, produzindo mecanismos de
regulacéo e controle dos corpos. Nessa perspectiva, tal consumo atua diretamente na
producao das subjetividades de mulheres transexuais e travestis.

Com base nessa analise, entendo que a vontade de performar o género
feminino o mais préximo da aparéncia validada como a de uma mulher, levou-me por
um caminho de excessos. Uma via que mesclou recursos diversos como 0 uso
exagerado de make-up, de lentes de contato coloridas, de perucas e de
transformagdes no cabelo natural. Na fotomontagem “Corpo-cabelo em libertagao”
(Figura 33), utilizei minha imagem com um visual bastante feminino sobreposta a
recortes de imagens de cabelos coloridos de algumas clientes do meu saldo. Tendo
ao fundo do meu rosto esse mix de cabelos supercoloridos, quis representar o cenario
de exagero e de desejo por uma performatividade feminina aos moldes da
referencialidade que tinha no periodo pos-transicdo. A profissao de cabeleireira abriu
as portas para o consumo estético, oportunizando, entre outras coisas, 0 uso de
alisamentos e coloracdes para tornar os fios de cabelo crescidos maiores e mais
femininos.

Quando uso a palavra “em libertagdo” para caracterizar essas praticas
artisticas, estou chamando ateng&o para outra normalizagdo que passei a adotar apos
a transicdo. Um modelo de imagem pessoal que chancela, principalmente entre a
populacdo LGBTI+, quem pode ou nao ser lida como mulher trans ou travesti. Molde
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qgue, por meio da estética, da endocrinologia e da cirurgia plastica, constréi os corpos
dessas transmulheridades e feminilidades (NASCIMENTO, 2021).

Figura 33 - Brenda Bazante. Corpo-cabelo
\

em libertacédo. Fotomontagem. 1080 x 1080 ixels, 2021.
\ '\\\.: . . '\, \

‘\ﬁr
Fonte: acervo pessoal.

3.1 NARRATIVAS AUTOBIOGRAFICAS EM ARTES VISUAIS: CAMINHADA
EPISTEMICO-METODOLOGICA

Diante da precariedade e da expulsdo escolar a que foram e sdo expostas,
poucas pessoas trans e travestis tiveram ou tém a oportunidade de narrar
textualmente as suas memoérias. No passado e no presente, vivemos como se
estivéssemos presas dentro de um muro, camufladas pelo concreto e invisiveis aos

olhos da maioria das pessoas. No entanto, enfrentando lutas diarias, com muita
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coragem e resisténcia, muitas pessoas trans e travestis estdo abandonando esse nao-
lugar, “saindo de dentro das paredes” (Figura 34), metaforicamente como fiz ao final
de uma sec¢ao de pintura de mimetismo, para conquistar e exercer o nosso direito de
falar, de existir.

Figura 34 - Autoria desconhecida. Fotografia da se¢do de modelo vivo e mimetismo realizada no dia
do frevo de 2014 em Olinda/PE.

Fonte: acervo da autora.

Entre essas pessoas, esta a artista visual Guilhermina Pereira da Silva (2018),

que foi a primeira mulher trans a concluir o mestrado em Artes Visuais no PPGAV
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UFPE/UFPB. Na Dissertacdo “Corpo presente: representagdes do corpo como
processo de autoconhecimento”, ela analisou a Instalagdo Corpo Presente. Tal pratica
artistica era composta por imagens produzidas entre 2012 e 2016 e por textos escritos
pela artista e pelo publico que visitou a exposi¢céo coletiva “Tramagdes” no ano de
2016, quando foi exposta.

No decorrer da pesquisa, enquanto discutia teorias de autores ligados ao
género, genealogia do sexo, conceito de verdade e acerca das artes visuais, politica
e pés-modernidade, a autora chamou atencdo para a presenca de pessoas trans no
meio escolar/académico, tema que foi muito bem explorado pela doutora em
educacdo e primeira travesti a receber esse titulo no Brasil, Luma Nogueira de
Andrade (2012), que em sua tese refletiu sobre a presenca de travestis no espaco
escolar. Trabalhos como os dessas pesquisadoras contribuem

Para legitimar espacos conquistados das pessoas transexuais e travestis,
ocupando um lugar de resisténcia dentro de um ambiente que geralmente as
exclui (o ambiente escolar como um todo).. Dai a importancia de uma artista
travesti que se coloca, através de suas vivéncias pessoais e de seu impeto
artistico, na academia” (SILVA, 2018, p. 10).

No caso de Silva (2018), enquanto burlava a ordem normativa que a expulsaria
do espaco escolar, ela decidiu usar vivéncias pessoais para entender a sua
subjetividade e procurar descobrir qual o lugar de suas praticas artisticas no contexto
histérico da arte brasileira. Nesse processo ela refletiu sobre a subversdo e a
representacéo do corpo com relagcéo a sua experiéncia transexual.

Do mesmo modo que minha predecessora no PPGAV UFPE/UFPB, navego
por um mar de memodrias, refletindo sobre a forma como os acontecimentos que narro
contribuiram para a formacdo da mulher que me tornei e para a construcao de
conceitos capazes de orientar 0 meu processo criativo no campo das artes visuais.
Percorro um caminho narrativo no qual examino os atravessamentos provocados pelo
cotidiano, entendendo-0s como experiéncia de vida organizados em temporalidades
biograficas.

No contexto do ensino de arte, contemporaneidade e vida cotidiana, “o
cotidiano indica o tempo/espaco dilatado no qual se da a vivéncia de um ser humano
e a relacédo espaco-temporal na qual se da essa vivéncia” (DIAS, 2014, p. 44 apud
MARTINS, TOURINHO, 2016, p. 3). Além disso, “o cotidiano abriga temporalidades,

vivéncias, desejos, praticas, decepcdes, afetos e expectativas que produzem uma



120

idéia, uma nogao, uma sensacao de ‘presente’, com suas imbrica¢des passado/futuro”
(MARTINS; TOURINHO, 2016, p. 4).

Para organizar minhas experiéncias em temporalidades, apoiei-me no
pensamento de Christine Delory-Momberger (2012), professora que estuda o campo
metodoldgico biografico e (auto)biografico, bem como as suas relacbes com as
narrativas (auto)biograficas e as praticas artisticas. Para ela, a pesquisa biografica
“‘introduz a dimens&o do tempo, e, mais precisamente, da temporalidade biografica,
da experiéncia e da existéncia” (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 524).

Segundo Jorge Larrosa Bondia a experiéncia “¢ o que nos passa, hos
acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, nao o que acontece ou que se toca”
(2002, p. 21). Pensando sobre essa definicdo, volto-me a mencdo que fiz
anteriormente de que muitas escritoras/es cis e héteros publicaram relatos de vida® e
o cotidiano de mulheres trans e travestis oriundos de entrevistas e conversas com
essas pessoas. Quando assumo, no meu processo harrativo (auto)biogréafico, a
definicAo de experiéncia apontada por esse pesquisador, percebo o carater
informativo existente nessas escritas de pessoas nédo-trans e nao-travestis.
Enfatizando o quanto o excesso de informacao atrapalha a experiéncia e o quanto ela
precisa ser separada do saber da experiéncia, o professor espanhol destaca que “a
informacdo ndo é experiéncia” (BONDIA, 2002, p. 21) e baseia essa afirmacdo na
auséncia de atravessamentos e de acontecimentos durante a leitura/presenca de
escritos/momentos informativos. Em suas palavras:

Depois que assistimos a uma aula ou a uma conferéncia, depois de ter lido
um livro ou uma informacéao, depois de ter feito uma viagem ou de ter visitado
uma escola, podemos dizer que sabemos coisas que antes ndo sabiamos,
gue temos mais informagdo sobre alguma coisa; mas, ao mesmo tempo,
podemos dizer que nada nos aconteceu, que nada nos tocou, que com tudo

0 que aprendemos nada nos sucedeu ou nos aconteceu (BONDIA, 2002, p.
22).

Aprendi muito.e considero importantes as contribuicdes das escritas feitas por
pessoas nao-trans e nao-travestis, inclusive reconhecendo que durante muito tempo
elas foram as Unicas fontes de informacdo sobre as experiéncias de
transmulheridades e travestilidades. No entanto, o lugar de escrita de onde elas
partem ndo pode oferecer o saber da experiéncia contido em narrativas como as de
Silva (2018), Andrade (2012) ou de Moira (2017; 2018), pois suas/seus autoras/es nao

% pineau (2006) caracteriza o relato de vida como a escrita feita a partir da narracdo de um fragmento da
experiéncia vivida.
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viveram 0s acontecimentos narrados. Nessa condi¢ao, os relatos por elas/es trazidos
assumem, sob a perspectiva do pensamento de Bondia (2002), o papel de
informacgédo, consequentemente perdendo a poténcia contida na experiéncia
daquelas/es que os vivenciaram.

Na contramao dessa caracteristica, as narrativas feitas por outras pessoas
trans ou travestis contribuiram e contribuem para a minha formacéo, visto que
partiihamos da memaria coletiva (HALBWACHS, 1990) e muitos dos fatos narrados
Sao comuns em nossas experiéncias. No campo das artes visuais, o conhecimento
criado por Silva (2018) € uma referéncia. Nas suas palavras, € “vital, e importante
enquanto artista, escrever sobre meu trabalho, uma vez que essas reflexdes
possibilitam a continuidade do processo de autoconhecimento” (SILVA, 2018, p. 9).

Esse potencial € uma das for¢cas que me instigam para a narracao, a reflexdo
e a construgcado do conceito de “Trava Transcorpocinética”, baseando tais acdes em
experiéncias que atravessaram meu cotidiano e que me formaram, desde a infancia
até hoje. Para isso, faco uso do método narrativo (auto)biografico, o caminho
epistémico-metodoldgico usado nesta investigagdo. Tomo como referencial tedrico o
campo das histérias de vida em formacédo desenvolvido no contexto dos paises de
lingua francesa. Segundo Novoa e Finger (2014, p. 23),

Defendendo que o impacto social das autobiografias esta intimamente ligado
ao seu paradoxo epistemolégico fundamental - a unido do mais pessoal com
0 mas universal -, Gaston Pineau considera as histérias de vida como um
método de investigacdo-acdo que procura estimular a autoformacgédo, a
medida que o esfor¢co pessoal de explicacdo de uma dada trajetéria de vida

obriga a uma grande implicagdo e contribui para uma tomada de consciéncia
individual e coletiva.

Fazendo um sobrevoo sobre a historia desse movimento em seus periodos de
ecloséo, fundacao e desenvolvimento diferenciador, o professor Gaston Pineau (2006,
p. 331) defende que o ano de 1983 “marca para o mundo francofono a eclosao da
corrente das historias de vida em formagao”.

Passando por uma série de publicacdes feitas entre os anos de 1980 e 2000, o
autor descreve o desenvolvimento do campo destacando diversos aspectos
metodoldgicos nele contidos e caracteristicas do contexto no qual os textos analisados
foram escritos. Uma delas dialoga diretamente com o cenério no qual me insiro. Trata-
se da mudancga de posi¢ao dos “objetos de estudo”, que abandonaram a posigcéao de
sujeitos analisados para a de sujeitos que falavam e escreviam sobre suas vidas

enquanto procuravam sentido nelas.
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Refletindo sobre a origem das historias de vida como método de pesquisa,
Elizeu Clementino de Souza (2006) aponta para rupturas e reformulacdes, em campos
de conhecimento no ambito da Escola de Chicago no inicio do século XX, como o
terreno fértil para a sua génese. N6voa e Finger (2014), tratando sobre os debates em
torno da utilizacdo do método biografico no campo das ciéncias da educacéao,
apontam para 0 mesmo marco inicial, porém, destacando que “essa perspectiva
metodoldgica surge no final do século XIX na Alemanha, como alternativa a sociologia
positivista, sendo aplicada pela primeira vez pelos sociélogos americanos dos anos
1920 e 1930 (Escola de Chicago)” (NOVOA; FINGER; 2014, p. 20).

No cenario da Histéria Oral, passaram a ser valorizadas as “fontes orais e a
pesquisa com os excluidos da histéria como potencializadores de uma nova forma de
compreender o cotidiano e as vozes dos atores negada por uma perspectiva histérica
factual e centrada nos valores dos vencedores” (SOUZA, 2006, p. 27-28). Sobre os
impactos de viradas como essa, Pineau (2006, p. 335) destaca que, no periodo e
contexto por ele estudado:

Novas técnicas e abordagens metodoldgicas, biograficas e autobiograficas
aparecem, mas trabalhadas por questdes de fundo axioldgicas,
epistemoldgicas e éticas. Quem faz a histéria de vida de quem? Por qué?
Para qué? Com o qué? Quando? Até onde? Em funcado de que regras e de
quais saberes?

Essas questdes entrelacam-se de modo insolavel e definitivo do ponto de
vista légico. Porém, elas impeliram e impelem ha 25 anos, no curso dos anos
e dos eventos, um movimento socioeducativo de pesquisa-acdo-formacao
que parece inscrever-se na dificil passagem do paradigma da ciéncia
aplicada ao do ator reflexivo. E nessa passagem, esse movimento pode pesar

muito. Sua aposta biopolitica é a da reapropriacéo, pelos sujeitos sociais, da
legitimidade de seu poder de refletir sobre a construcéo de sua vida.

Apesar de ter sido escrita a quase vinte anos, essa afirmacao continua atual no
tocante ao desejo de grupos invisibilizados quanto a autonomia na narracdo e na
construcdo do conhecimento acerca de suas experiéncias. Entretanto, esses grupos
avancam para além da narragdo e da construgdo do conhecimento, lutando e
conquistando postos de trabalho e de poder nos cenarios politico, social, educacional,
etc. Diante desse levante, setores conservadores reagem. Realidade que se torna
ainda mais presente quando consideramos o avango de politicos de extrema direita
gue combatem ativamente a presenca e as vozes de pessoas trans e travestis nos
mais variados setores da sociedade. A exemplo das dificuldades enfrentadas por

parlamentares como a deputada estadual por S&o Paulo Erica Malunguinho e como a
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vereadora pela capital daquele estado Erika Hilton, eleitas em 2018 e 2020,
respectivamente.

Partindo dessa emergéncia pelo protagonismo narrativo, reflexivo, de
construcdo de conhecimento e de luta pelo lugar a que temos direito na sociedade,
minha investigacdo se insere entre as correntes do movimento biografico. Sobre ele,
Pineau escreve:

Tendo entrado de ‘contrabando’ no campo das ciéncias humanas e da
formacdo no inicio dos anos 1980, as histérias de vida estdo hoje na
encruzilhada da pesquisa, da formacdo e da intervencdo onde se
entrecruzam outras correntes tentando refletir e exprimir o mundo vivido para
dele extrair e construir um sentido. Essas correntes trazem outros nomes:

biografia, autobiografia, relato de vida, para citar apenas aqueles que
estampam a vida em seu préprio titulo (2006, p. 338).

De acordo com Souza (2006, p. 29), essa gama de termos “inscrevem-se no
ambito da pesquisa socioeducativa como uma possibilidade de, a partir da voz dos
atores sociais, recuperar a singularidade das histérias narradas por sujeitos historicos
[...], garantindo o seu papel de construtores da historia individual/coletiva intermediada
por suas vozes’”. Diferenciando terminologicamente essas tipificagbes, o autor
também esclarece que a biografia € a escrita de vida de outro sujeito, enquanto a
(auto)biografia é a escrita da propria vida e “caracteriza-se como oposta a biografia,
porque o sujeito desloca-se numa analise entre o papel vivido de ator e autor de suas
préprias experiéncias, sem que haja uma mediagao externa de outros” (SOUZA, 2006,
p. 25).

Com relacédo ao modelo biografico, Pineau (2006, p. 341) nos diz, comparando
o papel do profissional que realiza a tarefa na abordagem biografica, que “o modelo
autobiogréfico, elimina, no limite, o profissional. A expressao e a construcéo de sentido
sdo obra exclusiva do sujeito. O outro é reduzido a um papel de auditor ou de leitor
gue deve mostrar-se bom ouvinte”. Sobre a mesma diferenca, Souza (2006, p. 27)
defende que “no que concerne ao ‘modelo autobiografico’, existe uma eliminagéo do
pesquisador, porque a expressao de sentido e a construcdo da experiéncia centram-
se na singularidade e na subjetividade do sujeito”.

Para entender esse funcionamento, voltei-me novamente para a pesquisa de
Silva (2018) no PPGAV UFPE/UFPB. Os reflexos gerados pela instalagao “Corpo
presente”, pela escrita de sua dissertagao e pela inclusdao num livro com os perfis de
artistas pernambucanas séo narrados no final de sua pesquisa. Ap0Os escrever sobre

periodos marcados por adjetivos ligados a sua identidade e por relatos de
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medo/violéncia, Silva (2018) muda sua autopercepcdo deixando de se ver apenas
como uma artista trans, uma vez que Seu processo criativo e de autoconhecimento
ajudou-a a superar problemas ligados ao género. Por fim, ela comeca a enxergar o
poder com outros olhos passando a vé-lo como resisténcia e destaca que apesar do
sucesso alcancado, apos tais reflexdes, cré que sua jornada continua, pois, “engana-
se terrivelmente quem acha que nossa jornada é para fora, ela é para dentro” (JESUS,
2017, p. 7).

Na minha jornada como artista e pesquisadora atuo ao modo das subversdes
apontadas por Pineau (2006) e Souza (2006). Combato, em alianca com outras
artistas narradoras e dissidentes sexuais e de género, aqueles que insistem em nos
calar. Como os sujeitos invisibilizados de outrora, assumi o0 protagonismo na escrita
das experiéncias que cruzaram meu cotidiano e faco da minha vida a matéria geradora
de sentido, afinal praticas como essas “projetaram nao apenas os “objetos sociais’
gue ousaram tomar as palavras como sujeitos. Além disso, esses sujeitos falavam
deles e queriam escrever suas vidas para buscar sentido” (PINEAU, 2006, p. 333).

Segundo Souza (2006), a revalorizacao da (auto)biografia relaciona-se com a
histéria social, em sua viragem, e com a historia cultural, quando essa passa a se
interessar pelo cotidiano, o pessoal, o privado, o familiar e suas representacfes e
apropriacfes, seja na historia da educacao seja em outros campos educacionais. O

autor também defende que:

As historias de vida sao, atualmente, utilizadas em diferentes areas das
ciéncias humanas e da formagéo, através da adequacao de seus principios
epistemolégicos e metodologicos a outra légica da formacao do adulto, a
partir dos saberes tacitos ou experiéncias e da revelagdo das aprendizagens
construidas ao longo da vida como uma metacognicao ou meta reflexdo do
conhecimento de si (SOUZA, 2006, p. 25).

O campo da educacédo é um deles e no Brasil, desde a década de 1990, através
de grupos de estudo e pesquisa, “ganham corpo e expressao estudos sobre formagao
de professores que tematizam os percursos de formacdo com enfoque na historia de
vida, nas autobiografias e nas narrativas de formagao” (SOUZA, 2006, p. 31). Também
no campo da educacéo, poréem na Europa, desde 1980 consolidou-se a denominacao
de pesquisa narrativa “a partir das diversas praticas formativas e investigativas, no
sentido de compreender a recolocacdo do sujeito como centro interpretativo das

ciéncias humanas” (Ibidem, p. 32).
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Em 1988, conforme Souza (2006), contribuindo para a especificidade do campo
biografico, o socidlogo italiano Franco Ferrarotti destacou a centralidade das historias
de vida na abordagem de narrativas autobiograficas. No mesmo ano, o pedagogo
Antdnio Novoa, passa a grafar (auto)biografia, “tendo em vista a simplificacdo que faz
ao duplo sentido da expressdo, como movimento de investigacdo e de formacéo,
evidenciando-se a narrativa do ator social” (SOUZA, 2006, p. 32). Juntamente com
esses dois pesquisadores, Pierre Dominicé defende a utilizacdo do método nas
ciéncias da educacao devido ao seu carater investigativo e pedagdgico.

Com base em todas essas historicas contribuicdes, Souza (2006), em seus
estudos acerca da pratica de formacao com as histérias de vida, vem usando o termo
narrativas (auto)biograficas “por entender que as mesmas possibilitam analisar
possiveis implicacdes da utilizacdo deste recurso metodolégico como fértil para a
compreensao de memorias e histérias de escolarizacdo de professoras e professores
em processo de formacdo” (SOUZA, 2006, p. 34). E neste aspecto que amparo a
utilizacdo do método e das técnicas narrativo (auto)biograficas, entendendo o seu
potencial enquanto caminho investigativo qualitativo e como dispositivo de formacgéo.
Utilizando as contribui¢cdes e adequacfes epistemoldgicas e metodoldgicas propostas
por outros pesquisadores, que junto com Souza (2006) ampliam a utilizacdo da
abordagem biografica, narro as historias da minha vida numa perspectiva investigativa
e formativa. Afinal,

Os caminhos trilhados desde o inicio do século XX e os embates travados
em diferentes campos do conhecimento tém permitido melhor compreender
e reafirmar a abordagem biogréfica e a utilizagdo da narrativa (auto)biografica
como opc¢do metodoldgica para a formacdo de professores, visto que a
mesma possibilita inicialmente um movimento de investigagdo sobre o
processo de formacéo e, por outro lado, possibilita, a partir das narrativas

(auto) biogréficas, entender os sentimentos e as representagdes dos atores
sociais no seu processo de formacéo e autoformagédo (SOUZA, 2006, p. 34).

Sobre esse aspecto da abordagem biografica, particularmente em seu
momento fundador, Delory-Momberger (2012) destaca que a busca pela constituicao
dos individuos, enquanto ser social singular, situou-se no entendimento de suas
relacdes com as autorrepresentacdes, com outros individuos e com a temporalidade
de suas experiéncias e existéncias, tornando-se a questao central para a abordagem.
Do mesmo modo, procuro, por meio dessa metodologia, entender como tornei-me a
pessoa que desenvolve essa investigagdo e que, por meio dela, quer construir um

campo conceitual a partir de narrativas (auto)biogréaficas com a finalidade de alimentar
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0 processo criativo em torno da representacdo de experiéncias corporais e de
performatividade vivenciadas por mulheres trans e travestis. Processo que passa pelo
entendimento dos motivos que me levaram a performar o género feminino no lugar do
masculino, abandonando os ensinamentos que recebi da cisgeneridade compulséria
e como, recentemente, passei a problematizar a alguns aspectos relativos a
ressocializacdo que precisei fazer para ser lida e respeitada, na medida do possivel,
como uma travesti e depois como uma mulher trans.

Como dito anteriormente, separei as narrativas em trés blocos para organizar
temporalmente os acessos a memaria por meio dos dispositivos e para contextualizar
a narratividade (auto)biografica. Enquanto realizava essa tarefa, também fui
analisando os atravessamentos que as experiéncias ofereciam, interpretando, a luz
dos estudos que fundamentam cada bloco, como eles se relacionavam com a
cisgeneridade compulséria - no momento da infancia, adolescéncia e inicio da
juventude -, depois com a performatividade travesti e mulher trans - no instante da
juventude poés-transicdo -, e, finalmente, com a problematizacdo dessa
performatividade - no momento atual, a maturidade e a dissidéncia de género.

Essas trés divisbes sao temporalidades biograficas, tomando o conceito de
Delory-Momberger (2012). Para ela, “a postura especifica da pesquisa biografica é a
de mostrar como a inscricdo forcosamente singular da experiéncia individual em um
tempo biogréafico se situa na origem de uma percepc¢éo e de uma elaboracao peculiar
dos espagos de vida social” (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 524). Com isso a
autora chama a atencéo tanto para a relacdo com o tempo quanto para o0 modo como
se da o convivio entre os individuos, aspectos fundamentais para as analises do
percurso narrativo.

Os professores e pesquisadores Raimundo Martins, Irene Tourinho, Elizeu
Clementino de Souza (2017) destacam o papel transformador das narrativas. Para
eles, as “narrativas sdo construidas na experiéncia como atos de formacdo e
transformacdo de episoédios que, elaborados, produzem diversas temporalidades,
novas significagées e histérias de vida” (MARTINS; TOURINHO; SOUZA, 2017, p.
13). Em outras palavras, narrar-se também significa transformar-se. Autoformar-se
durante a escrita reflexiva de experiéncias que atravessaram cada individuo dentro de
seu contexto. Sobre essa mudanca que acontece antes do inicio da narracdo e
continua durante o percurso (auto)biografico, Margareth Rago (2013), historiadora e

professora da Universidade Estadual de Campinas, diz que:
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Escrever-se é, portanto, um modo de transformar o vivido em experiéncia,
marcando sua prépria temporalidade e afirmando sua diferenca na
atualidade. Diz Starobinski que uma autobiografia supbde uma ruptura
subjetiva, um deslocamento do eu atual em relacéo ao eu do passado, uma
transformacéo interior radical que justifique esse tipo de escrita. N&do é,
portanto, apenas uma descricdo objetiva dos fatos sucedidos na vida do
individuo que narra as suas experiéncias, o0 que nos daria uma histéria e ndo
um texto autobiografico propriamente dito. Nem se espera que a partir do
relato autobiografico se obtenha uma constituicdo exata do que se passou,
ndo é este o ponto em questao (RAGO, 2013, p. 56-57).

Uma vez acessadas as memoérias, nao basta apenas narra-las. O
(auto)biografo escreve cruzando as experiéncias do passado com as que vive no
presente. Ao falar sobre lembrancas reconstruidas, Halbwachs (1990, p. 71) destaca
que “a lembranca é em larga medida uma reconstrucéo do passado com a ajuda de
dados emprestados do presente, e além disso, preparada por outras reconstrucdes
feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem
alterada”.

Pierre Achard (2015), discutindo a memoéria e a producao discursiva do sentido
num cenario de entendimento do papel da memodria, analisa o funcionamento do
discurso, que, segundo o autor, “supde que os operadores linguageiros s6 funcionam
com relacdo a imersdo em uma situacao, quer dizer levando-se em consideracao as
praticas de que eles sédo portadores” (ACHARD, 2015, p. 14). Com isso, ao narrar 0s
acontecimentos, desde a infancia até hoje, fagco isso de uma posicdo em que “o
passado, mesmo que realmente memorizado, s6 pode trabalhar mediando as
reformulagBes que permitem reenquadra-lo no discurso concreto face ao qual nos
encontramos” (Ibidem). No meu caso, um discurso produzido no lugar de estudante
de um mestrado em artes visuais, o que me oferece um olhar critico sobre as
experiéncias. Uma visdo sobre o que me cercou e aconteceu, que de forma alguma
poderia ter tido no momento em que os fatos estavam acontecendo. Dessa forma,
nesse lugar de artista e pesquisadora que se (auto)biografa, estou tendo a
oportunidade de ampliar o alcance e a criticidade, tanto da minha voz quanto da minha
pratica artistica, pois,

A pesquisa autobiogréfica, quando conectada a pesquisa em arte, tem
despertado o senso critico de estudantes/artistas/pesquisadoras/(es) sobre si
e sobre si no mundo, abrindo espacos de fala e escuta revigorantes, bem

como apontando caminhos para uma producao intelectual e artistica atual e
transformadora (RODRIGUES, 2021, p. 109-110).
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Conectando esse contar-se e representar-se com o0 cenario no qual me insiro,
sem deixar de considerar como outras pessoas trans e travestis tém vivido, destaco o
guanto a conquista de alguns direitos e o aumento das discussfes sobre a
transexualidade realizadas nos ultimos anos, em didlogo com os estudos feministas e
transfeministas, tém possibilitado alguma diminuicdo da precariedade em que
vivemos. Conquistas que perpassaram minhas experiéncias e ajudaram a modelar o
caminho subversivo que tracei. Assim, para entender as transformagdes corporais,
Nnos processos artisticos e nas posturas politicas que venho fazendo, preciso
debrucar-me criticamente e reflexivamente sobre a temporalidade e as relagcdes com
0 meio social que experimentei, interpretando-as e descobrindo como elas também
modelaram outras pessoas.

Para Delory-Momberger (2012, p. 525) a atividade biografica “se reporta, em
primeiro lugar, a uma atividade mental e comportamental, a uma forma de
compreensao e de estruturacdo da experiéncia e da acéo, exercendo-se de forma
constante na relacdo do homem com sua vivéncia e com o mundo que o rodeia”.
Afinal,

O objeto da pesquisa biografica é explorar os processos de génese e de devir
dos individuos no seio do espaco social, de mostrar como eles d&o forma as
suas experiéncias, como fazem significar as situacées e 0s acontecimentos
de sua existéncia. E, conjuntamente, com os individuos - pelas linguagens
culturais e sociais que atualizam nas operacdes de biografizacdo - contribuem

para dar existéncia, para reproduzir e produzir a realidade social (DELORY -
MOMBERGER, 2012, p. 524).

Na dimensdo das linguagens, no meu caso a das artes visuais, venho
construindo conceitos enquanto me (auto)biografo sem esquecer que “o individuo
humano vive cada instante de sua vida como o0 momento de uma historia: historia de
um instante, historia de uma hora, de um dia, de uma vida” (DELORY-MOMBERGER,
2012, p. 525). Na autonarracdo que apresento, para cada bloco/intervalo/periodo de
temporalidade biografica, um corpo-instante foi conceituado, entendendo que naquele
tempo ou instante especificos meu corpo e comportamentos performaram o género
conforme normas ou situacdes em que estava inserido, livremente ou
compulsoriamente. Por exemplo: durante a infancia, adolescéncia e inicio da
juventude, obedeci a cisgeneridade compulsoéria, mantendo, obrigatoriamente, minha
performatividade estagnada - estéatica - dentro de um modelo capaz de ser lido como
masculino. Assim, chamo esse bloco de tempo narrativo de “Corpo-Instante

Compulsorio”.
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Num segundo intervalo, na juventude, passei a tatear os limites de subversao
da performatividade masculina, até alcancar a coragem e a ressocializacao suficientes
para transicionar do masculino para o feminino, performando conforme as identidades
travesti, inicialmente, e mulher transexual, posteriormente. Encaro, a luz das
narrativas, um processo de libertacdo em andamento durante essa temporalidade
biografica, que me fez chama-la de “Corpo-Instante em Libertagao”.

Por fim, no terceiro periodo, a maturidade, passo a problematizar tais gestos
performativos e questionar a necessidade de manter ou continuar fazendo mudancgas
nos volumes de certas areas do corpo e na forma como me identifico. Questionando,
na esfera da estética corporal, se preciso maquiar-me exageradamente, manter as
unhas das méos e dos pés constantemente pintadas, possuir cabelos muito longos e
depilar-me totalmente. Ndo menos importante, se continuo enxergando-me num lugar
identitario de mulher em semelhanca a binariedade ou se passo a identificar-me como
uma pessoa dissidente de género ou dissidente sexual e de género (COLLING, 2019;
2016; 2015). Nao tenho essa resposta formada até o momento dessa escrita. No
entanto, o simples fato de estar me questionando acerca desses aspectos é suficiente
para me sentir num momento ou instante de "liberdade" das amarras do género.
Dessa forma, chamo esse periodo narrativo de “Corpo-Instante “Libertado™,
mantendo as aspas até tomar a decisao.

Diversas fontes e procedimentos foram usados para alcancar tal entendimento.
Documentos pessoais como: fotografias de albuns de familia; fotografias postadas em
redes sociais; sentidos como visdo, olfato, audicdo e paladar; objetos, lugares que
frequentei e outros. Entre os documentos oficiais estavam a carteira de identificacéo
que tirei assim que voltei para o Recife e a caderneta registro da MB, uma pasta que
conta toda a carreira do militar em ordem cronoldgica.

Usando as imagens dessas fontes para conseguir melhor situar, tanto a mim
quanto a vocés no tocante aos neologismos criados ao longo da investigagéo, construi
uma cartografia imagética com palavras-chave importantes para 0s
blocos/intervalos/periodos de cada corpo-instante. Compus o quadro (Figura 35)
usando fotografias de silhuetas corporais e das performatividades exercidas nos
tempos narrativos especificos. Essas cartografias imagéticas podem sugerir uma linha
do tempo, porém a construi e a uso sem esquecer que uma das caracteristicas da
abordagem biografica € a sua nao-linearidade. Enquanto diferencia histérias de vida

e depoimentos, Souza (2006, p. 29) aponta para esse detalhe ao dizer que “quem



130

decide o que deve ou néo ser contado é o ator, a partir da narrativa da sua vida, nao
exercendo papel importante a cronologia dos acontecimentos e sim 0 percurso vivido
pelo mesmo”. Por isso, as setas menores seguem um caminho contrario em relagao
ao sentido apresentado pelas maiores, demonstrando os retornos que fiz e as
reflexdes que faco sobre experiéncias do passado a partir de um lugar do presente,

enxergando nos acontecimentos narrados questées que na época nao percebia.
Figura 35 - Brenda Bazante. Transcorpocronofotografia. Fotomontagem, 1080 x 1080 pixels, 2021.
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Fonte: acervo pessoal.

Além da temporalidade biografica, Delory-Momberger (2012) descreve a
biografizacdo da experiéncia. Para a autora, alimentada pelas correntes filosoéficas
hermenéutica e fenomenoldgica, “a pesquisa biografica estabelece uma reflexao
sobre o agir e 0 pensar humanos mediante figuras orientadas e articuladas no tempo
que organizam e constroem a experiéncia segundo a légica de uma razao narrativa”
(DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 524-525). Durante a analise, essa “alimentagao”

continuou. Segundo Maria da Conceicao Passeggi... [et. al.],
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A compreenséo da narrativa pelo proprio narrador se realiza mediante uma
hermenéutica pratica. O seu aprofundamento demanda, no entanto, um
distanciamento critico, que se realiza segundo a capacidade de “leitura” do
narrador, que poderia ser mais ou menos capaz de fazé-la sozinho, e
espontaneamente. Ou seja, se a construgdo da narrativa ja se traduz, por si
s6, como um ato de interpretacao autorreflexiva, o trabalho hermenéutico de
interpretacdo sobre o texto produzido se realiza com um exercicio
autobiografico sobre si mesmo e a prépria compreenséo de mundo (2017, p.
471).

Analisando (auto)biografias de criancas, as autoras supracitadas recorrem a
analise tematica, que “procura metodicamente as unidades de sentido com base no
que é dito pelo narrador, com relagao aos temas” (POIRIER, CLAPIER-VALLADON,
RAYBAUT, 1996, p. 2015 apud PASSEGGI...[et. al.], 2017, p. 472). Durante o
procedimento elas transcreveram na integra as conversas que tiveram com as
criancas. Feito isso, reduziram-nas em sentencas sintéticas e finalmente em palavras-
chaves, identificando categorias recorrentes nos dialogos, chegando aos temas.

Na utilizacao de tal método de andlise, adaptei a sequéncia de acbes devido a
divisdo temporal, geografica e etaria usada para narrar as experiéncias,
experimentando a autonomia que o lugar de (auto)biégrafa me oferece. Também
porque ao me contar narrativamente, ja estavam claros 0s temas que precisava
selecionar para entender como se deu a autoformacéo nos processos de mudanca de
género e de performatividade desde a infancia até a maturidade. Sobre a forma como
ocorre a selecado do que sera contado no processo narrativo, Dominicé nos diz que:

Os dados biograficos resultam de uma tomada de consciéncia, de uma
espécie de maturagdo relacional que permite voltar a infancia ou a
adolescéncia. Esforcando-se por selecionar no seu passado educativo o que
Ihe parece ter sido formador na sua vida, o sujeito do relato biografico p6e em
evidéncia uma dupla dindmica: a do seu percurso de vida e a dos significados

que lhe atribui, nunca se limita a fazer um simples balan¢o contabilistico de
acontecimentos ou de determinados momentos (2014, p. 82).

Assim, a partir dos temas 1) infancia, adolescéncia e inicio da juventude na
cisgeneridade compulsoria, 2) juventude e transicdo de género e 3) maturidade e
problematizacéo da performatividade, parti para a narracdo propriamente dita. Separei
as temporalidades biograficas e a biografizacdo por meio desses recortes, escrevi
sobre minhas memarias cruzando as experiéncias com 0s aspectos caracteristicos de
cada corpo-instante. Interpretei os fatos narrados a luz da situagdo presente em
didlogo com o campo tedrico oferecido pelos autores que selecionei para fundamentar

cada blocol/intervalo/periodo.
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Com esse procedimento consegui visualizar e interpretar as narrativas
identificando nelas questdes que descreviam como minha performatividade respondia
aos atravessamentos provocados por varias situagdes. Entre elas: os poderes que me
mantinham no género masculino, os impulsos que me levaram a abandonar essa
posicdo, a forma como fui aprendendo a performar o género feminino, a
ressocializacdo necessaria para conviver entre as travestis, os impactos da decisao
de transicionar enquanto ainda estava na MB, os impactos com a saida dessa
instituicdo, a realidade precéria a qual estdo submetidas as pessoas trans e travestis,
0 uso de drogas quimicas e sua ligacdo com o trabalho na prostituicdo, a necessidade
de (des)transicionar, a qualidade de vida e a seguranca oferecidas pela profissdo de
cabeleireira, a possibilidade de (re)transi¢cdo, a mudanca provocada pela entrada para
a universidade, a problematizacdo da performatividade enquanto mulher trans
conforme a binariedade, etc.

A interpretacdo das narrativas feitas a partir das diversas fontes que usei criou
esse leque de questbes. Todas elas estavam escondidas por tr4s das imagens, dos
sons, dos cheiros, das fotografias, dos lugares, ou seja, das memarias que acessei a
partir desses dispositivos. Um conceito elaborado na Franca pelo grupo La Storia, me
ajudou a representar essas questdes por meio da linguagem fotogréafica. Trata-se da
“Automedialidade”, conceito descrito pela Mestra em Artes Visuais Gabriela Clemente
de Oliveira (2021) num texto em que ela escreve sobre os estudos autobiogréficos e
as préticas em fotografia desenvolvidas pela professora Christine Delory-Momberger,
destacando que essa relacdo tem despertado o interesse de pesquisadores
brasileiros. Descrevendo um dos textos publicados no site da educadora francesa, a
autora relata que

Desde o0 ano de 2010, Delory-Momberger tem construido trabalhos
fotograficos com interesse em histdrias pessoais e coletivas, memdrias, numa
busca de tentar ultrapassar o carater fixo da imagem para entrar em contato
com aquilo que esté enterrado por detras destas. O mesmo texto mostra que
0 processo criativo da professora acontece em meio a gestos intuitivos, na
acdo de mesclar imagens, conjugar fotografias pessoais, de arquivos,

imagens recentes, de diversas origens, em busca da constru¢cdo de novas
imagens que acabam por montar novas histérias. (OLIVEIRA, 2021, p. 226).

N&o agi intuitivamente na construcdo dos autorretratos e outras praticas
artisticas que conceituam as praticas corpo-estaticas ou corpo-cinéticas. No entanto,
0 processo criativo de Delory-Momberger é importante para a construcdo desses

campos tedricos devido a sua referéncia ao termo “auto-histéria” que, segundo
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Oliveira (2021, p. 226), € usado “para se referir as historias que podem vir a ser
construidas a partir da mescla de imagens” e também por que “esse termo intensifica
a poténcia (auto)biogréafica na prética fotografica da professora e coloca a questao do
reconhecimento da historia pessoal, intima, da memodria como matérias criativas”
(Ibidem).

Coloquei textos em alguns dos autorretratos e escrevi poemas durante a
interpretacéo analitica dos temas encontrados nas narrativas. Palavras ou frases que
funcionam como pistas para os espectadores e fazem parte das experiéncias vividas.
Em sua pratica fotografica, Delory-Momberger também usa as palavras. Sobre essa
experimentacgao, Oliveira afirma que “outro exemplo curto e significativo € o escrito em
que compartilha a experimentacédo que tem feito na mescla entre imagens e textos
poéticos, o que amplia a atmosfera hibrida de seu trabalho e refor¢ca a interrelagéo
entre arte e narrativa” (2021, p. 227). No Grupo La Storia, Delory-Momberger,
trabalhando com outros fotégrafos, vem desenvolvendo o0 conceito de
“‘Automedialidade”, que pode ser compreendido com “um processo de construgcao de
si por meio da fotografia, partindo da investigacdo da fotografia como meio para o
estabelecimento de formas particulares de narracdo, de subjetivacdo, biografizacédo
de si e, naturalmente, construcao do seu contexto social” (OLIVEIRA, 2021, p. 227).

Sendo gestado num grupo gue estuda fotografia, inicialmente o uso do conceito
pareceu problematico quando usado na construcdo dos conceitos de praticas
artisticas corpo-estaticas e corpo-cinéticas, apesar delas se apresentarem por meio
do autorretrato. Digo isso porque esse campo tedrico e pratico foi concebido para
fundamentar o conceito de Trava Transcorpocinética, que por enquanto, refere-se a
representacdo de imagens e narrativas de transformacdes feitas em corpos trans e
travestis por meio de um objeto cinético. No entanto, Oliveira (2021) oferece um
aspecto da “Automedialidade” que faz com que ela torne-se util tanto para as praticas
artisticas corpo-estaticas e corpo-cinéticas quanto para as praticas artisticas trava
transcorpocinéticas, o seu carater multi-linguagem. Para a autora:

A “Automedialidade” se apresenta como uma dimensdo particular do
processo (auto)biografico que parte da experiéncia estética e tem, na arte,
meio para autoformacdo. Nao se trata de um conceito atrelado apenas a

fotografia, esta relacionado a expressdes artisticas e linguagens poéticas,
pintura, escultura, gravura, escrita, entre outros (OLIVEIRA, 2021, p. 228)..

A partir desse campo tedrico-metodoldgico, da construgdo da cartografia da

pesquisa e dos procedimentos de analise, compreendi que no momento em que decidi
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criar conceitos que dessem conta de orientar a representacdo de um corpo transexual
através da construcdo de conceitos, usando para isso a narrativa (auto)biografica, foi
fundamental “tragar a génese da situacédo atual, os antecedentes do momento a partir
do qual se sustenta o ‘discurso’ presente” (STAROBINSKI, 1970, p. 261 apud RAGO,
2013, p. 57). Contar, por meio das memorias narradas (auto)biograficamente, como
cheguei ao momento da escrita desse texto. Como assumi a posicao de pesquisadora
do campo das artes que, através da Arte Contemporanea, propde uma pratica artistica
e conceitual de si, baseada numa escrita de si. Um exercicio de contar-se no qual me
distancio dos discursos confessionais que Rago (2013) analisa sob a Otica de
Foucault. Para ela,
Desvendando as dimens@es do poder que atravessam a pratica confessional,
o filésofo mostra que esta caracteriza um tipo de narrativa de si e de relagdo
com a verdade que visa purificar o eu pela revelacdo da mais profunda
interioridade diante de uma autoridade. Segundo ele, a “maquinaria da
confissdo” supde um individuo culpado, pecador, que desconfia
ininterruptamente de si mesmo e que deve encontrar os erros e desvios de
seu carater em seu comportamento sexual para corrigir-se, isto é, para

adaptar-se as normas instituidas e ao regime de verdade dominante (RAGO,
2013, p. 51)

Longe disso, nessa investigacdo procurei subverter tais modelos e contribuir

para o processo autoformativo que venho desempenhando desde que arranquei a

tampo do bau que me prendia a cisgeneridade compulséria. Opero para criar

epistemologias desobedientes (COSTA, 2019) que contribuem no processo de

aprender a desaprender justamente os modelos ensinados pela colonialidade e pelas

normas ligadas ao CIStema sexo-género por ela estabelecido. Usando, inclusive, esse
desaprender para nutrir esteticamente meu processo criativo. Nesse sentido,

A memoria, condicdo basica de nossa humanidade, tornou-se uma das

grandes molduras da producgédo artistica contemporanea, sobretudo a partir

dos anos 1990. Nesse momento, proliferam obras de arte que propdem

regimes de percepcdo que suspendem e prolongam o tempo, atribuindo-lhe

densidade, agindo como uma forma de resisténcia a fugacidade que teima

em nos situar num espaco de fosforescéncia, de uma semi amnésia gerada
pelo excesso de estimulos e de informagéo diaria. (CANTON, 2009, p. 21).

No caso das pessoas trans e travestis, 0s processos de esquecimento e
invisibilidade sdo maximizados. A semi amnésia apontada por Canton (2009) me
instiga a pensar sobre a importancia de contar nossas historias, acessar as memarias

e usar esses dois dispositivos para elaborar conceitos e praticas artisticas. Busco
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comunicar-me visualmente, destacando a existéncia, a sobrevivéncia e a resisténcia

dessa populacéo perante as tentativas de invisibilidade, uma vez que

Incorporando a arte como parceira da vida e da educacdo, as narrativas
contam de cada um, ao mesmo tempo em que acolhem objetos, artefatos,
visualidades, lembrancas e projetos vividos - ou por viver -, costurando-os
como retalhos e pedacos de experiéncias que nos afetam e pelos quais
somos afetados (MARTINS; TOURINHO; SOUZA, 2017, p. 14)

No processo de articulagdo das memoérias com as préticas artistas,

As narrativas podem denunciar, compartilhar e/ou mudar modos de producao
cultural e social, pois, ao desvelar momentos, imagens e visualidades de suas
trajetdrias, os individuos reorganizam a propria historia criando lagos de
significado e coeréncia para eventos marcantes ou, ainda, para aqueles que
permanecem encobertos justamente porque ndo foram visitados com um
olhar escrutinador e sensivel (MARTINS; TOURINHO; SOUZA, 2017, p. 13).

De posse desses pensamentos, enquanto escrevia sobre lembrancas de
diversos periodos, foram surgindo autoimagens e autorrepresentacdes. Em alguns
momentos, durante as aulas dos componentes curriculares do PPGAV, fui instigada a
criar praticas artisticas. Também pude exercitar meu processo criativo durante
encontros para além do mestrado, como numa residéncia de curadoria. Nesses dois
momentos, as criacfes que surgiram dialogaram com as narrativas (auto)biogréaficas
gue venho apresentando, criando micronarrativas que representam as mudancas de
performatividade que visualizo a partir de uma reflexdo sobre minhas memérias.

Inicialmente o percurso narrativo parecia seguir uma linha do tempo. Contudo,
com a construcdo da cartografia imagética em paralelo com a escrita dos dois
primeiros capitulos e a confeccdo de alguns autorretratos, veio a certeza de que
guanto mais mergulhava nas lembrangas, mais era puxada para o presente e fazia
ligacdes entre o passado narrado e fatos que acontecem atualmente. Essa andlise do
presente, levando em conta experiéncias passadas, levou-me a refletir sobre minhas
memorias, sobre minha historia, tendo como referéncia a genealogia foucaultiana
(FOUCAULT, 1979).

A partir desse instante, as narrativas e as praticas artisticas, criadas em dialogo
com elas, comecaram a ser atravessadas por esse cruzamento entre passado e
presente. Sendo esta uma criacao verbal e ndo-verbal que trata de questdes relativas
as vivéncias de mulheres trans e travestis, criei aproximagdes entre a genealogia

foucaultiana, histérias de vida e questdes relativas a desobediéncia de género.
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Em “Microfisica do Poder”, Foucault (1979) relaciona genealogia e histéria
dizendo que a primeira “é cinza, ela € meticulosa e pacientemente documentaria. Ela
trabalha com pergaminhos embaragcados, riscados e varias vezes reescritos”
(FOUCAULT, 1979, p. 15). Aproximando essa abordagem das experiéncias de
pessoas transgéneras, passo a enxergar suas corporalidades transexuais como
palimpsestos, corpos escritos, parcialmente apagados e reescritos, tomando a
descricéo de Bento (2006) para visualizar essas sobreposi¢des de transformacdes e
comportamentos que minha experiéncia transexual apresentou.

Além disso, existe a precariedade e a excluséo, violéncias cotidianas sofridas
por aguelas/es que vivem no pais que mais mata a populacdo LGBTI+ (Iésbicas, gays,
bissexuais, transexuais, travestis, intersexuais e mais) no mundo. Pessoas inseridas
num sistema para o qual “o corpo € um texto socialmente construido, um arquivo
organico da histéria da humanidade como histéria da producao-reproducao sexual”
(PRECIADO, 2017, p. 26). Organismo social em que “certos codigos se naturalizam,
outros ficam elipticos e outros séo sistematicamente eliminados ou riscados” (ibidem),
sobretudo as existéncias travestis e transexuais. Mulheres que tém a coragem de
externar/viver as suas performatividades, como afirma Butler (2020), expondo seus
desejos e modos/estilos de vida, consequentemente tornando-se “os alvos preferidos
das pedagogias corretivas e das acdes de recuperacdo ou de punicdo. Para eles e
para elas a sociedade reservard penalidades, sancfes, reformas e exclusbes"
(LOURO, 2004, p. 16).

Diante de cenario assim, qualquer artista LGBTI+ que se encontra nessa
posicdo marginalizada e pretende agir politicamente através de sua arte, naturalmente
toma a deciséo de enfrentar tal situagao, ja que, “como distorgdo do ser mais, o ser
menos leva os oprimidos, cedo ou tarde, a lutar contra quem os fez menos” (FREIRE,
2011, p. 41). Enquadro-me nesse panorama. Logo, nesse enfrentamento assumo uma
postura transfeminista que, entre outras coisas, “reconhece a histéria de luta das
travestis e das mulheres trans e as experiéncias pessoais da populacao transgénero
de forma geral’ (JESUS, 2014, s.p.).

Sendo assim, durante a analise tematica das narrativas autobiograficas usei a
interpretacdo que fiz das experiéncias para criar praticas artisticas por meio da
linguagem do autorretrato. Trés deles, “Corpos-corte controle”, “Corpo-cabelo em
libertacao” e “Autorretrato cara lavada agua e sabéo, gatinho e batom matin: amapoa

tem pelo no queixo?”, fundamentam as constru¢bes dos conceitos de praticas
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artisticas “Corpo-estaticas compulsodrias”, Corpo-cinéticas em libertacdo” e “Corpo-
cinéticas “Libertadas”, respectivamente. Cada um desses conceitos esta ligado
diretamente com um corpo-instante. Apos a analise conforme as areas teméaticas, uso
a interpretacdo das experiéncias e a identificacdo dos aspectos caracteristicos de
cada situacdo para confeccionar os autorretratos.

Em “Corpo-corte controle” (Figura 45), por exemplo, usei uma fotografia da
época em que servia ha MB para compor uma imagem que representa a rotina de
corte de cabelo mensal. Quando analisei genealogicamente a fotografia, identifiquei
como a presenca de meu pai na pose relaciona-se com o papel de dominacao
masculina a que fui submetida. Em “corpo-cabelo em libertagdo” (Figura 33)
sobreponho uma imagem da época pés-transicdo em que tinha cabelos loiros e usava
lentes de contato. A luz do pensamento de Foucault (1979) a fotografia que resgatei
do Facebook me diz 0 quanto estava preocupada em performar o género feminino o
mais préoximo de um visual cisgénero.

Com essa abordagem analitica, segui 0 processo de criacdo dos autorretratos
para fundamentar os conceitos a ele ligados. Nesse sentido, afirmo que cada corpo-
instante se transforma em corpo-estatico ou corpo-cinético quando uso as
interpretacfes dos temas para criar praticas artisticas. Consequentemente, no “Corpo-
instante compulsério” terei as praticas artisticas “Corpo-estaticas em libertagao”, no
“Corpo-instante em libertacdo” as “Corpo-cinéticas em libertagao” e no “Corpo-instante
‘libertado™ as “Corpo-cinéticas ‘“libertadas™. O “estatico” refere-se a posicao
estagnada do corpo devido a dominacdo do ClStema sexo-género. Ja o “cinético”
refere-se a movimentacao que o corpo comeca a fazer com as transformacgdes na
silhueta corporal e na performatividade.

Essa construcdo tedrica e epistemoldgica, dentro da esfera de acdo de uma
artista pesquisadora mulher trans, soma forcas com as artistas ativistas/a(r)tivistas e
alia-se ao ativismo transfeminista, empregando no meu processo analito e criativo a
proposta genealdgica de Foucault (1979) em sua relagcdo com as histdrias de vida em
formacao (PINEAU, 2006).

Ao relacionar Genealogia e poder, Foucault (1979) decide chama-la
momentaneamente de “o acoplamento do conhecimento com as memarias locais, que
permite a constituicdo de um saber histérico das lutas e a utilizacdo deste saber nas
taticas atuais” (FOUCAULT, 1979, p. 171). Nesse processo, que ndao é empirico ou

positivista, devem ser trazidos para a superficie “saberes locais, descontinuos,
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desqualificados, ndo legitimados, contra a instancia teorica unitaria que pretenderia
depura-los, hierarquiza-los, ordena-los em nome de um conhecimento verdadeiro”
(Ibidem). Entretanto, a proposta genealdgica ndo pretende se opor a ciéncia. Ela quer
estabelecer “uma insurreigcdo dos saberes antes de tudo contra os efeitos de poder
centralizadores que estdo ligados a instituicdo e ao funcionamento de um discurso
cientifico organizado no interior de uma sociedade como a nossa” (FOUCAULT, 1979,
p. 171).

A partir desse ponto, Foucault (1979) comecga a questionar como as ciéncias
sdo constituidas e problematiza que tipos de saberes e sujeitos foram
desconsiderados para que estas ciéncias fossem estabelecidas. Considerando a
invisibilidade a que a populagéo trans e travesti foi historicamente exposta, entendo
que a criacdo de conceitos e uma epistemologia no campo das artes visuais,
fundamentada na narratividade de experiéncias trans e travestis, dialoga inteiramente
com esse aspecto questionador proposto pela genealogia foucaultiana. Ocupando um
ndo-lugar e existindo/resistindo & margem social, nossas vozes e escritas foram
negligenciadas, inclusive na constru¢do de conhecimentos acerca de nés mesmas.
Todavia, a partir da era da narrativa descrita por Ivor Goodson (2017), as narrativas
de vida e as narrativas de pequena escala comecam a ganhar relevancia.

De acordo com o autor, estamos presenciando o colapso das grandes
narrativas, as dos vencedores e daqueles que ocupam posi¢cdes de poder. Para
Goodson (2017, p. 26), “no turbilhdo que se seguiu aos colapsos dessas narrativas,
podemos observar o surgimento de outro tipo de narrativa, infinitamente menor em
escopo, frequentemente individualizada - o relato pessoal de vida.” Entre esses outros
tipos estdo as das travestis e transexuais, grupo que segundo Bazante e Costa
(2021b) vem encontrando nas artes visuais um campo fértil para semear sua criagao
artistica em dialogo com a interpretacéo critica das experiéncias vividas, seja numa
posicdo de dominio pela cisgeneridade compulsoéria, pela libertagdo dessa
normatividade e transicdo para o género oposto ou pelo questionamento da
performatividade até entédo exercida.

Sobre a fertilidade dos campos supracitados, Goodson (2017, p. 27) defende
que “a literatura e a arte normalmente encontram-se a frente de outros vetores
culturais de ideologia no que diz respeito a fornecer-nos novos roteiros, além de
definirem nossas narrativas pessoais e politicas de vida” e acredita “que é possivel

ver nas atividades culturais contemporaneas de que modo a mudanca para narrativas
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de vida individuais e mais restritas vem emergindo”. E nesse cendrio que reside a
decisdo de tomar a interpretacdo das experiéncias narradas (auto)biograficamente
como material para a construgdo de autorretratos em didlogo com a critica feita pela
genealogia foucaultiana sobre a construcdo do conhecimento e que saberes eram
considerados validos nesse processo.

Seguindo em sua descricdo das caracteristicas da abordagem genealdgica,
Foucault (1979) apresenta outra possivel definicdo para a Genealogia dizendo que ela
“seria um empreendimento para libertar da sujei¢cao os saberes historicos, isto é torna-
los capazes de oposicdo e de luta contra a coer¢cao de um discurso teérico, unitario,
formal e cientifico” (FOUCAULT, 1979, p. 172). Ou seja, “a reativagao dos saberes
locais [...] contra a hierarquizagdo cientifica do conhecimento e seus efeitos
intrinsecos de poder, eis o projeto destas genealogias desordenadas e fragmentadas”
(ibidem).

Assim sendo, a Genealogia Foucaultiana se opde “ao desdobramento meta-
histérico das significacdes ideais e das indefinidas teleologias. Ela se opde a pesquisa
de origem” (FOUCAULT, 1979, p. 16). Neste ponto é importante dizer que, diferente

da metafisica e da pesquisa de origem, essa teoria hdo esta interessada em

Um ponto unico entendido como a origem de tudo, em vez disso buscamos,
na dispersdo dos acontecimentos, os diferentes comecos possiveis. Trata-se
de compreender que a constituicdo de um objeto é o resultado do
entrecruzamento de uma variedade de praticas e discursos que tornaram
possivel sua existéncia em um dado momento histérico (KLAUS...{et al.},
2015, p. 668).

Ao invés de procurar uma origem, o genealogista prefere “se demorar nas
meticulosidades e nos acasos dos comecos; [...] esperar vé-los surgir, mascaras enfim
retiradas, com o rosto do outro; ndo ter pudor de ir procura-las la onde elas estéo,
escavando os basfond” (FOUCAULT, 1979, p. 19). Quando escrevem sobre
Genealogia, tanto Foucault (1979) quanto Klaus...{et. al.} (2015) sugerem uma
reanalise dos fatos historicos fugindo da linearidade e da origem em direcdo a
proveniéncia. Para Foucault, a pesquisa da proveniéncia desestabiliza “0 que se
percebia imdével, ela fragmenta o que se pensava unido, ela mostra a heterogeneidade
do que se imaginava em conformidade consigo mesmo” (1979, p. 21) e sugere focar
e “demarcar os acidentes, os intimos desvios — 0s erros, as falhas na apreciagao, os
maus calculos que deram nascimento ao que existe e tem valor para nos” (ibidem).

Em outras palavras, dar valor agueles fatos que foram considerados sem importancia.
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Sem esquecer que a Historia é escrita pelos vencedores e que 0s acontecimentos
protagonizados pelos dominados, ou aqueles que ndo se enquadram nas normas
estabelecidas, sdo deixados a parte e esquecidos, como afirma Foucault (1979).

Ainda segundo o autor, a pesquisa de proveniéncia revela esse estado de
dominacéo e as forcas nele envolvidas (FOUCAULT, 1979). O esforco dos subjugados
que, por sua vez, traz a tona a emergéncia que pode ser definida como “a entrada em
cena das forgas; é sua interrupcao, o salto pela qual elas passam dos bastidores para
o teatro, cada uma com seu vigor e sua juventude” (FOUCAULT, 1979, p. 24).

De posse desse pensamento, debrucei-me sobre as narrativas e sobre as
fontes reolhando-as genealogicamente como fiz numa investigacdo genealdgica a
partir dos seguintes episédios: duas oficinas de origami realizadas no Engenho
Massangana durante a 152 Semana Nacional de Museus em 2017 e uma sec¢éo de
modelo vivo e mimetismo que aconteceram durante o dia do frevo do ano de 2014, no
mosteiro de Sdo Bento em Olinda/PE (BAZANTE, 2020b).

No caminho dessa pratica genealdgica, atuei entendendo que, como pode ser
observado na proposta geneal6gica de Foucault, a Historia precisa ser encarada com
outros olhos em busca de detalhes despercebidos ou considerados inferiores.
Adaptando esse percurso para a realidade que vivenciei, investiguei novamente os
registros e as memoérias da performance e das oficinas, acima mencionadas, em
busca de experiéncias transfeministas/a(ntivistas escondidas atras do trabalho nas
Artes Visuais e na Educacdo N&o Formal. Essas duas acfes sao a Histéria que
reanalisei genealogicamente. A histéria das praticas artisticas e educativas que
desenvolvi entre 2014 e 2017. Realiza¢Bes que até pouco tempo — antes de comecar
o Mestrado no PPGAV UFPE/UFPB - enxergava apenas pelo viés da arte-educacao,
analisando seu valor nas Artes Visuais e na Educagcdo sem me preocupar com
guestbes de ativismo/a(r)tivismo/transfeminismo.

Porém, ao revirar, genealogicamente, tanto as fotos quanto as lembrancas
destas duas ac¢fes, consigo perceber sutilezas que, indiretamente, alimentaram essa
vontade de transgredir as normas de género por meio da arte. Atitude que hoje se
manifesta quando incluo nas préticas artisticas que desenvolvo questdes relativas a
desobediéncia de género. Mas, como sugere Foucault (1979), ndo faco essa
investigagéo desejando encontrar uma linha de partida. Pelo contrario, me esgueiro
pelos cantos e reobservo essas criacdes percebendo vestigios de uma arte critica, de

discussdes sociais, politicas e de desobediéncia de género que ja estavam presentes.
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No intervalo de 2014 e 2017, além das duas ac0es acima citadas e analisadas,
realizei algumas performances, praticas artisticas e diversas acfes no ambito da
educacao formal e ndo formal, como oficinas e palestras. A Genealogia Foucaultiana,
em sua relacdo com a Historia adaptada a reobservacdo de minha producéo, ajudou
a descobrir as pistas que me levaram a concluir que nao basta apenas ir as salas de
aula e falar sobre transgeneridade e, paralelamente, produzir esculturas moveis com
materiais reciclaveis. Ela deu suporte & compreenséo da necessidade de aliar essas
praticas, ou seja, me fez perceber que era preciso levar as discussdes de género para
as praticas artisticas e as duas para a educacao.

Todavia, essa tarefa ndo buscou um comeco para a unido de arte e ativismo
no meu fazer artistico. Afirmo isso apoiando-me num questionamento feito por
Foucault (1979) acerca da recusa, ocasional, de Nietzsche pela pesquisa de origem.
Em seguida ele responde dizendo que nesse processo perde-se os acidentes e “todas
as peripécias que puderam ter acontecido, todas as astucias, todos os disfarces”
(FOUCAULT, 1979, p. 17), apenas para tentar “desvelar uma identidade primeira”
(Ibidem). Diferentemente, se unirmos genealogia e histéria percebemos que “atras das
coisas ‘ha algo extremamente diferente’: ndo seu segredo essencial e sem data, mas
0 segredo que elas sdo sem esséncia, ou que sua esséncia foi construida peca por

peca a partir das figuras que Ihe eram estranhas" (FOUCAULT, 1979, p. 18).

Ao final desse ponto da pesquisa, considerei que:

Ao reexaminar essas acdes procurei despertar situacdes reflexivas e
autoeducativas em torno da representatividade dos corpos dissidentes, uma
vez que sera por meio do convivio, da proximidade e da leitura de imagens
gue retratem as travestis, se possivel criadas por elas, que as pessoas
entenderdo suas singularidades e subjetividades. Esta aqui a maior agéo
estético politica que devo desempenhar (BAZANTE, 2020b, p. 51).

Agindo assim, sinto que sigo em frente e me afasto cada vez mais da parede
do mosteiro, mesmo sem ter a certeza de que minhas a¢des consigam cumprir o papel
de despertar o desejo de mudanca de atitudes em seus espectadores. Independente

disso, considerando as questdes educacionais envolvidas e me apoiando

nas leituras de Barbosa (2005), comparo as pessoas cis que nao tém contato
com pessoas trans, com criangas que possuem pouco acervo de vocabulario.
Estou disposta a enriquecer este repertério por meio de minhas producdes.
E preciso educar através de visualidades que representem corpos trans,
afinal “aprende-se a palavra visualizando” (BARBOSA, 2005, p. 28). As
praticas artisticas dissidentes criadas por meio de producdes imagéticas e
acOes performaticas contribuem para a compreensdo da corporalidade
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transgénera, pois “a representacao plastica visual muito ajuda a comunicacéo
verbal” (BARBOSA, 2005, p. 28). E ¢ isso que preciso fazer, comunicar-me
por meio de préticas artivistas e dissidentes. (BAZANTE, 2020b, p. 51).

Tudo isso entendendo que a simples presenca de uma travesti numa cena de
novela; o encontro com uma delas no supermercado ou a presenca de uma professora
trans aplicando uma oficina artistica vai criando nas pessoas a emancipacao do
pensamento imposto pela cisnormatividade. Oportunizando a percepcdo de que
podemos ser e estar muito além da posicdo marginalizada na qual fomos colocadas.
Além disso, essas presencas ajudaram a entender os fatores que nos levaram a
permanecer e continuar nessa posicdo durante tanto tempo. Obviamente sem
esquecer que nesse processo de emancipacédo do espectador as suas experiéncias
assumem um papel importante. Elas interferem diretamente na forma como ele
interpreta a acdo que se desenvolve a sua frente.

Com o0s conceitos que nascem das temporalidades biogréficas, da
biografizacdo, da andlise e das préticas artisticas que desenvolvo através dessa
metodologia e proposta epistémica desobediente (COSTA, 2019), estou nutrindo esse
processo de transformacéo e emancipacao. Ruptura e virada que comecgou antes de
mim, me atravessa e, por meio de minhas ac¢des, chama outras pessoas da populacao
de pessoas trans e de travestis para o0 combate contra a precariedade e para a luta

em alianca. Por fim,

Nessa acdo, ndo ajo performativamente na escrita, nem tampouco escrevo
de forma automatica, como fez, maravilhosamente, Camargo (2018) em sua
autocaligrafia. No entanto, assim como ela, acredito no potencial da
“escrevivéncia, a vivéncia escrita na palavra” (CAMARGO, 2018, p. 3682). A
autora baseia seu texto neste termo criado por Conceigdo Evaristo,
importante romancista brasileira, para quem “a nossa ‘escrevivéncia’, nao
pode ser lida como histérias para ‘ninar os da casa grande’ e sim para
incomoda-los em seus sonos injustos” (EVARISTO, 2007, p. 21 apud
CAMARGO, 2018, p. 3683).

No meu caso, “os da casa grande” sdo aqueles que, nas relagbes sociais,
nas instituicbes ou até mesmo no ambiente familiar, insistem na negacéo da
equidade de direitos pertencentes e adquiridos por pessoas transgéneras.
N&o me enxergo numa batalha sangrenta contra as pessoas cisgéneras,
como 0s povos pretos tiveram que fazer, afinal, minha familia tem pessoas
cis, minha mée e meu pai sado cis e héteros. A emergéncia aqui colocada diz
respeito, entre outras coisas, a luta pela representatividade, que de certa
forma, também esta relacionada a luta pela vida. Sendo assim, baseando-me
na definicdo que Ranciére (2012) da para a politica, a minha voz e escrita
incomodam o sono “dos da casa grande”, como sugere Evaristo (2020), mas
também chacoalham as normas de género socialmente estabelecidas por
toda uma sociedade que considera as existéncias transgéneras inferiores e,
historicamente, tentou invisibiliza-las. (BAZANTE, 2021a, p. 145).
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3.2 A MARINHA DO BRASIL, VIRGINDADE E AMIZADES BABADEIRAS:
ARRANCANDO A TAMPA DO BAU

Ingressei no servico militar obrigatério em 12 de janeiro de 1998 e minha
baixa® foi assinada em 22 de marco de 2005. Passei 0s cinco primeiros anos desse
periodo entre Natal e Recife, tendo sido transferida para o Rio de Janeiro no dia 04
de julho de 2002, onde trabalhei o restante do tempo. Ao todo, servi durante sete
longos anos, periodo no qual convivi com a disciplina de uma das mais antigas e
conservadoras instituicbes brasileiras. Nesse contexto, também tive que “dar um
tempo” na subversao que estava infringindo as regras impostas pela heterogeneidade
compulséria, a ruptura que havia comecado a fazer entre 1996 e 1997. Principalmente
nos primeiros anos, para sobreviver no ambiente militar voltei a performar o género
conforme a educacéo cisheterocentrada que recebi, pelo menos quando estava dentro
dos quartéis.

Apesar do tempo de servico e da pesada carga emocional que carreguei para
existir como militar da MB, progredi pouco na hierarquia dos pracas®'. Fico me
perguntando se valeu a pena passar por tudo aquilo, pois, de acordo com o0s
documentos que constituem a Caderneta-Registro (Figura 36), de engajamento® em
engajamento, passei apenas de Aluno-Recruta a Cabo (HN®3).

A fim de encontrar uma resposta para tal questéo, acessei as memaorias desse
periodo por meio desse documento. Trata-se de um fichario que documenta toda a
trajetdria vivida nos anos de servico, registrando uma a uma as minhas promocoées e
outros acontecimentos da carreira militar na MB. Revivendo os acontecimentos
registrados e cruzando-as com memorias disparadas por outros dispositivos, entendi
que foi durante a passagem para a graduacéo® de Cabo que “saltei para fora do bau’.

O local onde havia me escondido até entao.

80 Termo usado para a saida, ou seja, para o licenciamento e desligamento das forcas armadas.

51 Termo usado para os militares de nivel técnico.

62 Esse termo é usado para denominar os periodos de servico estabelecidos por contratos com prazo determinado.
3 HN ou Hidrografia e Navegacdo é uma das especialidades oferecidas nos cursos de formacdo de cabos e
sargentos na Marinha do Brasil.

54 Nas forcas armadas, as graduacdes séo os niveis em que se dividem os militares chamados de pragas - aqueles
com nivel técnico. Os niveis dos oficiais - aqueles com ensino superior - sdo chamados de patentes. Na Marinha
do Brasil as graduacdes obedecem a seguinte ordem hierarquica: Marinheiro Recruta, Marinheiro QS (Quadro

Suplementar), Cabo, Terceiro-Sargento, Segundo-Sargento, Primeiro-Sargento e Suboficial. Sendo o Sub-Oficial
a maior graduagao alcancada por uma praga. No lado oposto, o Marinheiro-Recruta € a menor.
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Figura 36 - Caderneta-Registro de Pracas da Marinha do Brasil

MARINH_A_,_ DO BRASIL

JERNETA-RE

Fonte: acervo da autora.

Analisando esse “salto”, compreendi que era assim que me sentia quando vivia
“aprisionada” no género compulsorio. Nao “habitava um armario”, como,
metaforicamente, muitas bichas fazem e eu achei que fazia. O meu “esconderijo” era
menor e bem mais apertado. Era um baud. Um lugar de onde comecei a tentar fugir
alguns anos antes da promocéo a Cabo, justamente na época da ETFPE. Assim, esse
periodo especifico marca o inicio dos acontecimentos que relato na temporalidade
biografica “Corpo-Instante em Libertagao”.

Como escrevi no capitulo anterior, conhecendo novas/os colegas, andando de
Onibus e estudando num campus bastante tecnolégico para os primeiros anos da
década de 90, me senti fortalecida. Forca que impulsionou a movimentacao
necessaria a passagem de uma temporalidade biogréafica corpo-instante compulsoéria
para uma corpo-instante em libertacao.
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Todavia, a aprovacao no vestibular de uma escola técnica federal e o inicio do
curso nao foi apenas uma conquista e um fortalecimento pessoal. Foi uma grande
honra para a minha familia e, apesar de uma série de dificuldades, com unido e
esforco matuos, eles me ajudaram e eu segui em frente. No tocante ao incentivo a
presenca de alunas/os pobres na educacdo publica, lembro que ndo havia a
guantidade de bolsas e a¢cdes que existem hoje. Alheia a essa realidade e enfrentando
a minha posi¢cdo social e econdmica precéria, que diferia da do restante das/os
alunas/os da turma, eu fui vencendo o0s preconceitos, encontrando pessoas com quem
valesse a pena me enturmar e, pouco a pouco, fui ganhando coragem para “pér a
cabeca para fora do bau”.

Além da escola técnica, outro ambiente contribui para as futuras mudancas de
performatividade: os circulos de amizades, que chamei aqui de babadeiras. Um deles
foram os “roqueiros”, grupo que adorava jogos de fliperama. Como eu nunca fui boa
nos videogames, ficava apenas observando eles jogarem, pois estava mais
interessada em suas companhias. Quando ndo havia jogadores, reinava o tédio, entdo
me juntava a outra turma dentro desse circulo, a de bebedores de vinho, dando os
primeiros passos para o habito de beber muito alcool nos fins de semana.

Conheci os “roqueiros” através de um vizinho da Rua Massaranduba. Com ele
fui aos primeiros shows no Polo Pina, quando tinha uns dezesseis, dezessete anos.
Assim, com o tempo me enturmei e passei a fazer parte da galera.

Comparando o antes e o depois do meu modo de vestir nesse periodo, ficou
claro que foi através daquela convivéncia que a forma como performava o género e o
guarda-roupa comecaram, dentro das minhas possibilidades, a mudar. Foi nessa
época que comecei a romper as regras do consumo estético que regulava o “jeito
homem” de vestir e tatear o abandono da repeticdo de atos que possibilitam o
alinhamento a uma performatividade de género compulsoriamente masculina
(BUTLER, 2020; SILVA, 2017).

Junto com as amizades babadeiras, destaco o final do curso técnico em
eletrbnica, quando veio a oportunidade de estagiar e conseguir uma vaga na antiga
Companhia de Telecomunicagdes de Pernambuco (TELPE), como o ponto narrativo
gue oportunizou essa virada performativa no género.

Influenciada pelo jeito de vestir dos novos “amigos”, quando recebi o primeiro
salario fui correndo comprar um ténis. Dessa vez, um que eu desejava e nao um de

acordo com o gosto das minhas tias. De acordo com Silva (2017, p. 49-50), “o sujeito
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contemporaneo forjado na sociedade de consumo, tende a se apropriar de simbolos
da cultura material para assumir determinados papéis”. Levando em conta o
pensamento da autora, certamente ao escolher e comprar os sapatos, as minhas tias
estavam reproduzindo esse mecanismo para fazer do meu look o mais masculino
possivel, uma vez que “esta apropriagdo realizada de forma ‘correta’, ou seja, de
acordo com uma légica normativa dominante, pode facilitar seu desempenho social.
Isto posto, sabemos que o consumo pode servir como expressao/producao de género”
(Ibidem).

Rompendo essas normas ao assumir o papel de protagonista e obter uma certa
liberdade consumista®, no momento de escolher o modelo, duas referéncias me
influenciaram. A primeira foi o formato dos ténis usados pelas/os roqueiras/os. A
segunda foi 0 modelo delicado que via nos pés das estudantes com quem dividia os
onibus no trajeto para o estagio. Queria usar um ténis idéntico ao que as meninas
usavam, assim me sentiria feminina, pelo menos nos pés. Sobre a regulacdo que
mantém determinados itens do vestuario e da estética corporal associados a um

género especifico, Silva (2017, p. 50) nos diz o seguinte:

Apesar das fronteiras que definem as caracteristicas identificadoras de
género se apresentarem cada vez mais flexiveis, pelo préprio carater da
sociedade pds-moderna, persiste no imaginario da cultura de consumo uma
estereotipia em relagcdo aos signhos que comunicam e constroem o masculino
e o feminino. Ressalta-se que as definicbes de masculino e feminino séo
pensadas nesse trabalho da mesma forma como se pensa o género, na
perspectiva de Judith Butler, enquanto dispositivos normatizadores que
abrangem um conjunto de praticas reiteradas e mutaveis, definidas
socialmente para homens e mulheres (categorias também fluidas, ja que
historicamente construidas). Ja nas ideias que circulam nos discursos sobre
consumo e, principalmente, no consumo estético [...] esses conceitos se
apresentam de forma essencialista, ho sentido que associam ao biologicismo
e apresentam as mulheres - assim anatomicamente definidas - o que seria
proprio do feminino, e aos homens - também definidos com base na anatomia
- 0 que seria préprio do masculino. Isto é problematico porque desconsidera
a fluidez dessas caracteristicas, e restringe as possibilidades de um estar
contido no outro, da mesma forma que impede de ultrapassar essas
concepcdes binarias de género. Sobre a ideia de dicotomia binarista, Joan
Scott (1955) nos lembra que a masculinidade € principalmente definida por
repressao ao que é feminino, e € por esse motivo que se gera um conflito de
oposicdo, ou seja, o masculino e o feminino sdo tidos como opostos que
podem conviver, mas ndo podem ser encontrados um no outro.

Operando segundo esse CIStema (NASCIMENTO, 2021) no tocante ao desejo

de usar algo do universo com o qual estava me identificando - o feminino -, mas ao

85 Uso o termo "certa liberdade” por reconhecer que a escolha do modelo também foi influenciada pela marca cara
e na moda.
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mesmo tempo subvertendo-o por ser um garoto cis de 18 anos que desejava 0s itens
do vestuario das garotas, elegi o “Reebok NPC II”, pois ele se encaixou tanto no visual
quanto na finalidade que desejava. A época n&o entendia, mas agora vejo o quanto
essa escolha ja denunciava a identidade de género que ali estava presente, mas nao
tinha a possibilidade de entender.

Como esse modelo é baixinho, tem o solado liso e bem fino nas laterais, pensei
que meus pés tamanho 41-42 ndo pareceriam maiores depois de calcar os ténis. Nao
chegava nem perto do tamanho dos pés das garotas, mas pelo menos essa estratégia
nao os aumentaria tanto, como faziam os modelos grosseiros que ganhava de
presente. Geralmente, uma das caracteristicas que diferencia o corpo “feminino” sdo
os tamanhos dos pés, quase sempre menores que os dos “meninos”. Além disso, aos
dezoito anos eu ja estava com a altura que tenho hoje, 1,83 m. Logo, o ténis, além de
deixar meus pés com uma aparéncia menor, também ndo aumentariam tanto o meu
tamanho.

Na verdade, ndo queria apenas parecer com as garotas. Queria ter a alturae o
corpo delas. Na turma dos roqueiros eu ficava observando as garotas beijando os
garotos. Via os namoros surgindo, se desenvolvendo e as vezes terminando, mas
nada disso acontecia comigo. No maximo ficava “amiga” dos garotos. Entdo acredito
gue a escolha do ténis e de outros itens do meu guarda-roupas foi influenciada pelos
seguintes desejos: parecer menos “masculina”; esconder partes do corpo que nao se
encaixavam na silhueta que desejava ter ou transforma-las para que parecessem
“femininas”.

Os atravessamentos em torno da compra do ténis da Reebok vieram a tona
gquando comecei a questionar a quantidade de sapatos que tenho hoje em dia,
relacionando-a com outros elementos propostos pela Professora Maria Betania e Silva
(2022). Triangulando memdria, experiéncia e sensibilidade, ela nos diz que “a
experiéncia € um marcador importante para identificar memdérias; a memoéria esta
vinculada a um passado e a experiéncia dialoga com o sensivel” (SILVA, 2022, p.
129).

Ligando a experiéncia de ter passado boa parte da minha vida num corpo que
continha partes com silhuetas com as quais ndo me identificava; a memoria do
contexto da compra do ténis e a visdo dos quase cinquenta pares que pOSSO
atualmente, formo o tridangulo que orienta a reflexdo nesse ponto da temporalidade

biogréfica corpo-instante em libertacdo. Inclusive porque muitos desses sapatos séo
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scarpins de bico fino, e ao usar esse icone da moda feminina, estou me expressando
conforme a validacdo do consumo estético.

Num cenario diferente do atual - que é marcado pelos modelos que posso
escolher -, pelo nimero de pares de sapatos e pela melhor condicdo financeira,
durante a minha infancia e adolescéncia eu vivi uma realidade distinta, pois tinha, no
maximo, dois pares por vez. Naquela época eu ndo os escolhia e s6 ganhava outro
quando um deles furava ou perdia o solado de tanto usar. Entdo, entendo
perfeitamente minha compulsédo. Estou compensando a falta desse item do vestuério
e ainda por cima escolhendo os modelos. Escolhendo como quero me calcar e, com
esse gesto, demonstrando o quanto as experiéncias trans e travestis diluem a fragil
cisnormatizacao dos géneros, ou como nos diz Silva,

Subentende-se, portanto, que ndo h& nada de natural ou essencial que
assegure o género de uma pessoa cis, € que a transgeneridade dessas
mulheres, [trans e travestis, e suas performances denunciam isso a todo
momento, ou seja, denunciam a performance de todos/as (trans ou nao) e
nela esta presente o potencial de quebrar com o status quo da matriz
hetenormativa. Vestir-se de mulher, associar-se a signos pré-estabelecidos
como femininos, adotar toda uma postura que designa o ser como mulher e
0 coloca em determinado lugar politico ndo e prerrogativa de grupos de
pessoas, exclusivamente. E parte de toda a ideia forjada de género que

abrange todos os corpos a fim de agir sobre eles de modo a regula-los. (2017,
p. 74).

Assim, posso dizer que quando compro um novo scarpin slingback com textura
de couro de jacaré fake, é claro, tenho 0 mesmo prazer que tive quando comprei o
Reebok. Sensacdo ampliada pelo scarpin se tratar de um modelo ultra “feminino”.
Aparéncia que o “NPC II” ndo tinha inteiramente, mesmo que naquele tempo estivesse
sendo usado pelas meninas.

Quando colocava aquele sapato nos pés me sentia feliz e feminina,
erroneamente pensando que essa feminilidade seria invisivel a possiveis agressores.
No entanto, os garotos “roqueiros”, assim como os garotos da rua de mainha e o
Roberto, possuiam o mecanismo de alerta, socialmente criado, que identificava a
minha diferenca. Rapidinho eles perceberam que néo era hetero e o modelo do ténis,
nessa situacao, ajudava a confirmar qualquer davida. Juntamente com o sapato, meu
“jeitinho” afeminado e a proximidade com as garotas completou o cenario e com isso
instalou-se a desconfianca, gerando distanciamento. Diferente dos outros garotos,
nao era convidada para suas casas e eles evitavam ficar sozinhos comigo, afastando

0 surgimento de comentarios que pudessem colocar suas masculinidades em davida.
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Ou como diz Moira (2017), na narracao de sua infancia, e Ferrari e Oliveira (2018),
analisando o contexto das salas de aula, os garotos afirmam suas masculinidades ao
atacarem, em alguns casos com violéncia fisica, a dos outros. Nunca fui agredida
fisicamente por esse grupo de pessoas, mas dizendo ao mundo que nao partilhavam
da minha companhia e que ndo eram como eu, uma pessoa afeminada, os garotos
gue conhecia afirmavam-se como os "machdes" do pedaco.

O estagio curricular do curso técnico mudou essa realidade. Como passei a
ganhar algum dinheiro, podia comprar os elementos de barganha: a bebida e a
maconha, que comecei a fumar nesse tempo. Ela era uma erva usada, pelo menos
naquela época, por algumas bichas para atrair 0s rapazes para suas casas ou outros
lugares discretos. No final dos anos 90 o uso recreativo de maconha era visto como
um delito grave, tanto pela sociedade como pela policia. Assim, costumavamos fumar
em terrenos baldios ou dentro de casa com incensos cheirosos acesos.

Os convites eram restritos agueles que pudessem contribuir financeiramente
para a compra ou com a erva propriamente dita. Nas apertadas rodas que faziamos
para fumar, além do calor do corpo, quando suas pernas encostavam nas minhas, eu
podia sentir o sabor da saliva dos garotos. Esse foi um dos primeiros contatos que tive
com os fluidos corporais de um homem, pois eles se misturavam na ponta dos
“baseados”. Essa era a unica oportunidade em que tal mistura poderia ocorrer. Na
roda da maconha ela era permitida e, dependendo do nimero de pessoas fumando,
muitos sabores se misturavam. Nessa experiéncia, estaria 0 mais proximo que poderia
chegar de um beijo? Sera que os garotos pensavam nisso? A vontade de fumar era
tdo grande assim? Poderia fazer alguns deles esquecerem 0s preconceitos e 0s
fuxicos, se permitindo estar ao lado das bichas para ter acesso a maconha?

Com o passar do tempo, a entrada para a MB sucedeu o estagio e tanto a
relacdo com 0s roqueiros quanto o uso da erva proibida perderam forca. A incerteza
guanto ao mercado de trabalho apds a concluséo do curso técnico foi um dos motivos
gue me levaram a abandonar essa etapa da formacéo, levando-me a apresentacao
no servigo militar obrigatorio com intencdes de servir. Apesar de cogitar 0S riscos
envolvidos na presenca em um ambiente militar no instante em que estava
conhecendo minha sexualidade, acreditei que na MB teria uma carreira e a seguranca
financeira que tanto precisava naquele instante. Estabilidade que parecia incerta no
pOs curso técnico. S6 ndo imaginava 0 quanto iISSO me custaria: a permanéncia por

longos anos dentro do badu.
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Com esse pensamento, na manhad do dia 12 de janeiro de 1998, eu fui
conduzida da Capitania dos Portos de Pernambuco (CPPE) até a Base Naval de Natal
(BNN). J& na chegada tive um vislumbre do que estava por vir. Ao descer do 6nibus,
eu fui colocada num auditério junto com os outros rapazes. Ali recebemos informacgdes
sobre o curso que fariamos durante os préoximos trés meses. Na apresentacdo a
hierarquia ja se apresentou no modo de falar do oficial que nos recebeu. Enquanto o
oficial falava, professores fuzileiros navais ficaram parados, observando
cuidadosamente candidato por candidato. Com as sobrancelhas feitas e arqueadas,
eu fui uma das observadas.

No dia seguinte comecaram as aulas e os treinamentos. Com o alerta ligado
devido aos acontecimentos do dia anterior, entrei num modo de operagao capaz de
reproduzir o género compulsério, sendo essa uma das principais marcas desse
periodo da MB: o retorno a performatividade compulséria masculina, pelo menos
dentro dos quartéis. Deixei as sobrancelhas e a voz engrossarem, afinal essa era a
Unica forma de sobreviver naquele ambiente. Passei os trés meses seguintes
interpretando esse papel. Uma das questbes mais importantes desse periodo de
formacdo residia no fato de conviver diariamente com 200 homens. Além das rigidas
regras de doutrinacdo que me transformaram num militar que, para minha surpresa,
acabou gostando daquele ambiente.

Ouvia falar da marinha de guerra e da marinha mercante através de meu avo
materno, Seu Aluizio. Na infancia ele visitava nossa casa e no final da adolescéncia
passou a me levar a um bar para tomar umas cervejas. Ali me falava de seu trabalho
no porto do Recife e da seguranca financeira. Tomada por essas lembrancas, no
decorrer do curso eu me esforcei, estudando e decorando os nomes e formatos dos
navios. Aprendi o que significava ser marinheiro e como seria a vida nos quartéis e a
bordo.

Fora das salas de aula, nos alojamentos, convivia com uma multiddo de bofes
de Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara. Eles eram
culturalmente diferentes, mas tinham uma coisa em comum: 0s curtos intervalos de
tempo para tomar banho. Assim, quando éramos liberados das aulas, tinhamos 10
min para tomar banho, trocar de uniforme e formar® em frente aos alojamentos para

ir ao refeitorio. Imaginem 200 homens fazendo tudo isso em 10 min. Nessa correria,

% Formar é o termo usado para o ato de enfileirar-se. Formar um pelotdo que seguira ordens.
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utilizadvamos um banheiro gigante que néo tinha boxes, ou seja, fichAvamos todos ali
juntos e era quase impossivel conter a vontade de olhar as necas. Dezenas delas, de
todas as cores, tamanhos e formatos. Um verdadeiro harém para quem curte,
obviamente. Entre umas ensaboadas e outras, entre uma olhada rapida e outra,
algumas ficavam de idé, sendo esse 0 meu maior medo. Afinal uma erecdo me
denunciaria imediatamente. Entdo tomava banho de olho fechado no canto da parede,
rezando para que ninguém encostasse em mim.

Nesse processo prazeroso e aflito, os dias foram passando. Me contive e sai
de Natal ainda virgem e na quarta posi¢cdo entre os duzentos alunos. Na verdade,
tenho 6dio de mim porque sai dali com a virgindade intacta, mas quando penso no
gue aconteceu com uma bicha pega no flagra, eu mudo de ideia rapidinho. As atitudes
dos professores foram tdo graves que durante varios anos de servico a MB elas me
fizeram desistir de oportunidades de transar com garotos que desejava. Sempre
lembrava de como ela havia sido humilhada, ameacada e quase expulsa do curso,
demonstrando todo o preconceito e perseguicao existentes dentro dos quartéis.

Logo, percebo que foi gracas a esse medo, e a ativacdo do modo de operagao
ocd, que consegui vencer o maior desafio do curso: a vontade de aquendar o baco
com os bofes. Ao final da formacdo em Marinheiro-Recruta (MN-RC), fui transferida
para o HNRe e assumi a funcdo de taifeiro®” na Praca d'Armas®. O servico era
puxado, mas o dividia com dois outros militares. Um deles era um “gatinho todo
saradinho”. Ap6s um jantar em que servimos vinhos, ficamos sentados na dispensa
tomando uma garrafa e la pela terceira ou quarta taca ele comecou a falar sobre sexo
e pegar na neca. Eu figuei nervosa como sempre, mas excitada com a situagao.
Percebendo meu interesse, ele levantou-se e comec¢ou a desabotoar as calcas. Nesse
instante minha excitagdo transformou-se em nervosismo e sai correndo dali para
seguir adiante com a minha vida de virgem. Refletindo sobre esse e tantos outros
momentos, me pergunto: por que temia tanto transar com homens e perdia tantas
oportunidades? Nao era apenas o medo de ser pega transando num quartel, afinal ja
havia fugido de um homem muito antes de ser militar. O receio era de que minha
familia soubesse, pois ainda ndo estava pronta, mesmo tendo adquirido

independéncia financeira.

67 A taifa é a profissao dos garcons na MB.
%8 O local de refeicéo dos oficiais.
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Com o tempo aprendi a me conter diante do bofe sarado e com as atribuicdes
de uma nova funcao que assumi no HNRe, fiquei distante dele. Todavia, na rotina do
servico a manutencao do modo de operacao oco foi perdendo forga e acabei deixando
as “pintas” voltarem para minha performatividade. Devido a elas, eu fui mais uma vez
ficando isolada e muitas pessoas sO se aproximavam para tratar de assuntos
profissionais.

Obedecendo a hierarquia e a disciplina militar repleta de preconceitos, as/os
pessoas que trabalhavam no hospital se mostravam sérias/os e distantes. No entanto,
através de outra esfera de relagbes interpessoais, a turma maconheira do bar de
videogames, a falta de amigas/os diminuiu e por meio do convivio com aquelas
pessoas, acabei conhecendo algumas bichas. Elas faziam parte de um grupo de teatro
chamado “Vem Ca Vem Ver”. Fiquei encantada com aquelas pessoas e sua alegria.
A forma como as bichas viviam sua homossexualidade me encantou. Observando-as
eu percebi que existia amizade e respeito em seu convivio, contrariando a educacao
heteroterrorista (BENTO, 2008) e cisterrorista que recebi. Espertas, elas entenderam
meu caso imediatamente. Entenderam que, procurando suas companhias, eu estava
apenas comecando a forcar a porta do bau. Desaprendendo para aprender (COSTA,
2019). Entdo me deixaram a vontade.

Uma delas, a Beta, foi uma pessoa incrivel na minha jornada de
autoconhecimento. Diferente da rotina dentro dos quartéis, nos momentos em que
estava com ela poderia dar minhas pintas sem correr riscos. Poderia desligar aquele
modo de operacdo que ativei para sobreviver na MB, mesmo sem entender em que
estava me transformando ao performar o género daquela maneira.

Aproveitando as oportunidades, numa noite apds 0s ensaios do grupo ela me
acompanhou de volta para casa e pudemos conversar mais a vontade. Até hoje eu
lembro desse episddio quando passo pelo local em que nos sentamos. Foi ali, numa
calcada da Avenida Norte, no bairro da Macaxeira, que a Beta me contou o que era
ser gay. Abriu meus olhos para a beleza que existe em ser diferente. Me fez entender
gue nao havia mal algum no desejo que sentia por homens e me ajudou a arrancar de
vez a tampa do bada.

Quando me senti segura e saltei momentaneamente para fora do esconderijo,
experimentei a sensacao de ser poderosa e glamourosa pela primeira vez na vida.
Especialmente no periodo da MB, vivi anos me escondendo com medo de que alguém

percebesse que eu era uma bicha. Sim, bicha. Nao achava que era trans naquela
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época. Sabia que ndo era como as outras bichas, mas jamais me imaginei uma mulher
transexual. Perguntava-me como poderia ser alguém assim? E a forma pejorativa
como minhas tias haviam falado das bichas afastava qualquer perspectiva de futuro
como uma pessoa homossexual, muito menos trans. Sabia que gostava do universo
feminino, mas depois da conversa com a Beta entendi que era o desejo por homens
que fazia de mim uma bicha. Uma bicha que agora sentia felicidade ao se entender e
encontrar um grupo para se aliar, mesmo nao se assumindo inteiramente para
todas/os.

Dessa forma, entendo que foi no “Vem Ca Vem Ver” e no convivio com outras
pessoas sexualmente desobedientes que comecei a desfazer a autoimagem do garoto
magricelo que detestava vestir camisetas e estava sempre de calgcas compridas para
esconder as pernas finas. Nesta que foi a primeira de muitas ressocializa¢oes que fiz
com grupos dissidentes sexuais e de género, a confianca que ganhei foi aumentando
com o tempo, mas em casa, na de mainha e na de vovo eu mantinha as aparéncias.
Obviamente minha familia percebeu algo diferente, levando-me a disparar outra
postura de que hoje me arrependo profundamente: ter diminuido as situacfes de
convivio familiar.

Na tentativa de evitar a certeza quanto a minha orientagdo sexual, passei a
interagir menos quando chegava ou estava em casa. Ficava horas no quarto usando
0 computador ou com as colegas, que dia apdés dia aumentavam de numero.
Interagindo com grupos distintos, as saidas ganharam outros sentidos. A melhora da
situacdo financeira e as novas amizades babadeiras abriram as portas de lugares
diferentes. Assim, as atrizes e atores do “Vem Ca Vem Ver’ me apresentaram o
primeiro espaco LGBT em que coloquei meus pés.

Fazia calor no Recife quando decidimos beber no Marco Zero, uma regiao da
cidade antiga. Entediada, alguma pessoa do grupo sugeriu que fossemos para outro
lugar. Sugestdo que me empolgou imediatamente. Entao disseram o nome “Folhetim”,
mas para mim ele ndo significava nada. O grupo concordou e fomos andando. Lembro
da alegria daquela noite. Lembro de andarmos levemente devido ao efeito da cerveja,
gue substituiu o vinho barato nos meus habitos alcodlicos. Lembro de chegarmos a
uma casa na regido da Boa Vista, um espac¢o pequeno com apenas uma porta de
acesso. Entdo alguém disse “Junior, aqui fica o Folhetim. Vocé vai entrar?”. Apesar

do temor, a curiosidade e a excitagdo tomaram conta do meu corpo e naquele instante
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as minhas cordas vocais funcionam apenas para comunicarem o desejo de adentrar
aquele universo tao temido: “SIM!INN”,

“Carne nova!”. Era a palavra que ouvia sendo dita baixinho nos meus ouvidos
engquanto a Beta e as outras bichas dangavam e curtiam a noite. O Folhetim era um
bar dancante e tinha um espaco aos fundos com mesas para que a pessoas
pudessem se sentar e conversar. Mas o Unico local onde conseguia me sentir bem
era a pista. Gole ap6s gole a minha coragem aumentava e na pista a chance de um
beijo caminhava na mesma diregcdo. Entretanto, ele ndo veio. No seu lugar eu recebi
um monte de “dedadas” que foram me "enchendo o saco”. Até que um homem me
agarrou pelas costas e comecou a rocar no meu edi enquanto falava de sexo aos
meus ouvidos. Bem, eu ndo havia dado cabimento a ele, estava com 21 anos, ainda
era virgem e néo seria naquela noite que conheceria 0 sexo, muito menos com um
homem que nem tentou me conquistar. Me despedi das outras, mas antes de ir
embora, outra imagem me deixou ainda mais duvidosa sobre a possibilidade de voltar
aquele espaco.

Na saida presenciei uma briga de duas travestis e fiquei horrorizada com a
forma como elas se agrediram, chegando a se cortarem com navalhas. Tal visédo
acabou ajudando a reforcar os julgamentos que foram ensinados durante a infancia.
Assim, segui com a mesma impressao das travestis, mesmo tendo mais contato com
elas.

Depois do Folhetim passei a frequentar outros lugares noturnos que abrigavam
a populacdo LGBT e Ihe ofereciam seguranca. Entre eles a melhor festa de todos os
tempos, a lendaria Non Stop. Um lugar que marca meu encontro com uma ruptura
mais radical na expressao de género, apesar de ndo ter na época a menor ideia do
significado desse termo. Mais um movimento da performatividade de género dentro
da temporalidade biografica corpo-instante em libertacdo: a mudanca do estilo das
roupas que usava para brilhar na noite recifense. O uso de itens e modelos do universo
feminino, aproximando-me mais e mais do consumo estético padronizado como
adequado para as mulheres (SILVA, 2017).

Mesmo me sentindo “a poderosa” por estar frequentando espacos LGBT,
tateava com cuidado os limites com relacdo a minha familia, procurando sentir até
onde podia tensiona-los quanto a forma como me vestia e com quem andava. Tive
uma ou duas calgas que comprei na se¢ao feminina, mas na hora de lava-las eu

mesma o fazia. Cuidado que se repetia quando alguma bicha ou amizade babadeira
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visitava nossa casa. Imediatamente levava a visita para meu quarto e la passava todo
o tempo. Dessa forma, mantendo a descricdo e uma certa distancia no convivio,
passei a impressdo de ser superchata e mau humorada. Minha irm& mais velha
revelou essa impressao numa conversa que tivemos recentemente, fazendo-me
lembrar desse periodo, do qual hoje me envergonho.

Embriagada com as novidades e com a liberdade que estava conquistando,
naquela ocasido ndo percebia essa péssima postura direcionada a familia, entdo
segui priorizando as amizades e as saidas. A “Non Stop” era o local preferido.
Recentemente o local onde ela aconteceu transformou-se num restaurante que
frequento aos domingos, apos pedalar (Figura 37). Frequenta-lo me ajuda a lembrar

dos acontecimentos da época clubber.

Figura 37 - Brenda Bazante. Domingo a tarde no Boi VVoador. Fotografia, 2448 x 3264 pixels, 2021.

Fonte: a autora.
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Frequentando essa festa semanalmente eu conheci muita gente, tornando-me
popular. Entre as glamourosas da “Non” estavam as “clubbers®®” Gladis e Enne, a
mais linda de todas. A querida, saudosa e inesquecivel Gladis parecia ter saido de um
show do David Bowie (Figura 38). Ja a Enne tinha um cabelo liso curtinho com uma
franja enorme sobre um rosto impecavelmente maquiado. Elas duas causavam e
‘paravam” as boates por onde passavam. Na “Non” eram as rainhas. A Gladis tinha
um mix de sensualidade e rebeldia com suas meias-cal¢cas rasgadas e saias curtas.
O “X” no peito, feito com fita adesiva, era uma de suas marcas, junto com os saltos de
15 cm que lhe faziam olhar de cima as bichas mal montadas. Eu era uma delas com
minha make malfeita de pancake branco, mas logo tratei de me aproximar das duas

para aprender detalhes e truques para uma boa montacéo.

Figura 38 - A clubber em 2018.

Fonte: Instagram?®

Sempre fui uma daquelas pessoas com boas conversas de balcdo de bar,

interagindo facilmente na Non e conhecendo as clubbers que desejava. A Gladis néo

5 Estilo de pessoas que frequentavam boates nos anos 1990 e inicio dos 2000.
70 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bkk3zJUnUsm/. Acesso em: 29 ago. 2021.



https://www.instagram.com/p/Bkk3zJUnUsm/

157

me deu muita atencao, pois ela era muito luxuosa para enxergar uma principiante das
pistas. Ja a Enne, foi mais gentil e nos aproximamos. Cheguei a frequentar a sua casa,
onde ela me passou os truques de make, os produtos certos para minha pele, como
depilar os pelos e afinar a sobrancelha para levantar o olhar, os cremes para deixar
as madeixas lisas e o mais importante, a secdo feminina das lojas de departamentos,
com as roupas perfeitas para brilhar na noite.

Identifiguei-me imediatamente com os looks e os produtos. Vendi minha alma
as divas quando comprei a primeira bolsa feminina na C&A, mergulhando no consumo
estético (SILVA, 2017). Como era dificil achar salto alto para meus pés, aderi a moda
dos coturnos e saias, usando um modelo marrom que consegui depois de subornar o
Cabo encarregado dos uniformes da Escola de Aprendizes Marinheiro de
Pernambuco (EAMPE). Com os cabelos alisados no hené’!, a make babadeira com
direito a batom vermelho e sombra glitter, camiseta de paetés, saia preta plissada,
coturno marrom e bolsa preta de alca, eu dei a cara na Non Stop e entrei
definitivamente para o time das maravilhosas, adoradas e enjoadas clubbers.

Com esse visual, os bofes e as bichas me enxergaram com outros olhos. Juntei
a simpatia que tinha para combater o enjoo do estilo e ganhei desde barmans até
lindos garotos com quem dancava agarrada, enrolava a lingua com lingua e trocava
saliva em beijos de minutos. Sim, foi |4 que deixei de ser B.V’?, mas n&o passou disso,
apesar das tentativas. Confesso que ficava bonita montada e despertava desejos, mas
a virgindade continuava existindo, pois a coragem para transar nao havia chegado.

No mesmo periodo, a carreira militar na MB se mantinha bem. Aproximava-se
o fim do primeiro engajamento, da renovacéo e do preenchimento do questionario de
opc¢Oes para o curso de Cabo. Mandei as respostas e segui em frente sem saber que
em poucas semanas essa etapa da carreira seria o inicio de muitas transformacdes.
Entre elas, a mudanca de regido geografica, a criacdo da oportunidade de transar pela
primeira vez e a mudanca da forma como julgava as pessoas travestis e transexuais,
sendo esse 0 primeiro passo para entender que dentro de mim havia muito mais que
o desejo sexual por homens. Ou seja, foi fora de Recife que a identidade travesti foi
sendo compreendida como uma realidade possivel e diferente daquela com a qual

tinha tido contato e sido educada para julgar.

1 Um tipo de creme alisante.
2 Termo usado para quem nunca beijou na boca.
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No pouco tempo que restava no Recife, segui com as tentativas de descobrir o
sexo, mas comecei a fazer vista grossa para a beleza de alguns militares do hospital.
Entéo foquei nos bofes de outra boate que havia aberto, a “Elfos”. Nessa casa, limpei
o estilo clubber me aproximando de um visual mais feminino, gerando mais um
movimento no corpo que se libertava. A make ficou mais suave no tom da pele, o
coturno foi trocado por sapatilhas de cano longo e as camisetas foram trocadas por
camisas de botéo e golas altas. Nem sei se ainda dava para chamar de clubber, mas
ISSO pouco importava porque os meus dias de farra em Recife estavam acabando.

Esse fim foi anunciado numa tarde dedicada as cadernetas de registro dos
oficiais. Durante o trabalho, recebi a mensagem com o comunicado que mudaria a
minha vida para sempre. O Cabo mensageiro chegou com sua pasta e me entregou
0 protocolo para assinar. Quando Ihe devolvi, ele falou: "Esta ai a sua ida para o Rio
de Janeiro. Daqui a quinze dias.” Minha “cara caiu no chdo e se partiu em mil
pedacos”. Sabia que seria transferida, mas achava que ainda levaria trés meses.
Estadvamos em outubro e contava com a viagem apenas para janeiro, mas como a
opgao de “submarinista” foi colocada no questionario, o érgéo responsavel convocou
os candidatos trés meses antes e eu estava entre eles. Precisava fazer uma série de
exames, entdo ndo havia o que fazer. S6 me restava seguir a ordem e arrumar as

malas rumo a cidade que para mim nao foi nem um pouco maravilhosa.

3.3 O RIO DE JANEIRO, MAES-PROFESSORAS E A TRANSICAO: DORES E
ALEGRIAS

Corpo controlado e estagnado.
Quando criang¢a subia nas arvores

e buscava, no horizonte, a liberdade.
Com coragem nadou até ela,

mas ficou isolado e nauseado.

Quatro ampolas por semana.
Mamilo ouri¢cado e sensibilizando.
“E assim mesmo com o peitinho,
vocé responde rapido”,

diz a mée-trava encorajando.

Com trés pilulas por dia
chega o Diane.

De nome 35

e amigo da Perlutan,
ele reforca a terapia.
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Trés ampolas por semana.
Com um més de idade,
nasce o brotinho de peito.
Maravilhada e afeminada,
a trava segue sua jornada.

Os cabelos querem crescer.
O quartel manda cortar,
mas ela nao vai “deitar”.

O picuma bem escovado
Ihe ajuda a florescer.

Com duas ampolas por semana
chegam as nauseas.

Os peitos de mocinha vém junto.

As amigas, o bofes e 0 mundo os veem,
mas ela ignora os avisos.

Trés comprimidos por dia.

As blusas apertadas exibem sua conquista.
Agora a trava tem seios.

Apesar de perseguida, ela comemora.
Rebola no convés com alegria.

Corpo em libertacéo,
Mente de amapba e
quadril de oc6:
estranha combinagéo.

“Quero mais”, diz a aluna.

“Sei 0 que vocé precisa”, diz a mae.
Eis que entra a bombadeira.

Com agulhas e seringas,

ela avoluma a trava.

Com o 6leo V-1000

ela sela seu destino.

Com Super Bonder

ela cola os buracos

Com confianga, mas no escuro
a trava vira Brenda

e segue seu caminho.

Brenda Bazante, primavera de 2021.

Na tarde do dia 04 de julho de 2002, a Avenida Brasil, uma das principais entre

as cariocas, seguia com o seu trafego intenso e corriqueiro quando me surpreendi ao

ver pela primeira vez o Vermelhdo’3. O mesmo fluxo se repetiu no inicio da noite do

dia 22 de margo de 2005, mas dessa vez nao foi a engenharia da via em forma de

“artéria pulsante” que me emocionou. Ao contrario disso, contei as passarelas com os

olhos cheios de lagrimas por estar deixando o Rio de Janeiro, definitivamente.

73 Viaduto da Linha Vermelha que passa sobre a Avenida Brasil na altura do bairro do Caju.
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Estava voltando para o Recife, depois ter vivido por quase trés anos naguela
cidade e ter me mudado 9 vezes, habitando 10 diferentes enderecos. Esses lugares
foram testemunhas de acontecimentos relevantes para as narrativas descritas na
temporalidade biografica corpo-instante em libertacdo. Enquanto escrevia e refletia
sobre as experiéncias, senti vontade de revisitar aqueles espacos. Como ndo pude
viajar, adotei a seguinte estratégia: usar o Google Maps para revé-los novamente.
Halbwachs (1990, p. 25) diz que “quando retornamos a uma cidade onde estivemos
anteriormente, aquilo que percebemos nos ajuda a reconstruir um quadro em que
muitas partes estavam esquecidas”. Por ocasiao de uma visita assim, destaca o autor:
“se 0 que vemos hoje tivesse que tomar lugar dentro do quadro de nossas lembrancas
antigas, inversamente essas lembrancas se adaptariam ao conjunto de nossas
percepgdes atuais” (Ibidem).

Obviamente, quando o socibélogo francés nos ofereceu essa ferramenta de
acesso as memdrias, ndo estava pensando no Google Maps. Entretanto, como
usuaria do programa de localizacdo e determinada a ampliar as fronteiras
metodoldgicas para atingir os objetivos determinados, adaptei a recomendacéo
oferecida por Halbwachs (1990) e fiz uso desse mecanismo para acessar, através das
visitas virtuais, as memoarias da época em que mudava constantemente de endereco
entre as cidades cariocas.

Como consequéncia dessas visitas e da narrativa (auto)biogréfica, percebi que
fisicamente e mentalmente a pessoa que retornou a sua terra natal ndo era mais
aguela que chegou nem a que viveu no Rio de Janeiro. No periodo em que transitei
tanto entre cidades fluminenses quanto de um corpo “masculino” para um “feminino”,
transformei minha performatividade de género, ou seja, fiz as principais
‘movimentagcbes” dessa temporalidade biografica. Transicionei através de
procedimentos estéticos, de terapia hormonal e de aplicacédo de silicone industrial na
regido dos quadris e do bumbum. Também destrui meu psicolégico apés afundar
numa dependéncia quimica. Dessa forma, o retorno para Recife ndo foi opcional. Ele
foi necessario, pois precisava de cuidados fisicos e psicologicos apds a pior
experiéncia que qualquer pessoa pode enfrentar: uma tentativa de suicidio.

Nem nos piores sonhos poderia imaginar que voltaria ao Aeroporto do Galedo
daquela forma, precisando ser amparada por uma de minhas irmas. Com seu amor e
atencao, ela garantiu a seguranca fisica e mental no retorno ao Recife. Nao tinha

condicbes de viajar sozinha, pois 0s meses anteriores haviam destruido



161

completamente a minha sanidade, em todos os sentidos. Assim, o apoio dela foi
indispensavel diante de uma situacdo desesperadora que foi construida na
sobreposicao de dependéncia quimica e transicao de género.

Para entender como cheguei a tamanho desespero, parto da narrativa do final
da adolescéncia, quando, a convite de meu avé materno, comecei a tomar umas
cervejas. Nao foram muitas as idas a bares, afinal era muito nova, mas entendo que
elas despertaram o gosto pelo alcool. Certamente ndo o suficiente para se tornar um
vicio naquela época, mas o bastante para oferecer algum “prazer’” e comecgar a
conhecer as bebidas alcodlicas.

Na juventude, esse consumo tornou-se um habito e apos a entrada para a MB
as idas a boates e outros bares recifenses tornaram-se rotineiras, principalmente nos
fins de semana. Naquela ocasido achei que tantas saidas eram algo comum para
minha idade, ou seja, apenas curticdo. Porém, hoje noto que os sinais da dependéncia
ja se apresentavam ali. Afinal, nas turmas com quem andava eu sempre fui uma das

pessoas que bebia além da conta.

Figura 39 - Brenda Bazante. S6 mais uma noite, como qualquer outra dos anos 2000. Fotomontagem
digital. 1080 x 1080 pixels, 2022.

Fonte: acervo da autora.
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Em pouco tempo, minha relacdo com o alcool se desequilibrou e as noitadas
deixaram meu corpo e mente debilitados e sensibilizados. Ao acessar essas
memodrias, tenho a sensacgéo de que, na época, estava acorrentada aquela sequéncia
infindavel de saidas noturnas (Figura 39). Justamente quando estava no auge dessa
situacao e por conta da transferéncia para o Rio de Janeiro, meu corpo € minha mente
foram forgados a embarcar num avido para uma mudanga nao apenas de residéncia,
mas de regido geografica. A ida para uma cidade em que néo tinha qualquer referéncia
familiar ou de amizade.

Dessa forma cheguei ao tdo sonhado Rio de Janeiro, a cidade com que 0s
Marinheiros do Quadro Suplementar, os MN-QS, sonham. Eu também sonhava, mas
nos meus planos haveria tempo para me organizar, inclusive diminuindo os excessos
com as bebidas alcodlicas, quebrando as correntes que estavam prazerosamente me
prendendo aquela rotina de noitadas. E nesse sentido que falo em ter viajado
precocemente para um destino normalmente esperado na carreira da MB. Afinal, € na
capital fluminense onde se concentram as escolas dos cursos de especializacdo. E
nelas que reside a possibilidade de avancar na carreira militar, mas para mim, o Rio
nao era apenas isso. A cidade representava um local suficientemente distante de
minha familia. Nao um distanciamento de seu afeto, que apreciava e aprecio, mas um
afastamento que facilitaria a exploragdo da minha intocada sexualidade e onde
poderia ser a bicha que desejava, e achava ser.

Como foi tudo muito rapido e inesperado, ndo consegui alugar um imével para
a chegada e acabei alugando um quarto no hotel de transito, onde fiquei por algumas
semanas. Nesse periodo, fui transferida para a Escola Naval (EN), o quartel onde
conheci o Guto e outras pessoas importantes para a narracdo desse trecho da
temporalidade biografica, entre elas o Cabo Arrumador (CB-AR) Souza e o Terceiro
Sargento Arrumador Neves Dutra (3°SG-AR).

Nas relagdes que desenvolvi com tais pessoas, residem outras viradas, outros
movimentos que caracterizam o abandono da temporalidade biografica corpo-instante
compulsorio em direcdo a corpo-instante em libertacdo. Assim, todo o periodo no Rio
me marcou de forma significativa. Foi la que me identifiquei como travesti’, transei

pela primeira vez e me afundei nas drogas. Acontecimentos importantes, que

74 Somente anos depois, e ja em Recife, identifiquei-me como mulher trans.
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mudaram para sempre 0 rumo que seguiria. Sao lembrancas extremamente
significantes que permaneceram firmes na minha memdéria. Essa importancia ajuda a
fixar tais lembrangas, como havia mencionado na introdugdo. Aspecto importante no
processo de acesso as lembrancgas, pois
Para que haja memdria, € preciso que o acontecimento ou o saber registrado
saia da indiferenga, que ele deixe o dominio da insignificancia. E preciso que
ele conserve uma forga a fim de poder posteriormente fazer impresséo.

Porque é essa possibilidade de fazer impressdo que o termo "lembranca"
evoca na linguagem corrente (DAVALLON, 2015, p. 22-23).

A recordacdo do tempo em que morei com o Neves Dutra se destaca pela
forma como desenvolvemos uma amizade e como ele me levou a lugares até entao
desconhecidos, como uma sauna gay. Ja havia ouvido falar desses espacos, mas
morria de medo deles. Sabia 0 que acontecia nos seus interiores, entdo as evitava.
Com o sargento carioca ao meu lado, me senti segura e confiante, aceitando o seu
convite para adentrar as cortinas vermelhas de uma sauna da regido central do Rio.

Na primeira vez que fomos n&o aconteceu nada. Entramos, pegamos nossas
chaves e seguimos direto para uma sala onde varios armarios de aco se enfileiravam.
Eram idénticos aos dos alojamentos dos quartéis, mas dessa vez os uniformes que
precisavamos vestir eram diferentes dos usados pelos militares. Tinhamos que
colocar toalhas brancas enroladas em torno da regido do quadril, como os homens
usam. Esse era o uniforme das saunas.

Achei aquilo estranho e intimidador. Imaginem meu temor ao ter que mostrar
minhas pernas e bragos finos em meio a tantos homens. Bofes sarados que desde a
area dos arméarios desfilavam e pegavam nas suas necas de idé enquanto me
encaravam. Era tudo muito novo e a inseguranca em mostrar o corpo voltou
imediatamente. Entdo disse: “ndo quero usar isso, Neves. Posso ficar com minhas
roupas?”. A bicha experiente logo me falou que aquela atitude era uma bobagem, mas
aceitou minha deciséo e subimos para o andar superior, sobre os olhares de outros
clientes. Bichas experientes, que logo comecaram a prestar atencdo em mim. Bichas
poderosas que, diante da minha inexperiéncia, depositaram sobre meu corpo e roupas
os seus olhares de “serpentes venenosas” debochadas. No entanto, ao relatar a
memoria, me coloco em seus lugares e entendo que possivelmente elas deveriam
estar impactadas com uma pessoa “vestida” no andar da “pegacédo”. Uma vez que

aguela aparéncia ndo era comum para elas. Todos estavam de toalha, exceto eu.
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Entdo elas entenderam imediatamente o meu caso. Aquelas bichas espertas
perceberam que uma virgem acabara de adentrar o seu harém.

As saunas sdo redutos de seguranca para homens que ndo querem ou nao
podem ter relacionamentos homoafetivos em publico. Na discricdo das saunas, gays
incubados podem escolher seus parceiros entre diversos garotos que oferecem
servicos sexuais. Existem gays assumidos que frequentam, mas a parte incubada é
consideravelmente maior e ali eles se sentem totalmente a vontade, com bofes
disponiveis, fixos e, em alguns casos, fiéis. Detalhes que eu conheceria com o tempo.

Uma vez dentro do harém carioca, acabei sucumbindo ao olhar das “rainhas
da casa” e mesmo com os incentivos do meu amigo experiente, sai de la intocada.
Uma semana depois eu voltei a sauna. Dessa vez sozinha e decidida a sair de 14 com
uma boa historia para contar ao Neves

Tomei a decisdo depois de um longo e cansativo dia de trabalho na EN. Como
na BNN, la os alojamentos e os banheiros ficavam lotados de bofes pelados e a
diversidade de necas a mostra se mantinha, para meu desespero. Entre eles, os loiros,
brancos e fortes continuavam a me atrair. Havia varios deste “tipo”, o que me deixava
louca de tesdo. Dentre os quais, um bofe "escandalo” que se destacava por ter um
corpo belissimo repleto de pelos lisos no peitoral super definido, pernas e bracos
grossos, um volume na cueca que me deixava em panico e o melhor, ocupava um
armario pertinho de mim. De vez em quando eu o olhava e educadamente ele se
apresentou. Porém, desisti dele devido ao mesmo alerta que acendia para me lembrar
do caso da bicha que foi pega em Natal e porque esse bofe “escandalo” brincava com
outras bichas. Erroneamente achava que bofe amigo de bicha ndo aquendava o baco.

Apesar do alerta, o desejo era forte. As investidas e olhares que direcionava
aos bofes que faziam o meu “tipo” eram uma estratégia para chamar a atencéo e para
fazer com que eles percebessem o desejo sexual que estava sentindo. Havia decidido
gue era hora de transar. Estava longe de casa e sem ninguém para me vigiar ou falar.
No entanto, na EN os rigores do militarismo, o preconceito e a perseguicdo aos
homossexuais eram ainda maiores, pois la sdo formados os oficiais comandantes da
MB. Com isso, naquele quartel repleto de océs odara, seria dificil e perigoso perder
minha virgindade. Ent&o, eu fui desistindo da pegacéo por 14 e me precavendo quanto
as “pintas”, pois elas s6 estavam aumentando desde que havia chegado ao Rio de

Janeiro.
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Pensando nisso tudo, eu larguei naquela tarde de inverno decidida a finalmente
conhecer os prazeres do sexo, mesmo que fosse com um garoto de programa (GP).
Fui a sauna, repeti os passos da vez anterior, inclusive com relagdo as roupas. A
diferenga foi que dessa vez eu nao “dei confianga” para aquelas monas’®. Passei por
elas prestando atencdo nos ocos sarados que as cercavam e meu olhar ndo passou
despercebido. Elas, as monas, e eles, os bofes, perceberam tudo. Com anos de
experiéncia, eles j& deveriam ter visto um tipo como o meu por ali. Dentro daquele
harém, um deles destacava-se. Era um moreno alto com tatuagem de carpa no brago
malhado. Estava do lado de uma bicha bem poderosa que logo me olhou com cara de
guem queria dizer o seguinte: “esse homem €& meu, filhinha, procure outro”.
Percebendo o recado e o poder dela, eu mudei o foco e procurei uma mesa para me
sentar. Pedi uma gin tonica, a bebida da Non Stop, para me dar forgas e relaxamento.
O cochichado e os olhares em minha direcdo comecaram na mesa da poderosa. Em
seguida, um bofe autorizado por ela se dirigiu a minha mesa e pediu para se sentar.

Sem saber o que dizer, permiti e ele se sentou enquanto afastava a toalha para
me mostrar seu instrumento de trabalho: a neca que, como o dono, ndo era bem o
que eu esperava. Em tamanho, tanto ele quanto seu pau eram menores do que o
Hercules que a outra tinha a seu lado e fazia questao de masturbar, mostrando a todas
as bichas da sauna o seu poder.

Como uma iniciante decidida a seguir adiante, entendi meu lugar e cedi as
investidas do carioca que se apresentou excitadamente. Indo direto ao ponto,
acertamos o valor do programa e fomos para o quarto. La dentro eu ndo sabia bem o
que fazer, entdo o deixei me conduzir. Enquanto tirava minha roupa, o garoto de vinte
€ poucos anos mostrava que estava com a neca durissima. Acredito que ele ficou feliz
com minha evidente virgindade e decidiu aproveitar a rara oportunidade. Uma vez nua,
ele me ajoelhou, conduzindo ao sexo oral. Estava trémula diante de uma situacdo que
desejava ha anos, apesar de ndo ser como havia imaginado. Minha inexperiéncia e
medo tomaram o lugar da excitacdo assim que toquei em sua neca, pois a lembranca
do episodio da Escola Clotilde de Oliveira surgiu nesse exato instante. Entao foi a vez

da experiéncia do GP entrar em acao.

7> Sindnimo de bichas na Pajuba.
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Figura 40 - Brenda Bazante. Vai |lA mona, arrasa! Poesia visual, 1080 x 1080 pixels, 2022.
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Fonte: acervo da autora.

Percebendo o desespero ele me levantou e me deu um beijo carinhoso,
certamente outra coisa que ndo acontece nos programas. Assim, fui sendo ensinada
e comecei a relaxar. Com aquele bofe, que ndo era o meu escolhido, fui aprendendo
e me entregando aos desejos sexuais. Cedendo a vontade de sentir um homem me
possuindo, me apertando com suas maos e me acariciando todo o corpo. Até que
finalmente permiti que sua neca preenchesse meu edi e abrisse as portas para o
mundo do sexo. Deixei que ele me conduzisse a uma maturidade sexual aos moldes
da que possuia a mona que, com orgulho exibia o seu Hércules. Permite que ele me
ensinasse a dar e receber prazer. Deixei que ele me libertasse das amarras do medo.
Permite que aquele homem me tornasse uma boa amante e, finalmente, que ele me
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desse a Unica coisa que poderia ser engracada naguela noite, uma boa histéria para
contar ao Neves.

Sentindo-me vitoriosa, voltei para casa e revelei o babado ao meu amigo que
vibrou ao saber da novidade. Nossa relacdo perdeu for¢a quando sai de seu ilé e
mudei para um apartamento com um grupo de marinheiros, na vizinha Sado Goncalo,
entre eles o Souza. O Neves foi contra, mas respeitou minha decisdo e até ajudou em
mais uma mudanca. No novo ilé, eu fui dividir o quarto e o guarda-roupas com a
Souza. Dentre as experiéncias que vivi nessa casa, essa do roupeiro me fez recordar
do tempo de crianca, quando tinha que dividir uma cémoda. Mais uma vez via minhas
axds misturadas as de outra pessoa, pois até entdo néo tinha comprado nem mesmo
uma simples cadeira. Nada de moveis, apenas axos e abatas. Itens inspirados nos
conselhos da Enne e que iriam compor o visual com o qual achava que estava
arrasando nas primeiras idas as boates cariocas.

Esse era 0 momento de me soltar totalmente nas montagens. Longe de casa e
com a experiéncia adquirida e polida no convivio com as clubbers de Recife, me joguei
na noitada carioca. Numa dessas encontrei o Guto, mas naquela noite ele ndo era
mais um MN-QS e sim uma drag queen babadeira e linda, com uma montagem
impecavel que me encantou desde o primeiro instante. Como nao a reconheci, fomos
novamente apresentadas, mas desta vez estava conhecendo a Bella Windsor, uma
personalidade das noites LGBTSs fluminenses, desde aquela época.

Diferente de algumas drags queens, o visual dela era muito feminino, deixando
a montagem mais proxima da aparéncia de uma travesti. De acordo com Preciado
(2017), Judith Butler fez uso das montagens drags para teorizar a performatividade de
género. Logo no inicio da analise critica desse uso, o fildsofo destaca que “o sucesso
argumentativo da teoria do género de Butler decorre em grande parte da eficacia com
gue a performance da drag queen Ihe permitiu desmascarar o carater imitativo do
género” (PRECIADO, 2017, p. 91). Em seguida ele continua dizendo que

E a performance da drag queen que permite a Butler concluir que a
heterossexualidade é uma parddia de género sem original na qual as
posi¢cBes de género que acreditamos naturais (masculinas ou femininas) séo

o resultado de imitagBes submetidas a regulacdes, repeticdes e sancbes
constantes” (Ibidem, p. 91-92).

A montagem da Bella corrobora tudo isso, inclusive quando o sucesso de sua
make-up, do penteado da peruca, da perfeicdo dos enchimentos dos seios e dos

gestos femininos, tornava a sua performatividade idéntica, ou muito semelhante, a de
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uma mulher cis. Mas, introduzindo outros elementos a questéo e aprofundando a sua
critica, Preciado (2017) avanca na analise da montagem das drags e no seu uso para
teorizar a performatividade de género. Ele introduz aspectos que vdo muito além da
relacdo entre as montagens e sua semelhanca com a aparéncia de uma mulher cis.
Tal percurso denuncia que Butler ndo levou em conta o fato da Vénus Xtravaganza
ter iniciado o processo transexualizador ao discutir sua a aparéncia em Bodies that
matter. Do mesmo modo, ndo considerou que ela era uma travesti negra, prostituta e
de origem latina que foi assassinada por um cliente em New York.

Ao citar, por meio de Preciado (2017), o caso da Vénus e as demais criticas
feitas pela comunidade transgénero e transexual estadunidenses, destaco que a
Bella, sendo uma militar ativa da MB, corria grandes riscos ao desfilar sua beleza pela
noite carioca. Como Vénus, ela também era muito passavel, mas tal capacidade nédo
a livraria de violéncias translgbtfébicas, apesar de Silva (2017) defender que a
passabilidade pode trazer alguma seguranca, usando para tal afirmacdo as
entrevistas de suas colaboradoras e o disfarce mimético dos camaledes na natureza.
Como se as mulheres trans e travestis, ao se disfarcarem como fazem os camaledes,
tivessem a capacidade de passarem despercebidas aos olhos da norma
cisreguladora, invisibilizadora e exterminadora. Sera que passariam mesmo?

Além disso, no caso da Bella, o simples fato dela se montar seria um grande
motivo para expulsao ou afastamento do servigo ativo. Assim, concordo com Preciado
guando ele nos diz que

Butler, ao acentuar a possibilidade de cruzar os limites dos géneros por meio
de performances de género, teria ignorado tanto 0s processos corporais e,
em especial, as transformacgfes que acontecem nos corpos transgéneros e
transexuais, quanto as técnicas de estabilizacdo do género e do sexo nos
corpos heterossexuais. O que as comunidades transexuais e transgénero
colocaram em evidéncia ndo € tanto a performance teatral ou de palco dos
géneros (crossgender), e sim as transformacg@es fisicas, sexuais, sociais e
politicas dos corpos fora da cena; dito de outro modo, tecnologias precisas
de transincorporacao: clitoris que crescerdo até se transformarem em 6rgdos
sexuais externos, corpos que mudarao ao ritmo de doses hormonais, Uteros
gue néo procriardo, préstatas que nao produzirdo sémen, vozes que mudarédo
de tom, barbas, bigodes e pelos que cobrirdo rostos e peitos inesperados,
dildos que terdo orgasmos, vaginas reconstruidas que nao desejardo ser

penetradas por um pénis, préteses testiculares que ferverdo a cem graus e
gue poderdo, inclusive, ser fundidas no microondas (2017, p. 93-94).

Em sua performance, a Bella ainda ndo havia chegado a esse ponto de
transincorporacdes. Entretanto, apesar de tal auséncia, ela corria os riscos pelos

motivos que ja apontei. Nao atentei para essas questdes a época. Naquele dia o que
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vi foi a beleza da montagem dela. Junto com os saltos altos, que a deixavam com 1,80
m, as axos elegantes e modernas, a make-up iluminada e a picuma super bem
penteada transformavam o militar numa figura feminina glamourosa. Diferente dela,
eu estava vestida com um coturno nos pés, uma saia lapis, blusa de gola rolé e um
sobretudo vermelho até os pés. As bichas cariocas ndo entenderam o look e fizeram
“carao” para meu visual. Entediada, deixei-as para la e fui conversar com a Bella que
elogiou minha montagem e disse conhecer aquele estilo. Conversamos o restante da
noite e sem perceber comecdvamos uma amizade de longos anos.

Como ela conhecia as pessoas com quem dividia o ilé, visitava-nos em dias de
festas: churrascos dancantes que organizavamos na laje. Num desses eventos eu
calcei uma bota de cano longo e salto agulha que a Souza tinha. Foi a primeira vez
que experimentei um abata daquele, o que ficou evidente no meu andar tropecante.

No referido dia, essa deselegancia foi agravada pela quantidade de otin’® que
havia bebido e pela minha irritacdo com o pagode que tocava a noite toda e no volume
méaximo. Como tinha acabado de chegar do Recife, o pop-rock e o indie-rock das
boates era o que queria ouvir, mas em todas as festas apenas eu curtia aquele estilo
de som. Entdo descia para o andar de baixo e ficava ouvindo e dancando sozinha,
exceto quando a Bella, numa das ocasifes, decidiu me fazer companhia.

O isolamento por antipatia foi além desse dia e fez com que me tornasse uma
pessoa pouco querida no ilé dividido. Também me irritava com a presenca de algumas
amapdas nas festas pagodeiras. Isso acontecia porque certos bofes dos quartéis e
navios eram convidados. Suas presencas numa casa com quatro bichas e muita
cerveja obviamente terminaria em baco, mas, na minha cabeca, as amapdas
presentes acabariam com nossas chances. Eram oco6s conhecidos por ficarem com
as bichas militares, inclusive correndo risco nos quarteis, porém jamais ficariam
conosco na frente das garotas cis.

A mistura explosiva dessa desconfianga, junto com a muasica que detestava e
o isolamento costumeiro causaram uma discussao enorme quando tentei por uma das
amapoOas para fora. Havia pegado ela beijando um dos bofes justamente no quarto
gue ocupava. Para mim aquilo foi a gota d 'agua, entdo eu pedi para ela sair
imediatamente. Todas as bichas ficaram perplexas e se posicionaram contrariamente

ao meu pedido, mas uma delas se exaltou e subiu o tom da discusséo. Percebendo o

76 Bebida alcodlica na Pajuba.
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calor do momento, a Bella se colocou entre nds duas e parou a briga. Apesar da
separacdo antes da violéncia fisica, as marcas psicologicas foram intensas.
Juntamente com elas, a falta de apoio das amigas do ilé fez com que aquela fosse
uma de minhas Ultimas noites no apartamento “festivo”.

Quando me acalmei, a Bella ficou conversando comigo e demonstrou seu
repudio pela atitude de um convidado querendo me agredir dentro de meu proprio ilé.
Diante disso, ela sugeriu que eu saisse dali e me convidou para morar com ela. Pedi
um ou dois dias para decidir e conversar com a Souza, que era uma espécie de
mamae, como as da série estadunidense Pose ou do documentério Paris is Burning.
Como sempre, ela me ouviu com carinho e aceitou a decisdo que tomei. Assim, dois
dias ap0s a briga, mudei-me pela quarta vez em menos de seis meses e fui dividir um
kitnet no edificio de n. 11 da Rua Sao Jodo, no centro de Niter6i, a cidade que

futuramente seria o palco de minhas maiores desventuras.

esquina da Rua S&o Jodo com a Av. Visconde do Rio Branco, em Niterdi.
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Fonte: Google Maps’’

Habitando um espaco tdo pequeno, qualquer conhecida se torna amiga ou
inimiga rapidamente. Eu e a Bella desenvolvemos a primeira opcdo e nesse

relacionamento o dia a dia arrancou a visdo de MN-QS. A visdo que tive dela no dia

77 Disponivel em: https://www.google.com/maps/place/R.+5%C3%A30+)0%C3%A30+-
+Centro,+Niter%C3%B3i+-+RJ/@-22.8909375,-
43.1231687,17.75z/data=!4m5!3m4!1s0x9983¢c109e75fb1:0x9838edf48509400d!8m2!3d-22.8910265!4d-
43.1188477. Acessado em: 30 out. 2021.



https://www.google.com/maps/place/R.+São+João+-+Centro,+Niterói+-+RJ/@-22.8909375,-43.1231687,17.75z/data=!4m5!3m4!1s0x9983c109e75fb1:0x9838edf48509400d!8m2!3d-22.8910265!4d-43.1188477
https://www.google.com/maps/place/R.+São+João+-+Centro,+Niterói+-+RJ/@-22.8909375,-43.1231687,17.75z/data=!4m5!3m4!1s0x9983c109e75fb1:0x9838edf48509400d!8m2!3d-22.8910265!4d-43.1188477
https://www.google.com/maps/place/R.+São+João+-+Centro,+Niterói+-+RJ/@-22.8909375,-43.1231687,17.75z/data=!4m5!3m4!1s0x9983c109e75fb1:0x9838edf48509400d!8m2!3d-22.8910265!4d-43.1188477
https://www.google.com/maps/place/R.+São+João+-+Centro,+Niterói+-+RJ/@-22.8909375,-43.1231687,17.75z/data=!4m5!3m4!1s0x9983c109e75fb1:0x9838edf48509400d!8m2!3d-22.8910265!4d-43.1188477

171

em que nos conhecemos. No seu lugar eu nao coloquei a imagem da drag da boate.
Em vez disso, a via como uma travesti, mesmo que ela nao fosse naquela época. Sua
altura, por volta de 1,68m, os quadris levemente arredondados e a delicadeza dos pés
e maos eram destacados pela feminilidade que ela sempre possuiu. O andar, o sentar
e o falar fizeram com que enxergasse a Bella e ndo o Guto. Assim, ela assumiu,

apesar de ser mais nova, o lugar de mae que a Souza ocupou brevemente.

Figura 42 - Mogares Doyan. (Des) Caminhando. Técnica e dimensdes néo informadas, 2020.

Fonte: Museari’®

Com minha posi¢éo de boa filha, as aulas de salto alto, de make-up e de
colocacao do picuméa comegaram. A “mae-professora” estava decidida a deixar meu
visual clubber mais “feminino” e afastar aquele andar horroroso sobre os abatas,
deixando minha postura sobre os saltos segura e elegante (Figura 42).
Consequentemente, durante os momentos de convivéncia e de amadurecimento, uma
imagem comecgou a se formar. A visualizagdo de uma possibilidade até entédo
considerada impossivel: uma forma de ser travesti diferente da ideia que havia
formado vendo as travas do Recife. Digo “vendo” apenas, porque ndo me aproximei
de mulheres trans ou travestis o suficiente para mudar a imagem criada desde a

infancia. Isso s6 aconteceu apdés a chegada no Rio de Janeiro. Logo, as unicas

78 Disponivel em: https://www.museari.com/mogares-doyan/mogaresdoyan0ldescaminando/. Acessado em: 24
out. 2021.
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imagens que tinha eram as seguintes: prostitutas que amanheceriam o dia bebendo e
se drogando em pega-bebos, como a Gretchen, ou pessoas perigosas, cuja
orientacdo era manter distancia caso as encontrasse nas boates. Hoje, critico
totalmente essa visdo, mas na época tal tipo de discussédo passava muito distante de
mim e de muitas pessoas, inclusive as LGBTSs.

Com esse preconceito, cheguei ao Rio e fui o transformando por meio do
convivio com a nova "méae-professora” e companheira de kitnet. Transformacao que,
finalmente, fez-me perceber que nao era, nem nunca fui um homem gay. Na verdade,
guando olhava diante do espelho e me sentia feliz com os cabelos de toalha ou com
0s sapatos de mainha, 0 que enxergava era uma travesti, ndo uma bicha.

A felicidade alcangcada com as aulas fortaleceu a certeza da nova identificagéo.
Além das licbes de equilibrio a cada passo, de delineado perfeito e da escolha do
enchimento para o sutia, fui apresentada a outras travestis. Experiéncia que também
afastou a vergonha e o medo que sentia quando achava que poderia ser uma travesti
e que acabaria como as travas que via no Recife. Conhecendo Jessica e Helen, que
eram casadas, deparei-me com imagens totalmente diferentes daquela da Gretchen.

Apesar de também serem prostitutas, as cariocas me atravessaram de um
modo distinto da recifense. Em 2002 ndo me dei conta, mas hoje, ao refletir sobre
essas memodrias, entendo que o0 medo e a vergonha associadas a Gretchen tinham
relacdo direta com os treinamentos cisterroristas que minhas tias me impuseram.
Problematizando essa questdo, entendo que ndo ha diferenca alguma entre a travesti
recifense e as cariocas. Todas as trés eram trabalhadoras do sexo. Se bebiam ou néo,
se se drogavam ou nédo, se amanheciam o dia em pega-bebos ou nao, isso ndo as
diferenciava, nem poderia criar qualquer hierarquia entre elas. No final das contas, o
ser travesti as colocaria diante das mesmas dificuldades. Ent&o, o problema estava
em mim e nos reflexos causados pelo controle e treinamento da minha
performatividade.

No entanto, no referido ano nao fui capaz de fazer essas reflexdes e confiei no
julgamento que fiz. Nao o desconsidero, afinal é impossivel. Ele faz parte do que vivi
e me resta apenas problematiza-lo e contextualiza-lo para oferecer pistas da minha
identificacdo enquanto travesti.

Encorajada por esse sentimento, fui além das aulas e aceitei as indicagdes para
um novo passo, ampliando o que hoje também considero um ensinamento obtido com

a ressocializacao. Sim, do mesmo modo como fui treinada para ser um homem cis e
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hétero, também fui ensinada a ser uma travesti, mas essa sera uma questao discutida
um pouco mais a frente. O que interessa agora é esse novo passo: a terapia hormonal,
um estagio bem mais agressivo e transformador, pois ndo altera apenas o0s gestos
corporais. Ele muda o formato do corpo e deixa pistas facilmente visiveis. Vestigios
perigosos se a pessoa que 0s possui € um militar da MB.

Até a Bella me falar sobre Perlutan, Ciclo 21, Diane 35 e medicacdes
semelhantes, ndo havia ouvido falar de terapia hormonal. Usados no controle de
natalidade ou na reposicdo de estrogénio ou progesterona, esses farmacos séo
grandes conhecidos das mulheres cisgéneras, das transgéneras e das travestis.
Como néo fui designada ou ndo me identificava assim, seu conhecimento permaneceu
distante até entdo.

Apds uma breve explicagdo, a “amiga-mae-professora” e conhecedora das
sutilezas da hormonizacdo indicou-me a prescricdo e a posologia adequadas. A
Perlutan foi a injecdo escolhida devido a sua agilidade e grande carga hormonal.
Inicialmente, seriam trés injecdes por semana durante 4 semanas, diminuindo
gradativamente, até chegar a uma por semana. Temerosa, mas confiando na
expertise de minha colega de kitnet, iniciei a TH.

No mesmo dia comecamos o tratamento. O local de aplicacdo escolhido foi a
coxa. As injecdes ndo doiam, mas no final da primeira semana meus mamilos ja
estavam inchados, doloridos e sensiveis. Entao veio o primeiro problema, as blusas
que insistiam em mostrar, para toda Niterdi e EN, volumes com formatos pontiagudos.

A artista visual Castiel Vitorino usa uma receita popular que envolve um item
da culinaria como alternativa para o surgimento desse volume e para o uso de
hormonios sintéticos (Figura 43). Trata-se da cebola, hortalica com a qual ela interage
numa performance que representa a crenca de que a cebola faz crescer o peito de
moca. Conhecia tal crenca, mas diferente da Vitorino eu segui com a Perlutan e achei
lindo aquele volume na blusa. Entdo, com orgulho e confianca, segui usando as
mesmas roupas, exibindo os peitinhos recém-nascidos. Despreocupada com a
situacdo, ignorei os avisos das bichas que ja estavam entendendo os perigos da

transicéo que havia acabado de comecar.
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Figura 43 - Castiel Vitorino. Mace para crescer peito. Acao de 40 min. 2019

>
Fonte: Site Castiel Vitorino™

Em sintonia com os mamilos, o resto do corpo mudou. As pernas engrossaram,
mas so percebi tal mudanca depois que a Souza elogiou, no mesmo dia que chamou
atencdo para os mamilos. Como estava interessada nos efeitos rapidos da terapia,
foquei nos seios e quando os vi crescer esqueci das outras partes. No entanto, elas
mudaram e precisaram adequar-se a nova silhueta que ganhou forca a cada semana.
Os pélos ndo combinavam com a forma que o corpo ganhava, entdo a Bella sugeriu
entrarmos com a depilacdo. Com pouca grana, usamos giletes e a primeira area que
raspei foram as pernas. Em seguida vieram as axilas, a regido entre 0s seios e a
virilha.

No quesito depilagdo, o que mais causou impacto foi a modelagem das
sobrancelhas. O formato arqueado e fino em seu final transforma totalmente o olhar e
o rosto. J& havia mexido na sobrancelha desde a época clubber em Recife, mas fazia
isso com cuidado, afinal o rosto € uma area do corpo que ndo da para esconder.
Principalmente se ela vier acompanhada de uma sobrancelha de amapba. Uma
sobrancelha que jamais deveria ser usada por um homem militar, mesmo que ele
fosse uma bicha. Orientacéo sexual que ndo pode existir nos ambientes regidos pela

disciplina militar, muito menos durante o curso de especializacao.

7% Disponivel em: https://castielvitorinobrasileiro.com/perfor_macete. Acesso em: 07 set. 2021.
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Figura 44 - Mogares Doyan. (Des) Desenhar. Técnica e dimensdes ndo informadas, 2020.

Fonte: Musearis®

Assim, com o corpo e a performatividade em transi¢éo, no dia 23 de janeiro de
2003 me apresentei a Diretoria de Hidrografia e Navegacao (DHN) para iniciar o curso
de especializacao para cabos hidrégrafos. A fama que desenvolvi na EN chegou antes
de mim. Os mamilos pontudos e a feminilidade ganhada com os hormonios foram os
protagonistas dos Ultimos dias na EN e as noticias desse visual transgressor
atravessaram a Baia da Guanabara chegando até a DHN.

Como estava morando no centro da cidade, essa transferéncia chegou em boa
hora. Deslocava-me para o quartel caminhando e em cerca de 20 min alcancava a
entrada da Base de Hidrografia da Marinha em Niter6i (BHMN), o complexo onde esta
localizada a escola de cabos. Com esse trajeto, a Nikity City, como os niteroienses
chamam sua cidade, me encantou.

Nas quentes noites do verao as margens da baia, a “mae-professora” tratou de
me apresentar outros pontos fortes da cidade: os homens. Devidamente iniciada nas
praticas sexuais, senti-me totalmente excitada nessa nova empreitada. Ela também
serviria de teste para avaliar se os resultados dos ensinamentos e das mudancas

estéticas e endocrinolégicas deixariam os océs mais atraidos.

80 pisponivel em: https://www.museari.com/mogares-doyan/mogaresdoyan03desdibujando/. Acessado em: 24
out. 2021.
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Pelo menos duas vezes por semana nos montavamos e saiamos para a
“pegacdod’”. Certas ruas eram evitadas, pois eram dominadas por profissionais do
sexo, que nos tratariam como gays montadas e nos colocariam para correr. Apesar
da Bella conhecer a cafetina que mandava na rua, NnoSsos passeios seriam malvistos,
uma vez que essas voltinhas poderiam tirar clientes das outras travestis. Tal pratica,
também chamada de “fungéo” ou “vicio”, é odiada pelas travestis que se prostituem.
Para muitas delas ndo h& sentido no sexo sem pagamento. Entéo, ser pega fazendo
pegacdo em ruas onde travestis trabalham € considerado uma falta grave e pode
terminar em violéncia.

Tomando esse cuidado, seguiamos tranquilas e quase sempre tinhamos
sucesso, como na ocasido em que dividimos um bofe "escandalo”. Durante muito
tempo rimos e comentamos sobre esse dia e sobre o nosso poder durante as
“pegacdes” noturnas, o que confirmou o sucesso do “treinamento” e das mudancgas
corporais e de performatividade.

Em outra esfera, também recebia ensinamentos, mas ndo para andar direito
sobre abatas de 10 cm ou para conquistar bofes niteroienses. Nas salas de aula da
DHN aprendia como ser um CB-HN. Mudanca na hierarquia militar que acontecia
paralelamente a transicdo de género. Subversao que nessa narracao é o ponto forte
no estabelecimento do conceito de praticas artisticas corpo-cinéticas em libertacao”.

No inicio do curso, as diferencas corporais nao foram claramente percebidas,
pois ainda estavam muito sutis. Hoje admito e reconhego o quanto fui inexperiente
nessa época, desconsiderando, ao mesmo tempo, as dificuldades que enfrentaria
transicionando enquanto cursava uma especializacdo e a impossibilidade de seguir
na carreira militar me identificando como travesti. Uma identidade de género
totalmente proibida na MB ou em qualquer outra forca armada.

Alheia a essas questdes, segui com a terapia hormonal e deixei a expressao
de género feminina tomar conta da minha performatividade, levando a travesti que me
tornara para dentro do quartel, uma falha gravissima que traria problemas sérios mais
adiante. Arriscando-me, colocava na bolsa itens de maquiagem como rimel, po

compacto e brilho labial. Usava-os durante as aulas e nos dias de servi¢o, criando

81 Entre as pessoas LGBTI+, pegac&o quer dizer a busca por sexo.
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uma imagem que, junto com os efeitos dos hormonios, despertou o interesse dos t-
lovers®? militares de plantao.

Um deles era um potiguar musculoso, loiro e calado que cursava a
especializacéo de faroleiro. Ele foi um dos primeiros homens com quem transei dentro
dos quartéis. Quem me passou as informacdes sobre ele foi uma bicha com quem ele
ja tinha tido um “casinho”, ou seja, era uma figura conhecida. De posse das dicas,
investi nos olhares e na linguagem corporal e acabei dando sorte, pois ficamos no
mesmo turno de servico. Entdo precisei apenas esperar que ele percebesse meus
olhares e decidisse respondé-los, o que aconteceu antes do que imaginava.

Na segunda noite de servico arrumamos 0s colchdes por tras dos armarios do
alojamento dos alunos MN-QS. O local ficava numa encosta e deixava tanto as salas
de aula quanto o alojamento distante das demais instalacdes. Inclusive do dormitério
geral, que ndo costumavamos usar em dias de servico. Essa pratica também deixava
os alunos do servico de guarda noturna mais a vontade. N&o diria que havia sempre
intengOes sexuais nessa escolha, entretanto no meu caso e no do bofe faroleiro, tenho
certeza de que o sexo influenciou tal escolha.

Com os colchdes devidamente arrumados atras dos ultimos armarios, eu fui
dormir enquanto ele ficou com o quarto® de servico das 20:00 as 00:00 h. Como de
costume, quinze minutos antes do inicio do quarto seguinte, o militar do quarto atual
tinha que acordar o seu rendeiro - aquele que tomaria seu lugar. Entdo as 23:45 h o
loiro musculoso me acordou, mas dessa vez a proxima rendi¢do nao foi acordada com
um toque no ombro ou com o chamado pelo nome: o potiguar t-lover usou a sua neca
de idé para me despertar, batendo-a sobre meu rosto. Fiquei excitada e surpresa, pois
ndo haviamos acertado nada. Apenas olhares e corpos tinham confirmado algum
interesse durante o jantar daquela noite. Apesar da incerteza, ndo tive davidas quando
abri os olhos e me deparei com aquela “visdo do paraiso”. Sem temer, ao ver o que
ele estava fazendo, me entreguei ao momento. Abri espac¢o no colchdo da MB e deixei
ele se deitar para me amar, morder-me, devorar-me e me preencher, por onde

desejasse.

82 Esse termo é usado para nomear os homens que curtem transar com travestis e mulheres trans sem envolver-
se para além do sexo. Homens gue nos cercam nas ruas ou em sites de programas.

8 Quartos sao as divisdes de horarios de servico de guarda noturna na MB. Séo divisdes de quatro horas, sendo
o de 20:00 &s 00:00 h e o de 00:00 as 04:00 h, dois deles.
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Infelizmente, nossa primeira noite foi bruscamente interrompida por outro t-
lover que buscava prazeres proibidos naquela quente noite de verdo fluminense.
Apesar dos sussurros e gemidos oriundos de nossa primeira transa, ouvimos passos
e batidas do lado de fora do alojamento. Era o sargento vigilante do turno. N&o foi a
toa que ele decidiu fazer a vigilancia justo no meu horario de servico. Esse t-lover ja
vinha demonstrando interesse e como estava vigosa®* por causa dos horménios, nao
estava dispensando ninguém. Contudo, aquela noite era do potiguar, entdo tratei de
dispensar o sargento e voltei para os bracos, para as pernas e principalmente para a
neca odora® do loiro sarado.

Tivemos outros encontros sexuais, inclusive nos banheiros, mas perdi 0
interesse quando ele comecou a transar com uma bicha que também era aluna. Ela,
apesar de ser pintosa, era discreta. Os bofes a adoravam por isso, afinal ndo dando
pinta ela parecia amiga deles e ndo levantava suspeitas de relacionamentos. Diferente
dela eu dava pinta mesmo e foi esse o gatilho para o inicio de diversas perseguicoes.

Entre os instrutores do curso, um deles era uma bicha incubada, mas logo
descobriria 0 quanto ela foi amiga ao me livrar de uma das cenas que ligou o0 meu
alerta para as perseguicfes. Estava na sala de aula quando esse sargento surgiu na
porta e pediu ao professor para falar comigo. Quando sai, ouvi o seguinte: “vocé é
uma louca Bazante. Va ao alojamento agora e retire essa maquiagem do seu rosto,
pois um homem da inteligéncia da DHN esta subindo aqui para te pegar e te enquadrar
no codigo de disciplina”. Ouvindo aquilo eu corri e ensaboei todo o rosto para retirar
as 10 camadas de rimel que estava usando naquela manha. Sem falar no blush e no
gloss labial, outros itens proibidos para qualguer homem militar e que com certeza
iriam render uns cinco dias na prisdo do quartel. Feita a limpeza, so tive tempo de
cruzar a porta da sala dos armarios, pois o carrasco ja estava no corredor externo a
minha procura. Era um Suboficial sério que imediatamente chamou meu nome e
comecou a conferir meu rosto a queima roupa. Nitidamente decepcionado por néo ter
encontrado o que procurava, ele me dispensou e desceu para seu escritorio, enquanto
eu caminhava de volta a sala de aula com as pernas cambaleando e rezando por ter

aquele sargento incubado para me salvar.

8 Termo que usamos na Pajuba para dizer que a libido esta alta.
8 Usamos odara para dizer que o pénis é grande.
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No mesmo dia, com discri¢cdo, agradeci a ele e passei a ter mais cuidado. Tanto
gue acabei o curso com as melhores notas da turma em duas disciplinas, 0 que me
rendeu um prémio escolar e em sexto lugar entre os 30 alunos da turma.

Ao final do ano, sai de férias e fui passar 20 dias em Recife. Como a terapia
hormonal estava a todo vapor e o corpo respondia como esperado, o desejo de
mostrar as bichas da Elfos que ndo era mais uma clubber e sim uma travesti falou
mais alto. Para satisfazer tal desejo, as malas embarcaram cheias de saltos, vestidos
justos e curtos, calcas carrot, bolsas e um par de picuméas que havia comprado da
Bella. As lentes de contato verdes também fizeram essa viagem, mas de todos os
detalhes dessa lembranca, o cabelo curto foi o que me fez refletir sobre as
normalizagdes de género que ainda acompanhavam minha autoimagem.

Esse ponto especifico, o corte de cabelo, pode ser observado numa fotografia
feita nessas férias e utilizada numa pratica artistica corpo-estatica compulséria (Figura
45) que realizei a partir dela. Imagens que me fizeram recordar o quanto esse periodo
representa a libertacdo que proponho quando o nomeie como Corpo-Instante em
Libertagdo. Na fotomontagem “Corpos-corte controle”, a sobreposicdo de uma
imagem ao lado de painho com outras de cabelos cortados atualmente no meu salédo
de beleza, oferece referéncias para entender a constru¢cdo do conceito de Corpo-
Instante Compulsorio. Poderia ter usado apenas a fotografia, que inclusive foi retirada
de uma impressao em azulejo de 2015 do artista visual Chico Ludermir®, mas quando
a emoldurei com os chumagos de cabelo quis destacar a afirmagdo da imagem
masculina pelo repetido corte de cabelo.

Como cabeleireira, ha anos atendo alguns homens que mensalmente retornam
ao saldo para se livrar dos poucos centimetros de cabelos crescidos. Desde criancga,
clientes como esses séo levados aos barbeiros pelos pais e 14 aprendem que precisam
cortar seus cabelos curtos. Pratica que aconteceu comigo, como destacado nos
relatos da época de crianga. Sempre entendi esse ritual como uma atitude claramente
masculina, porém foi durante a pesquisa, quando mergulhei nos estudos de género,

que entendi que o corte curto ndo € apenas uma atitude “masculina” ou uma escolha

8 O Chico usou essa fotografia impressa em azulejo e com intervencdes das retratadas para compor a Exposicdo
“Mulheres: nascer € comprido”, 2015. As meninas do livro “A histéria incompleta de Brenda e outras mulheres”,
do mesmo autor, ofereceram-lhe fotografias. Depois de imprimi-las nos azulejos, ele pediu que cada uma fizesse
intervengdes nas impressdes antes delas irem para o forno. Quando ficaram prontas, elas foram para o prédio da
FUNDAJ Derby e ficaram expostas em meio as obras. Depois que a exposi¢cao saiu de cartaz eu ganhei essa
producdo do artista e tenho-a até hoje. Durante a pesquisa eu procurei a fotografia original para usa-la como
disparador, mas como ndo achei-a, acabei fazendo um registro da impressdo do Chico e usei-a na minha
fotomontagem, ndo apenas para trazer memorias a tona.
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estética (SILVA, 2017), mas participa efetivamente da repetida construcdo da

performatividade daqueles que querem e precisam identificar-se como homens cis?’.

Figura 45 - Brenda Bazante. Corpos-cgr_te controle. Fotomontagem. 1080 x 1080 pixels, 2021.

s

- - il n
Fonte: acervo pessoal.

Essa imagem também é importante devido a companhia de meu pai. Um
homem que tendo nascido entre a primeira e a segunda metade do Séc. XX, foi
educado e criado para agir conforme as normas de género de sua época. Um pai que
poucos anos antes dessa fotografia me levou a um puteiro, mas que hoje entende, ao
seu modo, a minha identidade e respeita-me como filha. Ah! Ele adora o Zé Carlos,

87 Mais a frente, retomo essa questdo quando relato a decisdo de cortar meus fios na altura dos ombros.
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meu marido, e quando a maquina fotografica capturou o instante das férias de 2003,
ele ndo fazia a menor ideia de que um dia eu lhe daria um genro.

Essas relacOes de respeito que ocorrem atualmente me deixam muito feliz, mas
quando olho para a impressédo do Chico Ludermir®® e me vejo ao lado do painho, o
sentimento € outro. Fico entristecida porque nas férias a vontade de dar “pinta” com
as bichas das boates falou mais alto e devido as inUmeras saidas acabei ndo dando
a atencdo que minha familia merecia naquela breve visita ao Recife. As amigas
clubbers adoravam e aprovaram 0s novos visuais, mas minha familia ficou sem
entender como um filho que estava servindo a MB voltou de férias usando lentes de
contato verdes e com o corpo em transformacéao.

Ao fim dos 20 dias retornei ao Rio de Janeiro e precisava ser enviada a um
navio. Como havia obtido um bom resultado ao final do curso de especializacédo, eu
pude escolher onde iria servir. O Navio Hidrografico Amorim do Vale (H35) era
encarregado de fazer as viagens de pesquisa no litoral norte-nordeste, destino que,
sendo pernambucana, o tornou uma escolha interessante. Assim, em 16 de margo de
2003, agora com pequenos seios de hormonio em vez de mamilos pontiagudos, 0s
volumes das pernas, do bumbum e das macas do rosto levemente arredondados e
uma fama que antecedeu a minha chegada, embarquei como CB-HN naquele que
seria 0 primeiro dos trés navios por onde passei a servico. Um dos palcos de breves
amores e transas intensamente vividas e de performatividades que abalaram as
estruturas da MB.

Coincidindo com meu embarque no H35, o antigo diretor do curso de
Hidrografia e Navegacao assumiu o comando do navio. Detalhe que mais a frente fara
uma grande diferenca devido a postura que assumi a bordo. A fama que ganhei na
DHN chegou antes de mim e os futuros colegas ja sabiam quem havia embarcado.
Entre eles o CB-HN Vitor, que chamava carinhosamente de Lilica e foi um grande e
guerido amigo desse periodo. Ele me apresentou a todos no novo local de trabalho e
apontou os bofes t-lovers e aqueles com quem precisava ter cuidado.

Antes das aventuras nesse novo navio comecgarem, eu e a Bella passamos por
uma situacgao dificil e perigosa na kitnet niteroiense. Em um final de tarde de 2003,
cheguei em casa ap6s vir direto do trabalho. Quando virei no corredor do edificio

percebi que a nossa porta estava arrombada. Fiqguei em choque e liguei para a Bella.

8 Essa fotomontagem foi feita a partir de uma impress&o em azulejo que integrou a expo “O nascer é comprido”,
do artista visual Chico Ludermir.
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Assustada com a noticia, ela perguntou o que havia sido furtado, porém néo tive
condicBes de responder, afinal ndo havia sequer entrado na kitnet.

Depois que ela me acalmou dizendo que viria imediatamente para casa, acabei
encontrando forgas para entrar na nossa casa. L& dentro, imediatamente dei falta do
computador que havia acabado de trazer de Recife. Juntamente com ele, os ladrbes
roubaram outros eletrodomeésticos, os uUnicos itens de valor que possuiamos no
espaco de 16 m2. Estarrecida com o que acabara de ver, sai dali e fui ao encontro da
sindica que me orientou a procurar a policia para fazer um boletim de ocorréncia.

Correndo para a delegacia do bairro, comecei a chorar pensando no esforco
gue tinha feito para comprar aquele computador e na forma ridicula e baixa como ele
havia sido furtado. Serd que o arrombamento aconteceria caso a kitnet fosse ocupada
por héteros? O descaso da sindica estaria envolvido com a nossa identidade de
género? Com essas questdes em mente, fiz 0 boletim, mas o tratamento dado pelo
policial me desencorajou totalmente. Ficou claro que eles ndo iriam nos ajudar. Minha
pinta disparou o preconceito deles e sai da delegacia com muita raiva. Era um cabo
da MB e poderia prendé-los por desacato, mas isso s6 pioraria as coisas. Entao voltei
ao prédio para esperar a Bella.

Quando nos encontramos a minha “amiga-mae-professora” ficou chocada, mas
agiu rapido. Providenciou escoras feitas com enormes sacos de roupas para proteger
a porta arrombada. Em seguida ligou para algumas amigas pedindo ajuda e abrigo.
N&o conseguimos nada naquela noite desoladora. Assim, com medo, tristes e
desesperancosas percebemos que nao poderiamos fazer mais nada, a ndo ser tentar
dormir.

Na manhé do dia seguinte ndo fomos trabalhar e continuamos contatando as
amigas para conseguir um espaco, pois haviamos decidido que ali no ficariamos. A
tarde, um amigo sargento ofereceu seu apartamento como moradia temporaria. Com
essa oferta, fomos a pracga para contratar um transporte para as poucas coisas que
haviam sobrado. O prédio para onde iriamos também ficava em Niteroi, mas so
chegamos a noite, horario em que ndo era autorizada a entrada de mudancas.
Desesperadas e com nossas poucas coisas amontoadas em cima de uma pequena
van, comegamos a chorar.

O que aconteceu a seguir é a prova que a vida nos da do quanto ela é ciclica.
Em meio as lagrimas e aos gritos na portaria, 0 meu telefone toca. Era 0 Souza

perguntando o que havia acontecido. Assim que contei tudo, a bicha amiga
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prontamente nos ofereceu um espaco. Um cantinho na casa que agora tinha um
quarto vago apos a saida de outro morador. Emocionada, contei para a Bella e seu
amigo que tinhamos um lugar para onde ir. Subimos na van e dissemos ao motorista
para se dirigir ao bairro de Alcéantara, em S&o Gongalo. Abracei minha amiga e
voltamos para casa que havia morado a poucos meses, a casa que foi testemunha de
meu isolamento e da briga por causa das amapobas. A casa que pouco tempo depois
testemunharia 0 passo que selaria o caminho sem volta da transicdo que havia

comecado em Niteroi.

3.4 NAO SOU UMA GAY MONTADA, SOU BOMBADA COM O SILICONE V-1000:
CORPO FEITO, REFEITO E DESFEITO

N&o é facil retornar a um ilé depois de té-lo deixado como deixei o que dividia
com a Souza e outras bichas. Alguns meses depois de ter partido, fui tomada por
sentimentos de decepcao e vergonha por ter tido que voltar daquela forma. Entretanto,
também existiu felicidade e alivio nesse retorno, pois sabia que ali estaria segura. Com
essa confusdo sentimental, fui saudada pela “mae” daquela casa, que acolheu suas
novas “filhas” com os bragos abertos, como havia demonstrado no telefonema
salvador.

Na época ndo percebi, mas ao narrar essa memoria entendo que a tristeza
envolvida no retorno tem relacdo com as representacdes que associei aos dois ilés,
levando em conta a forma como performei o género em cada um deles. Quando morei
com o Souza pela primeira vez era uma bicha clubber recém-chegada de Recife que
nao conseguia conviver com as outras moradoras da casa. Diferente desse espaco,
na kitnet niteroiense tive uma relacdo divertida e afetiva com a Bella, pois la
transicionei, abandonei o género masculino e a performatividade de bicha pintosa,
identificando-me como uma travesti.

Dessa forma, compreendo que a tristeza que me tomou ao subir as escadas
do ilé foi oriunda de uma sensacéo de retorno ao modo de vida do marinheiro que ali
morara, um retorno a temporalidade corpo-instante compulséria. Voltando a morar
com o Souza, numa posig¢ao de “filha”, lembrei-me do comentario critico que ele fez
na sua visita a kitnet. Assim, enquanto subia as escadas de acesso a casa, me

perguntei se voltando a ser sua “filha”, ele interferiria com comentarios negativos
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acerca da transicdo de género. Se ela se oporia ao meu desejo de continuar sendo a
“filha/aluna” da Bella. Afinal, mesmo que o Souza desejasse me fazer retornar a
performatividade com a qual me conheceu, a linha separatoria entre a
performatividade bicha e a travesti ja havia sido cruzada. As ampolas de Perlutan, as

caixas de Diane 35 e a sensibilidade de meus mamilos confirmava tal deslocamento.

Figura 46 - Brenda Bazante, Fotografia montada. 12 x 20,66 cm, 2003.

Fonte: acervo pessoal.



185

Junto com as medicacdes e com as reacdes corporais, alguns itens trazidos de
Niterdi reforcavam meu desejo de seguir em frente, afastando-me da silhueta do corpo
masculino e da performatividade que o caracterizavam. Entre eles uma peruca de fios
naturais loiros com 60 cm de comprimento (Figura 46). Picuma de eque que a Bella
havia me vendido. Fiquei encantada com o look que alcancei com ela, afinal me ver
no espelho como uma loira de cabelos longos e lisos foi um passo enorme para
alguém que havia acabado de transicionar. Um pouco antes, havia comprado uma
outra peruca, mas essa era curtinha, morena e de cabelos curtissimos que lembravam
os penteados lisos da Enne e da Gladis. Também tive uma ondulada de comprimento
meédio, pouco abaixo dos ombros com um tom de marrom belissimo, mas nenhuma
dessas duas me deixava feliz, sexy e bela como a loira.

Um pouco antes de voltar a morar em Alcéntara, através da Bella conheci a
Lana, que comandava a rua onde as travestis e trans trabalhavam em Niter6i. Meu
interesse em conhecé-la foi estimulado pela experiéncia que decidi fazer na
prostituicdo. Quando comecei a gostar dos resultados da TH, me identificar com as
mudancas de performatividade e adorar os looks femininos alcangados com roupas e
com a make-up, passei a considerar a possibilidade de ter que um dia trabalhar como
prostituta.

Sem ter a menor nocdo de onde estava me metendo, encarei aquela
oportunidade como uma espécie de “estagio de puta”. A Bella acertou tudo e eu fui
autorizada a “descer®®”. Entretanto, apds a conversa delas houve o assalto e tivemos
gue sair da Rua Sdo Joao, adiando um pouco o inicio do novo “trabalho-estagio”.

Na casa de Alcantara eu voltei a dividir o quarto com o Souza e a Bella ficou
com o outro. Desde a outra vez em que morei haquele ilé havia percebido que a Souza
ndo era uma daquelas pessoas apegadas as coisas. Tanto que n&do se importou com
o estrago que fiz em sua bota de cano longo e salto 15. Diferente dela, a Bella era
muito ciumenta com suas axo0s e evitava ao maximo qualquer empréstimo. O que lhe
chateava ainda mais era saber que alguém usou algo seu sem a devida autorizacao.
Desconhecendo essa caracteristica do humor da nova companheira de ilé, a minha
antiga “mae” usou calgcas compridas e blusas dela, aumentando a tenséo e disparando

discussodes entre as duas.

8 para uma nova garota comecar a trabalhar nas ruas é preciso que a cafetina autorize. Chamamos essa chegada
a rua de “descer”.
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O empréstimo desautorizado foi facilitado pela auséncia de chaves para trancar
as portas dos quartos. Percebendo que estavam mexendo em suas axo0s, a Bella
tomou a decisdo de fazer uma chave e passou a trancar o quarto ao sair para
trabalhar. Quando percebeu essa nova rotina no dia a dia da casa, o Souza ficou com
odio e elas tiveram outra discussdo. “Sera que tem ladrona aqui para vocé fechar a
porta do quarto”, disse ela. “Eu fechei porque estdo mexendo nas minhas coisas sem
ter me pedido”, respondeu a outra. Depois desse dia elas “ndo se bicaram” mais,
deixando-me dividida entre as duas, entre duas “maes”.

Minha situacéo era a seguinte: dividia o quarto e a cama com uma e recebia
orientacbes e me identificava mais com a outra. Nesse cenario decidi finalmente
comecar o “estagio” nas ruas de Niterdi, mas antes disso fiz um pequeno teste la
mesmo em Alcantara. Montada com o picuma de éque marrom, desci algumas noites
para ver como me saia. O bairro ndo tinha pontos nem cafetinas, logo nao tinha

tradicdo de ser um local proprio para a prostituicao, facilitando meu teste.

Figura 47 - Vista da Avenida Jornalista Roberto Marinho, em Alcantara/Sao Goncalo e proxima a casa
que dividia com a Bella e a Souza.
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Fonte: Google Maps®°

%0 pisponivel em: https://www.google.com/maps/place/Av.+Jorn.+Roberto+Marinho+-
+Alcantara,+S%C3%A30+Gon%C3%A7alo+-+RJ,+24451-715/@-22.8248306,-
43.0016001,17.25z/data=!4m5!3m4!1s0x99907e4cb38925:0x6840a2a25729a%9bc!8m2!3d-22.825443914d-43.0077175.
Acessado em: 30 out. 2021.
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Durante uma semana eu circulei pelas ruas proximas (Figura 47). Montada nao
era reconhecida pelos vizinhos, entdo fiquei a vontade achando que essa nao seria
uma questdo com a qual eu precisaria me preocupar, a opinido da vizinhanca.
Normalmente, travestis em trabalho sexual costumam ter amigas por perto, como
demonstrado por Aldana Gabriela Chocobar com suas amigas Marcela Salina e
Natalia Navarro (Figura 48). Dessa forma, no primeiro dia Souza e Bella também se
montaram e vieram comigo, mas logo as encorajei a manter uma certa distancia, visto
gue néo queria concorréncia.

Figura 48 - Autoria desconhecida. Aldana Gabriela Chocobar. Fotografia, dimens8es nédo informadas,
1997.

Fonte: Fondo Aldana Gabriela Chocobar do Archivo de la Memoria Trans®!.

Como Moira (2018) descreve, homens em carros séo clientes potenciais.
Existem aqueles em cima de motocicletas que tém coragem o suficiente para
estacionar e conversar com uma puta travesti, mas os caminhantes sdo uma grande
excecdo. Assim como ela em sua estreia na prostituicao, eu fui aprendendo sozinha
a identificar esses detalhes, afinal quando se trata de prostituigcao, “ndo tem curso ou
livro que te ensine nada, € tudo na marra e na coragem” (MOIRA, 2018, p. 22). As
companheiras de primeiro dia, uma “mae” e a outra “mée/professora”, eram tao

inexperientes quanto eu nesse quesito. Estamos falando de lavoro aqui e nédo de

91 Disponivel em: https://archivotrans.ar/index.php/catalogo/unidad/2641. Acessado em: 04 out. 2021.
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pegacdo. Se fosse esse 0 caso, as duas teriam muito 0 que me ensinar, mas em se
tratando de trabalho, estavamos todas no mesmo barco.

Apesar da inexperiéncia eu ndo desisti e segui, ao modelo da argentina Maria
Del Valle Ogas (Figura 49), fazendo algumas poses e olhares que pudessem ser
interessantes para os motoristas que passavam. Logo no primeiro dia, bem ao lado
da Bella e da Souza, um carro parou. Dentro dele o bofe, que a primeira vista pareceu
interessante, perguntou se eu estava ali fazendo programa. Sem jeito e baixinho, disse
gue sim. Nao sei se foi a minha timidez, o volume da voz, o vestido curto, justo e
vermelho, a make-up ou o penteado do picuma, mas o fato é que ele me mandou
entrar em seu carro. Ao ouvir a resposta, olhei para as meninas que estavam a poucos
metros. Fazendo sinais com a cabeca e com as maos, ambas disseram que eu fosse

e ao abrir aquela porta iniciei o “estagio” pra valer.

Figura 49 - Hector Sparza. Maria Del Valle Ogas. Fotografia, dimensfes ndo informadas. 2004.

Fonte: Fondo Maria Del Valle Ogas no Archivo de la Memoria Trans®?

92 Disponivel em: https://archivotrans.ar/index.php/catalogo/unidad/137. Acessado em: 04 out. 2021.
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A primeira coisa que me chamou atengao ao entrar no “corre-corre” foi o quanto
o bofe, ou melhor, o cliente era “gostoso”. Do jeitinho que eu gostava: alto, bragos e
pernas grossas e de barba por fazer. Com uma voz grave, ele me olhou seriamente e
perguntou; “qual o seu nome”? Respondi dizendo a verdade, sinceridade considerada
um erro para algumas. “E quanto vocé cobra?”, falou ele, mantendo aquele olhar que
estava me deixando excitadissima. Tao excitada que nem havia pensado no preco e
na maior de todas as regras desse lavoro: cobrar antecipado.

Bem, essa € a hora do gaguejo e da duvida inerentes a inexperiéncia. No meu
caso a situagao piorou porque ndo havia referéncia de pregos para comparar. A
auséncia de outras travestis trabalhando na regido garantiu isso. Em sintonia com o
relato de Moira (2018), que cobrou R$ 20 para o seu primeiro, eu também gaguejei e
cobrei o mesmo valor, que, do mesmo modo que ela, achei ter sido muito. Em questao
de um més descobriria que uma puta experiente cobraria R$ 30 num programa
completo, logo 0os meus vinte reais talvez tenham sido justos para uma iniciante.
Detalhe que o cliente percebeu, apesar de ter concordado e perguntado para onde
poderiamos ir.

N&o conhecendo os motéis do bairro, levei ele para uma rua escura perto de
onde estdvamos. Depois de estacionar ele afastou os bancos, espalhou-se e procurou
minha boca com a sua boca, retirando todo o batom carmim que cuidadosamente
havia passado. Nossa! Um beijo logo de cara. Aquela realmente ndo era uma tipica
noite de trabalho para uma puta travesti, mas, como era um estagio, deixei rolar.
Depois disso a historia seguiu como de costume para todas, ou seja, “eu so precisando
fazer o que ja sabia de cor dos banheires e dark rooms da vida” (MOIRA, 2018, p.
23). Com a diferenca de que, no meu caso tive a sorte dele ter sido paga, afinal ndo
cobrei antecipado e praticamente todos os clientes mudam apos gozar. O interesse
na trava praticamente some, deixando o pagamento comprometido. E justamente isso
que a regra do “cobrar antecipado” quer evitar, um calote ou a diminuigao do valor.

Com a experiéncia adquirida no “estagio” em Alcantara, segui para as ruas do
centro de Niteréi. Conhecia apenas a Lana, que de cara me perguntou: “vocé azuela®®
as mariconas®?”. Diante de minha negativa, ela disse qual seria meu ponto e as

garotas que normalmente ocupavam aquele espaco. Por meio de sua explicacéo, eu

% Roubar na Pajuba.
% Termo usado no meio LGBTI+ para designar pejorativamente os clientes.
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entendi que a rua era dividida entre aquelas que azuelavam e as que nao e por mais
incrivel que pareca, o local mais frequentado pelos clientes era justamente onde se
concentravam aguelas que davam a elza® neles.

O local designado pela cafetina ficava no cruzamento entre as ruas S&o Joao
e Visconde de Itaborai, em frente a Praca S&o Jodo. Essa regido fica bem no centro
da antiga capital do Estado da Guanabara e na época em que morei por la o entorno
da praca era movimentadissimo. Durante a noite, suas ruas ficavam repletas de
travestis, mulheres cis, mulheres trans e homens cis, todas/os trabalhadores sexuais.

Quando decidi entrar no universo da prostituicdo, passei a ter um terceiro
expediente, pois o trabalho na MB seguia normalmente. Dessa forma o dia comecava
as 04:30, quando acordava e me preparava para pegar a conducao das 05:00, de
Alcantara para o centro do Rio. Largava as 16:30 e comecava o caminho de volta que
terminava la pelas 17:50, se o transito estivesse bom. Uma vez em casa, jantava e
comecava a montagem para a noite de lavoro na Rua Séo Jodo. Chegava la por volta
das 20:00 e, dependendo do movimento, encerrava o dia as 00:00. Nao descia todos
os dias da semana, afinal havia o servigco de guarda, mas quando exercia 0s trés
expedientes essa rotina diaria me deixava extremamente cansada, apesar de haver
prazer com alguns clientes.

Juntamente com a fadiga e 0 gozo, a experiéncia como puta despertou o desejo
de ter volumes corporais aos moldes dos de Kelly e Helen, ou mesmo a beleza da
Paulete com seus 2 m de altura. Essas trés mulheres tinham corpos “feitos” com
silicone. As regides dos quadris, pernas, bumbuns e seios eram arredondadas e
preenchiam as roupas com curvas que eu nunca teria, mesmo que tomasse todo o
horménio do mundo. Quando eu comecei a TH, a Bella havia me falado do uso de
silicone, mas naquela época essa hdo era uma possibilidade cogitada. O contato com
outras travestis mudou minha decisdo. Figuei encantada com aqueles corpos e disse
para mim mesma que teria aquelas curvas, mesmo que elas selassem o destino que
estava tracando.

Mudar o corpo com hormonios e procedimentos estéticos, como a depilacao,
gera um visual impactante, porém a aplicacdo de silicone nos quadris, no bumbum ou
nos seios é uma transformacédo de outro nivel, ou como digo nessa pesquisa, € uma

movimentagao corporal expressiva, é cinética. Na maioria dos casos, 0S seios que

% |déntico a azuelar.
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surgem com a TH séo pequenos e reduzem consideravelmente de tamanho caso a
pessoa interrompa o uso das medicac¢des ap0s um curto periodo de seu inicio. Quanto
a estética corporal, as mudangas também sédo reversiveis, a exemplo da depilagao.
Exceto pelas técnicas feitas com o uso de laser, os pelos retirados com lamina,
maquina de corte ou cera depilatéria, voltam a crescer em poucos dias. Diferente
desses procedimentos, os volumes alcancados através do silicone dificilmente serdo
perdidos, passando a integrar a silhueta do corpo onde foi dolorosamente injetado,
caracterizando tal movimentagdo como radical.

Ciente dessa questao e disposta a arcar com as suas consequéncias, tomei a
decisdo de modelar meu corpo com o Oleo V-1000, o tipo de silicone injetado pelas
bombadeiras®:. Decidi que era hora de acelerar o passo da caminhada que havia
comecado apds a TH. Decidi, com tal movimentacdo, que minha performatividade
abandonaria definitivamente a posicéo estatica compulséria imposta pelos géneros
inteligiveis e pelo corpo-sexuado. A luz dos conceitos que desenvolvo nessa pesquisa,
decidi que daquele dia em diante teria um corpo muito mais cinético.

Conversando com as travas que conhecia, fui orientada a procurar a Raquel,
uma das melhores referéncias que tinhamos no Rio. Quando liguei para me informar
sobre valores e marcar um horario, ela sugeriu que eu colocasse dois litros e cobrou
R$ 300 pelo servico com o 6leo dela. Os materiais como seringas, agulhas e a cola
seriam por minha conta. Comprei tudo que precisava € em uma semana surgiu a
oportunidade. Justamente nesse momento tiraria as primeiras férias depois que
embarquei no H35, um intervalo de trinta dias que se tornaram perfeitos para a
realizacdo do procedimento. Assim, no més de fevereiro de 2004, peguei um 6nibus
e fui até o bairro de Santissimo, vizinho do famoso Bangu, mudar ndo apenas meu
corpo, mas a minha vida.

Do mesmo modo que a metafora de caminhada e a ideia de movimento corporal
propostos nessa harrativa, o deslocamento que precisei fazer para chegar até a
Raquel, é muito simbdlico e significativo. Enquanto escrevo essa experiéncia, fui
pesquisar no Google Maps e descobri que a distancia entre os bairros de

Alcantara/Sao Gongalo e Santissimo/Rio de Janeiro gira em torno de 70 e 80 km, um

% As pessoas que oferecem o servico de aplicacdo de silicone industrial sdo chamadas de bombadeiras. Até hoje,
todas que eu conheci ou soube que existiam sdo travestis experientes e com alguma formagado na area de saude.
Geralmente técnicas de enfermagem.
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percurso que precisava de 3 linhas de 6nibus para ser feito e, usando esse tipo de
transporte, pode levar cerca de 3 horas para ser concluido.

Refletindo sobre a dificuldade imposta pela distancia e pelo meio de transporte
que utilizei, percebo que esse cenario representa a inércia inerente as mudancas que
fazia em conformidade com a performatividade travesti, ou seja, 0 quanto meu corpo
e 0 contexto em que ele estava inserido dificultavam tais transformacdes. Entretanto,
na época nao fiz essas consideracdes e ndo tendo acesso a tecnologias como o
Google Maps, nao fazia ideia da dimensdo da distancia. Embalada pelo balango
oferecido pelos buracos da rodovia, devaneei acerca do corpo que desejava, sem
perceber que aquele deslocamento representava a ruptura com um corpo que,
segundo o meu entendimento e o das demais travestis, ainda estava aprisionado a
uma silhueta masculina. Estava estagnado e estatico, apesar da estética corporal e
da TH terem provocado algumas mudancas.

Chegando a Santissimo, a Raquel estava me esperando em frente a sua
casa/clinica. Uma vez dentro do quarto que ela usava para o procedimento, eu entendi
0 motivo do espaco ter um muro bem alto e do marido ficar rondando o local. Havia
uma cama de casal e embaixo dela um saco plastico preto. Quando perguntei para
que servia aquilo, ela me deu a resposta que fez a “ficha cair”: “mulher, esse saco é
para desaquendar teu corpo se tu nao resistir ao 6leo”.

Obviamente eu gelei dos pés a cabeca ao ouvi-la dizer aquilo. Inclusive porque
enquanto ela me respondia o marido apareceu no quarto e comecou a me olhar
firmemente apos trancar a porta atras de si e se colocar numa postura de seguranca.
Nesse instante ficou claro que ndo havia possibilidade de retorno. Eu iria ser
bombada®’, mesmo que houvesse o risco de morte durante o processo.

Sem saber muito bem o que fazer, entreguei-lhe os materiais, tirei as roupas e
deitei de brugcos na cama, conforme suas instrucdes. Ela comecou a preparar uma
bancada auxiliar organizando as seringas de 10 ml e as agulhas de uso veterinario.
Entre os produtos que me pediu, estavam as ampolas de xilocaina, que ela
prontamente injetou nas minhas nadegas para diminuir as dores causadas pela
entrada do silicone naqueles musculos e na regido dos seus entornos. Em seguida,
algumas marcacdes foram feitas no bumbum e nos quadris, marcas que a orientaram

no decorrer da modelagem de meu corpo.

97 Termo que usamos para a injecdo do 6leo no corpo.
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Observando atentamente o quarto, o seguranca intimidador, as marcacoes, as
seringas que agora estavam cheias de 6leo V-1000 e as agulhas que a velha
bombadeira havia comecado a injetar ao redor da area selecionada, fui tomada por
um misto de excitagao e pavor. No mix de euforia e medo, meu coragdo comecgou a
acelerar. Uma dor de cabeca enorme surgiu e uma ansia de vomito se instaurou.
Ligada na situacao e percebendo o meu desespero enquanto injetava todo o contetudo
da primeira fila de seringas responsaveis por modelar meu quadril esquerdo, a
travesti-bombadeira e ex-enfermeira gritou de la: “Calma bicha. O que vocé comeu
antes de vir para ca?” Tentando me manter tranquila e segurando um pano que me
fora entregue para apertar, respondi que havia comido ovos fritos com p&o na chapa.
Ao ouvir isso, ela rapidamente saltou da cadeira. “Vocé é uma fraca do ori. Onde ja se
viu comer ovos num dia de bombacado. Eu vou parar. Vou esperar um pouco e ver se
vocé melhora, viu. Outra coisa, hoje vou pér apenas dois copos em cada lado. Vocé

nao aguenta tudo e vai modelar melhor”, disse a bombadeira.

Figura

50 - Imag%m do documentario Bombadeiras

L W
Fonte: Site Dois Ter¢os.%

% Disponivel em: http://www.doistercos.com.br/documentario-bombadeiras-sera-tema-de-debate-no-dia-do-
orgulho-Igbt-em-salvador/ .Acessado em? 07 out. 2021.
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Dada a bronca, ela comecou a me acalmar. “Tu és bonita mona, jovem. Nao
pode fazer besteira. Aquenda e respeita as indacas das mais velhas. Silicone € um
babado sério e se a bicha morrer aqui eu tenho que dar um jeito. Entendeu?”

Nessa fala estava implicita a presen¢a do marido/seguranca e a triste realidade
envolvida na aplicacao de silicone industrial. Se alguém morresse ali naquele quarto
nao haveria enterro, ndo haveria aviso a familia, ndo haveria socorro. O que haveria
seria a desova®®. Cenério que revela o perigo e o paradoxo envolvidos nessa pratica:
um movimento corporal que é mortal por um lado, mas é vital por outro, uma vez que
a grande maioria de mulheres trans e travestis o realiza desejando embelezar o corpo
e conseguir clientes. Com isso, trabalhar e viver, mesmo tendo que caminhar na fina
linha que separa vida e morte, na agulha da seringa da bombadeira.

Entendendo esse cenario, fiz um esforgo enorme para me acalmar. Entdo tomei
agua e conversei um pouco. Também pedi, falando baixinho, para o bofe sair do
guarto. Poucos minutos depois, estava melhor e o procedimento recomecou. Porém,
enquanto sentia aquele liquido viscoso penetrando na minha carne, enquanto sorria
por saber que 0 corpo magro e sem curvas estava acabando, enquanto percebia 0s
quadris se avolumando a cada seringa injetada, algo terrivel aconteceu: a Raquel
puxou o émbolo de uma delas e o espaco reservado para o liquido se encheu de
sangue. Acidentalmente ela tinha pegado uma veia.

Essa é uma situacdo extremamente perigosa. A causa mortis recorrente no uso
de silicone industrial. Percebendo o que houve, a sabia bombadeira usou todo seu
conhecimento e rapidamente tirou a agulha do musculo. Para minha sorte e devido a
experiéncia adquirida apos tantos anos bombando, a Raquel puxava o émbolo no
sentido contrario da aplicacdo para verificar se tinha pegado uma veia ou ndao. Caso
houvesse presséo ela injetava, mas se o émbolo atendesse ao puxado e enchesse a
seringa de sangue, ela retirava a agulha da carne imediatamente. Caso contrario,
injetaria o 6leo na corrente sanguinea, causando uma parada cardiaca imediata ou
em poucos dias.

Provavelmente eu estava totalmente tomada pelo desejo daquelas curvas,
afinal permiti que o processo continuasse depois do ocorrido, apesar de ter ficado
apreensiva e com medo do que estaria por vir. Nessas condi¢des, que alternativa eu

tinha? Ficar com apenas um lado do corpo arredondado? Deixar aqueles copos

9 Expressdo usada para o desaparecimento do corpo por parte dos assassinos.
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restantes para a segunda aplicagcdo? Ou seguir adiante e aguentar a dor que
comecava a surgir? Decidi pela ultima, depois que o local onde houve o erro foi
isolado, o que comprometeu levemente os contornos daquele lado do corpo. Feito
iSso, comegou 0 momento mais intenso, a modelagem poés aplicacdo. Com toalhas
guentes e as palmas das méos, a Raquel seguiu deslocando a massa de 6leo V-100
aplicada nos quadris e no bumbum, dando o formato corporal que a deixou conhecida:

a bunda de coracéo.

Figura 51 - Brenda Bazante. Bunda de coracdo. Fotomontagem digital, 1080 x 1080 pixels. 2021.

Fonte: Acervo da autora.

Finalizada essa parte, ela usou o ultimo produto que havia pedido: cola Super
Bonder, a Unica substancia capaz de fechar os buracos deixados pelas grossas
agulhas de uso veterinario. A esta altura a dor era tamanha que nem sentia o ardor

causado pela ponta do tubo que entrava buraco adentro, deixando para tras a cola
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gue acrescentava queimacao a coletanea de incomodos insuportaveis para muitos,
mas totalmente aceitaveis para aquelas que, como eu, decidiram correr o risco de
injetar um 6leo usado para dar brilho em pneus como forma de avolumar, sensualizar
e embelezar o corpo.

A volta para casa foi dificil, pois decidi fazer o mesmo trajeto e para piorar, de
onibus. Depois de muito sofrimento viajando a enorme distancia sentada sobre a parte
de baixo das pernas, cheguei em casa e comecei a convalescéncia. Tinha combinado
com uma amapoa do bairro uma ajuda durante os banhos e a alimentacg&o. Ela esteve
comigo desde o inicio, inclusive quando o Souza e a Bella chegaram em casa naquela
noite pos-bombacédo. Ao me ver deitada com o inchacgo e a coloracao caracteristicas
de um procedimento cirdrgico, elas tiveram certeza da minha decisdo. A partir daquele
momento ndo havia possibilidade de retorno para o Junior. Com os hormdnios, a
depilacédo, a make-up, os picumas de éque e agora com o corpo “feito”, definitivamente
a Brenda Bazante existia. Definitivamente, ndo habitava mais um corpo estético. Ele
agora era cinético e estava em libertacao

Passados os 15 dias do repouso eu voltei a Santissimo para a segunda sessao.
De cara, fui avisada que haveria diferencas no resultado. O problema é que o silicone
injetado anteriormente forma uma camada sobre os musculos, impedindo a xilocaina
de agir, o que significa dor, muita dor. Além disso, para minha surpresa a cola também
nao tem o mesmo desempenho, fato que percebi quando o procedimento acabou e
iniciei o retorno para casa. Sentada do mesmo modo e no mesmo transporte, vi que
minha cal¢a jeans estava molhada. Quando pus a méo para investigar, percebi que o
banco estava cheio de 6leo, ou seja, eu estava literalmente vazando.

Desesperada e sem conseguir falar com uma das “maes”, cheguei ao ilé
chorando e passando mal. N&o era s0 o silicone que estava vazando, era meu corpo
perdendo volume. Era meu sonho de feminilidade saindo pelos buracos que nao
fechavam, mesmo que injetasse tubos e tubos de cola. S6 depois de algumas horas
de muito choro e compressas quentes, o vazamento passou. As “méaes” e a amapba
enfermeira estavam ao meu lado, consolando-me. Nos dias seguintes, ndo tive muito
tempo para processar a multiplicidade de sentimentos que me acometiam. O carnaval
estava chegando e a vontade de mostrar o corpao falou mais forte. Era a oportunidade
perfeita para testar na pratica os efeitos que um corpo mais avolumado e arredondado

poderia ter sobre os homens.
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Os impactos sobre mim mesma ja estavam sendo testados desde a primeira
aplicacdo. Contrariando as recomendacdes de repouso, quando estava sozinha no ilé
levantava e colocava um macacao de veludo vinho. A textura do tecido e seu formato
justo me permitiam visualizar como as curvaturas dos quadris e do bumbum haviam
aumentado, gerando uma imagem pessoal que me deixou extremamente satisfeita e
com a certeza de ter feito um bom investimento pessoal quando optei pelo silicone
injetado. Restava agora ver como 0s bofes reagiriam ao corpdo que agora possuia.

Sendo um bairro populoso, Alcantara tinha seu polo carnavalesco. Em 2004,
ele foi instalado no final da rua. Mesmo com os riscos do pos-procedimento, coloquei
uma micro saia, um top e calcei um salto agulha de 10 cm para “cair’ no samba. Essa
atitude poderia pér em risco a modelagem feita pela Raquel, afinal é preciso um
periodo razoavel de descanso na posi¢ao horizontal, a fim de garantir que o 6leo V-
1000 se adapte a musculatural®, evitando que ele se movimente e saia do local
aplicado. S&o inumeros os casos de mulheres trans e travestis que tém seus corpos
deformados justamente por essa movimentacgao indesejada do silicone.

Considerando tal perigo, me expus aos ocOs que estariam naquelas ruas
bebendo e se excitando ao ver as mulheres sambando. Entre os observadores
estavam um casal formado por um homem e uma mulher, ambos cis. Eles viram a
Bella arrasar no rebolado e aplaudiram-na. Enquanto isso, discretamente o bofe
demonstrou interesse, direcionando-me um olhar que eu ja conhecia. Aproveitei a
oportunidade e dei uma voltinha desinteressada para que ele pudesse avaliar o
“‘material”. Voltando a olha-lo, percebi que a estratégia deu certo, mas a amap6a o
puxou e eles foram embora.

Alguns minutos mais tarde, reencontrei-o e desta vez ele estava s0. Era essa
a oportunidade que precisava. Minutos depois estavamos indo para o ilé, onde
transamos de forma selvagem. Quando ele foi embora percebi o quanto a ida ao
carnaval e a transa haviam me afetado. Meu bumbum estava todo vermelho e um
volume havia se formado na base da coluna. Certamente reacfes das tapas que,
apesar dos danos ao silicone, ofereceram-me uma pista do quanto aquele corpo havia

se tornado capaz de excitar um homem.

100 5obre essa ideia existem dissensos entre as mulheres trans e travestis. Umas acham que o 6leo transforma-
se virando uma espécie de gelatina. Entretanto, é crescente o nimero de meninas que acreditam que a substancia
mantenha-se com a mesma textura, inclusive pela forma como ele apresenta-se por ocasido de sua retirada. A
cirurgia que vem a cada dia vem sendo mais procurada por aquelas que fazem uso dessa forma de aumentar os
volumes do corpo.
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Estaria agora pronta para voltar as ruas de Niter6i? Teria agora 0 mesmo
desempenho que Helen, Kelly e Paulete? Os clientes ficariam mais interessados em
mim? Teria alcancado o empoderamento e a certeza de Moira (2018) acerca do
trabalho sexual? Poderia eu seguir seu posicionamento e também dizer que
“definitivamente, agora eu era outra e estava disposta a pagar o preco, quer dizer,
cobra-lo, ganhar pelo que eu soube aprender, pelo desejo que me coube aticar?”
(MOIRA, 2018, p. 34). O tesao que despertei no bofe do carnaval seria sentido por
outros? Com o corpo turbinado pareceria mais interessante para eles? Meu
desempenho seria melhor do que o de antes do procedimento? Para além do sexo e
do trabalho sexual, como ficaria minha relacdo com as “maes” agora que estava
performando corporalmente e mais intensamente a identidade travesti? E quanto a
mim mesma? Estaria feliz com a aparéncia alcancada? E a MB? E a minha familia em
Recife? Essas foram algumas das perguntas que surgiram com o fim da
convalescenca. Momento no qual outra situacdo causou um tremendo alvoroco na
relacdo que tinha com Souza e Bella.

Ainda que saissemos juntas para algumas festividades, o clima no ilé
permaneceu ruim e por fim nos separamos. O seriado Pose oferece um vislumbre
dessa problematica através das discussdes da Blanca com a Electra, duas das “méaes”
da producao televisiva estadunidense. Quando elas tinham que dividir o teto, as brigas
eram frequentes e no fim uma das duas sempre tinha que sair, forcando as filhas a
escolher um lado. Do mesmo modo que as personagens, a lealdade desenvolvida na
minha convivéncia com Souza e Bella fez com eu tivesse que escolher uma delas.
N&o sei dizer se foi 0 desejo de continuar recebendo 0s ensinamentos ou a afetividade
criada no chéo frio do antigo kitnet que influenciou a decisdo que tomei, mas acabei
decidindo pela antiga companheira de Niteréi. Assim fiz a sétima mudanca em menos
de trés anos.

Alguns dias ap0s a saida da convalescéncia e da mudanca de ilé, voltei para o
Navio Amorim do Valle, que estava atracado na Base Naval do Rio de Janeiro, 0
quartel que tem aquela enorme escadaria sob a Ponte Rio-Niter6i, um desafio enorme
para alguém recém bombada (Figura 52). Desconsiderando esses riscos, em margo
de 2004 coloquei uma calga jeans que permitiria qualquer uma/um ver o quanto tinha
mudado. Assim fui para bordo do navio. Como ja havia chamado atencdo com 0s
resultados da TH, os olhos de todos estavam sobre mim, foco que me agradava. Um
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sentimento oposto era sentido pelos oficiais do navio que mais tarde iniciaram as

persegui¢cdes que levaram a minha “expulsao” do H35.

Figura 52 - Imagens da escadaria de acesso a BNRJ e dos pilares da Ponte Rio Niteroi

Foursquarel?

Em cima da ponte, fora,
Sou uma gostosa.
Embaixo da ponte, dentro,

me veem como a horrorosa.

Em cima, travesti,
me sinto amapozada.

Embaixo, militar,

101 Disponivel em: https://pt.foursquare.com/v/complexo-naval-do-

mocangu%C3%AA/4f0a22ebedb026656ffbb369. Acessado em: 09 out. 2021.


https://pt.foursquare.com/v/complexo-naval-do-mocanguê/4f0a22ebe4b026656ffbb369%22
https://pt.foursquare.com/v/complexo-naval-do-mocanguê/4f0a22ebe4b026656ffbb369%22
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tento fazer a linha oco.

Em cima, bombada,
arraso com o corpao.
Em baixo, uniformizada,

me sinto uo.

Comeco a descida,
um degrau de cada vez.
A base da ponte aparece e

guem sabe com ela venha alguma timidez.

O corpo doi.

Um degrau de cada vez.
No meio da escadaria,
a Ponte se agiganta,

mas nao vem a sensatez.

Me agarro no corrimao,
pois sem elasticidade
segue a dor no corpéo.
Ajudaria uma muleta,

ou quem sabe uma méo.

Termino a descida.
Agora a Ponte € uma gigante.
Maior que ela

preciso ser.

O coi6 esta a frente,
mas nao devo temé-lo.
Pior foi descer a escadaria e

me sentir afundando lentamente.
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Se posso descer
um degrau de cada vez,
consigo lidar

com esses bofes sem temer.

Primavera de 2021.
Brenda Bazante

Nesse cenéario de exposicdo, de vigilancia e de antipatia por um corpo
considerado incompativel para o servi¢co militar, minhas idas e vindas ainda estavam
longe de acabar. Nao obstante a recente mudanca de ilé, assim que cheguei a bordo
descobri que o navio fora escalado para um levantamento hidrografico pela costa da
regido Nordeste. Entdo em 30 de marco de 2004, vinte dias depois do retorno das
férias; com dois litros de silicone recém injetados no corpo; me sentindo radiante e
sexy; com dificuldades para subir escadas ou levantar algo pesado; arrumei as malas
e parti junto com restante da tripulacdo do H-35 para uma jornada de dois meses e
quatro dias percorrendo cidades como Natal, Aracaju e Maceié.

Desde o inicio da aventura, houveram romances, alegrias e crescimento
profissional. Sim, por baixo da mulher que estava se revelando existia uma boa
hidrografa em formacdo. Em meio as sondagens nauticas, as varreduras do fundo
oceanico e aos mapeamentos da costa, exibia meu charme para os demais militares.
Entre eles um bofe potiguar com quem me envolvi mais intensamente durante a
viagem. Além dele, havia um cearense que trabalhava nos motores e ndo me dava
“bola” alguma. Numa tarde em que estavamos atracados no porto de Aracaju durante
a visitacdo publica dos domingos, eu estava de servico na popal®? e o macho com
cheiro de motor havia ficado responsavel por acompanhar os civis pelo convés da
embarcacdo. Antes da prancha ser abaixada conversamos um pouco sem imaginar
gue em poucos minutos ele testemunharia, lado a lado com um tenente do “podre”13,
0 comentério de uma visitante que chocou a tripulagdo e confirmou para mim o quanto
estava “feminina”.

Esse trecho de minha historia foi narrado por Ludermir (2016). O autor trocou

o posto do oficial, usando “capitdo” ao invés de “tenente”. Também alterou o0 modo

102 parte traseira de uma embarcagcao.
103 pessoa ruim ou do mal.
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como o acontecido chegou aos meus ouvidos. Exceto por esses pequenos detalhes,
o relato é verossimil e ele o escreveu assim:
Chegaram em Aracaju perto da hora do almoco do dia seguinte. Atracaram o
navio para um servico de sondagem da entrada do porto. O navio enorme
chamava atencao e sua chegada fora noticiada no jornal local. Nos dias de

domingo a embarcacéo ficava aberta para visitas.
Dentre diversos visitantes, entrou um casal com uma filha. Rodaram por todo

” 9 L]

0 navio e fixaram os olhos especialmente n”’0” marinheir’o” Bazante.
Aproximaram-se do capitdo do navio para tirar algumas dividas.

- E que minha filna tem muita vontade de entrar na marinha. Ela tem
dezesseis anos e esta muito interessada em servir no navio com voceés.

- Sua filha sera muito bem vinda em terra, mas acontece que em navios s6
servem homens, respondeu o capitdo Gomes.

- Ah é7?, perguntou a mae quase indignada.

-E como eu vi uma marinheira de fuzil ali atras? completou a filha.

O capitdo empalideceu. E tentou explicar com uma gagueira aquilo que nem
sabia nomear. Brenda, que ndo estava na hora, ouviu o relato do proprio
capitdo com todo o orgulho que podia. Fora confundida com uma mulher. O
que para ela era o sinal de que estava no caminho certo, para o capitdo era
0 que faltava para determinar a saida imediata de Brenda do navio e,
posteriormente, da Marinha Brasileira (LUDERMIR, 2016, p. 170).

O “imediatamente” ao qual o autor se refere aconteceu pouco tempo apos o
retorno da viagem. O desastroso comentario da jovem sergipana se somou ao
incOmodo com a performatividade cada vez mais feminina que eu vinha apresentando
desde o retorno das férias. Entre essas subversdes e incompatibilidades com o perfil
esperado para um militar, um detalhe importantissimo merece destaque: a mudanca
na cor dos cabelos. Outro passo, desta vez muito largo, na movimentagéo corporal
que fazia dentro da temporalidade biografica corpo-instante em libertacéo.

Logo apds o inicio da jornada entre as capitais nordestinas, comecei a clarear
as madeixas. Entretanto, o limite do aceitavel para uma ruptura com a disciplina militar
dessa natureza, s6 aconteceu por volta de um més apos o retorno do H-35 ao Rio de
Janeiro. Na ocasido, eu apostei alto e abandonei as tinturas capilares que alcangavam
os tons de marrons, exibindo, para o pavor do comandante, fios descoloridos e
platinadissimos. Madeixas que representavam tanto uma subversdo quanto uma
indisciplina sem tamanho quando relacionadas com o0 corpo-sexuado e com a
performatividade que precisava exibir a bordo. Sem saber o que fazer diante dessa
situacéo, o Capitdo-de-Corvetal®* que chefiava o navio ordenou que eu apresentasse,

em uma semana, uma identificacdo oficial com aquela cor de cabelo. Temendo ser

104 posto da hierarquia dos oficiais da MB equivalente ao Major do Exército.
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presa, fui ao Servico de Identificacdo da Marinha e com a ajuda de um sargento que
nem mesmo conhecia, sai de |4 com a identidade atualizada.

Sentindo orgulho, medo, ansiedade e outros tantos sentimentos, subi os
degraus que davam acesso aos alojamentos dos oficiais e apresentei o documento ao
comandante. Sai de sua sala me sentindo bem, mas cerca de um més depois fui
desligada do H-35 e transferida para o Comando da Forca de Superficie, o érgédo que
chefiava os navios de guerra da MB. Estava claro que nem mesmo a minha foto loira
no RG e o bom desempenho nas atividades hidrograficas seriam suficientes para me
manter no navio, pois no fim eu fui praticamente expulsa.

De volta a BNN, passei mais de uma semana zanzando pelo quartel até que os
oficiais decidissem o que fazer comigo. Nao era uma tarefa facil, haja vista a fama e
os informes da inteligéncia que acompanharam a minha transferéncia. A espera
chegou ao fim no dia 13 de julho de 2004, quando me apresentei a Fragata Defensora.
Normalmente os egressos do curso de especializacdo precisam passar pelo menos
um ano nos navios da DHN antes de partirem para a marinha de guerra.

Minha saida antecipada pareceu estar envolvida com pelo menos trés
situacdes: a tentativa de me expor aos oficiais generais, que transitavam diariamente
na regido onde os navios atracavam; colocar-me em contato com um servi¢o estranho
aguele para o qual fui formada e, finalmente, forcar-me a pedir baixa. Na “Defensora”,
fiquei pouquissimo tempo. Um més depois desembarquei. Seguindo a rotina de
mudancas e transferéncias, fui enviada para outra Fragata, desta vez a Unido, que
estava em reparos no Arsenal da Marinha e seria o ultimo local da MB onde serviria.

Assim que pus meus pés |4, eles me enviaram para duas viagens curtas em
outros navios e quatro meses depois sai de férias. Com esses trinta dias livres dos
uniformes e da disciplina, mergulhei na performatividade travesti, saindo montada
durante o dia e indo trabalhar nas ruas todas as noites. Mas enquanto vivenciava essa
nova rotina, o cotidiano com a Bella se tornou dificil no pequeno apartamento de
Alcantara. A rotina de trabalho noturna e os retornos a nossa casa nas madrugadas,
também foram prejudicando a convivéncia entre nés duas. Estava claro que, enquanto
puta e travesti, eu estava perdendo a atencdo e a semelhanca com aquela, que agora,
era muito mais amiga do que “mae”. Assim, numa noite apos sua chegada do trabalho,
conversamos e Ihe disse como estava me sentindo e que havia recebido uma proposta
para alugar a kitnet ocupada por outra travesti amiga. Alguns dias depois desse

encontro, mesmo reconhecendo o0 quanto nossa amizade havia aumentado, nos
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separamos e eu fiz a oitava mudanca em menos de trés anos. Voltei para 0 mesmo
bloco onde ficava o kitnet que havia sido arrombado, apenas um andar acima.

“Carne nova atrai atengédo, me disseram...”, escreveu Moira (2018, p.22) sobre
0 seu sucesso nos primeiros dias de rua. Confirmo suas palavras tomando como
referéncia meu desempenho apds o retorno as esquinas do centro de Niterdi, agora
com um corpo “feito”. Morando na Rua S&o Jodo novamente, tudo ficou mais facil e
0s abatéas voltaram a deixar meu andar mais sexy, as pernas firmes e o movimento do
bumbum, dentro dos vestidos e das calgas justas, convidativo para o sexo. Varias
“‘portas foram batidas” e umas atras das outras elas confirmavam o sucesso que
estava fazendo durante as primeiras semanas de exibicdo. Posso dizer que fiquei
muito feliz com o visual alcangado, pois andava pelas ruas ventiladas do bairro com
confianga. As outras travas elogiaram o trabalho da Raquel, exceto pela Kelly, que
destacou em seu comentario o volume inesperado na base da coluna.

Tal detalhe corporal e a opinido ndo me pareceram importantes e néao
diminuiram os holofotes a mim direcionados. A performance atual fez com que as
meninas agora me enxergassem como uma delas: puta e travesti. Foi ai que
realmente comecei a trabalhar ao lado delas. Exceto por Jessica, a maioria das travas
da rua, Lana, Helen, Paulete, Carol e Kelly ja tinham colocado varios litros de silicone
no corpo. Poucas de nds eram “feitas” apenas com hormdnio. Raras eram aquelas
gue conquistavam a atencéo dos clientes e o reconhecimento das demais apenas com
cabelos longos e um rosto bem maquiado. A grande parte ja havia sentido a dor do
6leo V-1000, conquistando quadris, bundas, peitos e pernas volumosas e
arredondadas.

As “siliconadas” olhavam com um certo desprezo para as “hormonizadas”. Era
comum a afirmacao de que “so era travesti quem tinha sentido a dor do 6leo”. Assim,
mesmo as “gatas” usuarias do Perlutan, do Androcur e de outras medicagdes, com
sua delicadeza e feminilidade, eram menosprezadas pelas travas que tinham um
corpo de “bambolé&1%”,

Elas ndo aceitavam essa discussdo em torno de quem era ou nao travesti.

Estavam mais interessadas em “bater portasi®” e ficar em dia com as cafetinas que

105 Usavamos esse termo para chamar as mulheres trans e travestis que tinham varios litros de silicone na regido
dos quadris e bumbum, como se tivessem um bambolé nessa regido.
106 Na Pajuba esse termo significa garantir o programa com o cliente. O bater porta significa que a trabalhadora

do sexo entrou no carro e foi fazer o programa. Nas ruas, algumas travestis ou mulheres trans fazem questéo de
bater a porta com forca para fazer barulho e mostrar as demais que o cliente é delas.
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garantiam a sua presenca na rua, desde que pagassem as diarias, obviamente. No
entanto, outro grupo sofria preconceito e discriminacdo, sendo perseguido tanto pelas
siliconadas quanto pelas hormonizadas: aquelas que chamavamos de “gays
montadas”.

Além da dor do dleo, outra caracteristica demarcava o reconhecimento e o
pertencimento ao mundo trans e travesti: a vida diaria e cotidiana dentro dessa
identidade e performatividade. Dia a dia que as “gays montadas” nao vivenciavam.
Elas eram assim chamadas porque durante o dia, em seus trabalhos,
relacionamentos, vida familiar e social, eram homens cis gays ou bichas. A noite, para
trabalhar, fazer pegacédo ou se divertir, se vestiam, se maquiavam e performavam
como se fossem mulheres trans ou travestis. Por isso recebiam esse nome: “gays
montadas”.

Definitivamente, essas pessoas ndo eram respeitadas e ndo podiam trabalhar,
exceto se a cafetina autorizasse, o que era dificil, afinal a pressdo das outras era
imensa. O maximo que elas conseguiam era passar pela rua em direcdo as boates e
mesmo assim as travas, principalmente as antigas, ndo deixavam sua passagem ser
tranquila. “Ja vai fazer vicio né gay montada”, diziam algumas. “Ja ta na funcédo né
gay”, gritava outra. “WVamos, vamos, se adianta montada”, alertavam aquelas mais
antigas, demonstrando que estavam estressadas, eram atrevidas e estavam sem
paciéncia devido ao fraco movimento de seu “ponto”.

Nesse contexto, algumas “gays montadas”, cansadas dessa persegui¢cao e
decididas que o “armario” ou o “bau” ja nédo lhes cabiam mais, transicionavam,
“botando a cara na rua”'%’ devidamente autorizadas, tanto pela cafetinagem quanto
pela transformacédo do corpo. Mudanga que inicialmente seguia o ritual da TH e
posteriormente incluia a aplicacdo do silicone ou colocacdo de proteses nos seios. A
partir das entrevistas que realizou, Silva (2017) descreve 0 mesmo cenario. Segundo
a autora,

H& uma afirmacao recorrente entre as travestis da necessidade de possuir
silicone nos seios para que a travestilidade seja considerada, legitima pelos
pares, do contrario as mulheres trans ou travestis ndo poderiam reivindicar
esse status, sendo tidas como um homem “afeminado”, o que é um
tratamento pejorativo, de status inferior que abre espaco para a

marginalizacao dentro do proprio meio (a marginalizacao radicalizada, porque
praticada entre um grupo ja marginalizado, ou seja, reproduzida entre pares)

107 Expressao criada pela Youtuber Natasha Martory.
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com possibilidade, inclusive, de culminar em agressfes fisicas entre elas
(SILVA, 2017, p. 81).

Outros fatores que influenciavam o uso do Oleo V-1000, eram as complicagdes
devido a posologia da TH feita sem prescricdo médica. Tomando as medicacdes
conforme o conhecimento desenvolvido pela ancestralidade, algumas travestis tinham
sorte, mas outras desenvolviam e desenvolvem doencas graves, como trombose,
podendo chegar ao o6bito. Tudo isso para fazer com que essas corporalidades
pudessem mudar de acordo com o desejo de aproximar a silhueta de seus corpos do
modelo de mulher que cada uma tinha como referencial.

Refletindo sobre essas questbes em torno do uso do silicone e da TH, concordo
com o pensamento de Bento (2006) no tocante aos corpos das mulheres trans e das
travestis serem feitos, refeitos e até desfeitos, constantemente e dolorosamente.
Sendo este 0 movimento corporal mais expressivo da temporalidade biogréafica corpo-
instante em libertacdo. Um movimento que nutre e potencializa, através das
diferencas de textura da pele, do volume das partes do corpo e do crescimento dos
cabelos, entre outras caracteristicas, a representacao artistica por meio das técnicas
de volume virtual, esteriometria e cronofotografia, dentro das praticas artisticas trava
transcorpocinéticas.

Infelizmente, aliada a essas transformacgdes corporais, outra experiéncia vivida
por um grande numero de mulheres trans e travestis causa dores que nos ferem bem
mais profundamente: as colocac¢ées!®® com o padél® e outras drogas quimicas. Essa,
diferente da dor provocada pelas mudancas no corpo, ndo devolve qualquer
felicidade, principalmente diante do espelho. Pelo contrario, esta é uma dor causada
pelo uso excessivo e descontrolado dessas substancias, que, consequentemente,

encerram a beleza e destroem sonhos.

3.5 COLOCAGOES, BAIXA E VOLTA PRA RECIFE: “QUEM NAO CONHECE A
BRENDA BAZANTE?”

A expressdo “(des)transicionar” é usada para definir as pessoas trans e

travestis que voltam a performar o género em concordancia com a cisgeneridade,

108 Uso de drogas na linguagem Pajuba.
199 Cocaina.
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abandonando todas as transformacdes corporais e de performatividade feitas apos a
transicdo de género. No meu caso e no de muitas pessoas que conheci desde que
transicionei, pude observar que essa atitude ocorre devido a uma série de fatores,
entre os quais posso citar a incompatibilidade com o novo cotidiano e suas
dificuldades; a falta de certeza quanto a identidade de género assumida; questdes de
cunho religioso; falta de apoio da familia; auséncia de afetividade amorosa nos

relacionamentos e até mesmo problemas de saude.

Figura 53 - Foto com meu sobrinho, no retorno a casa de mainha no ano de 2005.

- 3 -,
.

Fonte: acervo da autora.

Quanto a minha experiéncia, o Ultimo desses motivos acima citados foi a
principal razdo que causou a (des)transicdo que fui obrigada a fazer quando voltei
para o Recife, um processo muito perturbador, confuso e triste, tanto para mim quanto
para aqueles que me rodeavam. Algumas pessoas chegaram a achar que havia
morrido e criaram uma péagina no Orkut, chamada “Quem n&o conhece a Bazante?”,
onde escreveram diversas mensagens declarando o carinho e a saudade que sentiam
de mim, como se realmente estivesse morta. Ao descobrir esse perfil, tive vontade de
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rir e de chorar ao mesmo tempo. Entédo decidi agir, interagindo com a pagina. Com
isso, 0s seguidores descobriram que estava bem, e viva, quando eu entrei nos
comentarios e comecei a escrever, como se tivesse renascido, para a surpresa e
felicidade de todas/os amigas/os.

No lado familiar, apesar do retorno inesperado e desastroso, recebi todo o
carinho que precisava. Ndo me apresentei a mainha, painho, irmas, irmao, tias e
sobrinhos como uma pessoa que havia se arrependido do que fez e agora seria um
‘homem” de novo. Voltei para casa revelando tudo que havia ocorrido e com um
diagnéstico de dependéncia quimica. Ao lado dele, véarias caixas de antidepressivos
para dar continuidade ao tratamento que havia comecado durante 0 més que passei
me recuperando numa unidade psiquiatrica militar. Tratamento iniciado apés um dos
piores episdédios de toda minha existéncia, a ja mencionada tentativa de suicidio num
kitnet do 10° andar do edificio de n. 11 da Rua S&o Jo&o, em Niteroi.

As sessdes com as diversas psicélogas me motivaram a falar sobre o que havia
passado, contando em detalhes como me identificava com o feminino e a vontade de
mudar o corpo ainda mais na direcdo dessa forma de performar o género. Ao longo
das conversas, eu também revelei os motivos que me levaram a cortar 0s pulsos com
cacos de vidros de perfumes; como o tratamento estava me deixando bem e como
estava aliviada por nao ter cortado a carne tao fundo.

O hébito de relatar os acontecimentos dos ultimos meses continuou no Recife.
Nessa nova fase da terapia, os consultérios eram a sala de estar, a cozinha ou o
quintal de casa. Meus parentes e alguns amigos intimos assumiram o papel de
ouvintes, conhecendo as experiéncias que me atravessaram ap0s a mudanca para o
kitnet de Niterdi e o mergulho na prostituicao.

O ano era 2004 e estava me dividindo entre dois expedientes, um diurno na MB
e outro noturno nas ruas do centro de Nikity City. Naquele tempo, algumas semanas
ja haviam se passado desde que fiz a oitava mudanca de endereco - de Alcantara
para Niterdi. Estava ganhando confianga para “descer” para o “ponto” na esquina da
Rua Sao Jodo com a Visconde de Itaborai (Figura 54), arrasando e “batendo portas”.
Era o momento de aproveitar, enquanto era considerada “carne nova”. Além disso, a
recente “bombacao” agucava os sentidos dos transeuntes, que passaram a prestar
mais atencao no corpo que eu havia dolorosamente adquirido. Mesmo com a pouca

luminosidade e a penumbra da noite, eles podiam observar ou apreciar corpos que
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exploravam a sensualidade como forma de atrair os olhares. Corpos que estavam ali

para ganhar seu sustento e socializar'® com outras travestis e mulheres trans.

Figura 54 - Vista da esquina da Rua Sao Jodao com a Rua Visconde de Itaborai, no centro de Ni.t.erc')i.
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Fonte: Google Maps!!!

Refletindo sobre o horéario e o local em que éramos procuradas, percebo que
a escuridao das ruas quase desertas do Centro os ajudava a se manter na discri¢cao,
afinal ndo desejavam ser vistos conversando com uma travesti. Os cuidados para
evitar os possiveis rastros deixados pela nossa presenca também eram redobrados.
Com isso, o0 uso de perfumes muito intensos, as marcas de batom nas roupas ou no
corpo e o esquecimento de objetos, eram questbes que causavam preocupacgdes
constantes, principalmente quando os programas eram feitos dentro dos carros de
homens casados ou comprometidos com mulheres cis - a maioria dos clientes de

mulheres trans e travestis, desde a minha experiéncia.

110 Nesse sentido, digo que socializavamos porque em 2004 a precariedade a qual estavamos submetidas ndo
garantia a seguranga necessaria para as saidas a luz do dia. Para muitas, os deslocamentos diurnos sé aconteciam
em caso de extrema necessidade. Nossa rotina era dormir durante o dia e viver a noite. Assim, grande parte das
mulheres trans e travestis, principalmente aquelas que ndo eram “passaveis”, permaneciam dentro dos
apartamentos ou nas casas das “maes”, esperando a noite chegar. Ela era bem mais gentil conosco e no
esvaziamento das ruas e avenidas encontrdvamos nossas irmés, amigas e também as inimigas. Nesse cenario
podiamos socializar, conversar, brigar, nos colocar, cuidar umas das outras, ou seja, viver.

11 bisponivel em: https://www.google.com/maps/place/Mercad%C3%A30+de+Niter%C3%B3i/@-22.8912607 .-
43.1221952,18.5z/data=!4m13!1m7!3m6!1s0x9983c109e75fb1:0x9838edf48509400d!2zUi4gU80jbyBKb80jbyAtl
ENIbnRybywgTml0ZXLDs2kgL SBSSg!3b1!8m2!3d-22.8910265!4d-
43.1188477!3m4!1s0x9983c14d3e8baf:0x2bc02c949ac573c9!8m2!3d-22.8910943!4d-43.1213597. Acessado
em: 28 out. 2021.
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Como alternativa para camuflar vestigios do encontro e ter mais conforto na
pratica sexual ou qualquer outra atividade requisitada a trabalhadora, boa parte dos
homens preferiam ir aos motéis da regido. Tinhamos varias indicacdes de
estabelecimentos, mas normalmente seguiamos para o mais proximo a fim de voltar
andando para o ponto quando acabassemos o servi¢co. Nessa forma de atendimento,
0 encontro ficava mais caro, principalmente se o bofe fosse “fino” e quisesse um local
elegante e requintado. Geralmente aqueles que queriam ir a um motel desejavam o
“‘completo”, ndo apenas uma boquete ou uma “punhetinha”, servigos que poderiam
ser feitos num carro. Entdo, os clientes que desejavam sexo anal, oral, um bom banho
antes e depois, uma cama confortavel - dependendo do motel - e outras praticas,
geralmente escolhiam bem antes de sentar uma de nés no banco do carona.

Durante a procura, os fardis dos carros sempre eram acesos ao Se
aproximarem das trabalhadoras, pratica utilizada para que o condutor do veiculo
pudesse fazer uma conferéncia final e decidir quem contrataria. Tudo isso depois de
dar muitas voltas entre as esquinas e quarteirdes ao redor dos “pontos”. Ficavamos
atentas a esse movimento, pois sabiamos que em algum instante eles iriam parar e
escolher a sortuda da vez. Feita a selecdo, eles paravam ao lado daquela que
despertava seu tesdo e perguntavam o valor do programa, além de outros detalhes.
Acertados o preco e as condicbes do atendimento, era s6 seguir ao local, que,
dependendo da confianca no cliente, poderia ser a casa da mulher trans ou da travesti.
Essa € uma das razBes para alugar apartamentos na regido proxima ao ponto.
Conhecimento que aprendi durante a ressocializacdo, a recognicao e a reinvencao
que fiz apods transicionar.

Nesse contexto, outra questdo que descobri, foi que 0 nimero de clientes
pedestres era bem menor devido a exposi¢do, uma vez que no interior dos carros eles
estariam protegidos. Apesar disso, esses homens existiam e tinham seu papel no
“‘ganha pao” de cada dia. Normalmente eles acertavam o programa e pediam que
fossemos caminhando em diregdo ao motel na frente deles, estratégia para conseguir
alguma discrigdo. Esses rituais, a pé ou de carro, eram 0S mais comuns na rotina das
noites e atraves deles eu fui entendendo os meandros envolvidos no trabalho sexual,
enredos que envolviam varias demandas para além do ato sexual propriamente dito.

Fantasias, sessdes de psicologia, companhia, aventuras sexuais, troca de
papeéis, etc, compunham um sistema labirintico de funcdes esperadas das prostitutas

travestis e mulheres trans, mas uma delas com certeza traz consequéncias
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potencialmente desastrosas a muitas dessas trabalhadoras, as colocacdes. Algumas
prostitutas conhecem o mundo das drogas por meio de clientes viciados, descobrindo
outra faceta da profisséo, o uso de padé ao longo dos programas. Nos relatos de suas
vivéncias como puta, Moira (2018) ja denunciava essa situacdo. Descrevendo uma
noite de penacaol!?, quando parece que eles brotam do nada, ela chama a atencéo
para tal detalhe e para a forma como um cliente usuario a abordou: “um unico
interessado de fato, nariz sangrando de tanto padé que cheirou, querendo um
completo no carro por vinte” (MOIRA, 2018, p. 37). Assim como ela, eu atendi homens
nessa situacdo. Homens que, mais ou menos “colocados”, sempre apareciam. Quem
ja foi ou estd atuando como, puta os conhece bem e sabe que muitos deles pagam
mais para que as trabalhadoras sexuais os acompanhem nas colocag¢des, deixando o
programa mais lucrativo e elas potencialmente viciadas.

Nesse ponto da narrativa, ja € do conhecimento de vocés que ndo me envolvi
com drogas pela primeira vez nesse periodo. Porém, até entdo era usudria apenas de
maconha e tinha experimentado cocaina pouquissimas vezes, afinal em Recife o valor
da grama era carissimo e ndo havia um “produto” de qualidade. Diferente disso, no
Rio de Janeiro era facil encontrar pessoas vendendo os saquinhos de cocaina por
valores acessiveis e bem menos misturados. Entretanto, num primeiro instante, ndo
entrei em contato com elas para ter acesso a substancia. Era uma época em que
morria de medo dos morros, consequentemente ndo me arriscaria indo até um deles,
mesmo que precisasse fazer esse deslocamento para poder comprar o padé. Dessa
forma, ele chegou até mim por meio dos programas, sendo oferecido por um dos
clientes interessados em companhia para uma noitada de colocacdo. No acerto do
preco eles ja perguntam: “vocé cheira?” Se a resposta fosse sim, a porta do veiculo
abriria imediatamente.

Depois de alguns programas com colocados, as sensacdes de poder, euforia e
alegria, trazidas pelo uso da substancia, os deixaram com um “sabor” mais
interessante. Gostando e aproveitando cada oportunidade dessas, passei a “descer”
super montada e belissima, na expectativa de atrair algum bofe “colocado” pagante,
obviamente, porque existiam aqueles que queriam trocar o padé pelo sexo, 0s
chamados “vicosos”. Fugia deles e focava nos pagantes, mas como o0 seu numero era

pequeno, a vontade de me reencontrar com o “glamour” e o poder, trazidos apds sugar

112 Movimento fraco no ponto de prostituico.
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0 po branco para dentro do corpo, falou mais alto. Foi assim que cansei de esperar
por clientes viciados e passei a comprar a cocaina das prostitutas que a traziam dos

morros e vendiam nas ruas do centro de Niteroi.

Figura 55 - Vista da esquina da Rua Maestro Felicio Toledo com a Av. Ernani do Amaral
Peixoto, no centro de Niterdi.

Fonte: Google Maps'13

Por algum tempo consegui controlar o uso, uma vez que a terapia hormonal
nao era compativel com o uso de drogas quimicas e, muito menos, com a quantidade
de alcool e de cigarros que consumia conjuntamente. Os dias de pouco movimento
eram convites a essas praticas “recreativas’/’relaxantes” e as ruas por onde
trabalhava estavam cheias de pessoas vendendo as colocag¢des. Bastava caminhar
até uma delas e adquirir o que se desejava, de acordo com os tipos de paladar, olfato
e bolso. Outra vista do Google Maps (Figura 55) me faz acessar as memarias dos
passeios que dava com a Carol, uma das travestis que também moravam no prédio
da Rua Sao Jodo. Costumavamos caminhar quando nao “pintava” programas e o

caminho mais frequente levava as diversas barraquinhas, como aqueles “pega-bebos”

113 Disponivel em: https://www.google.com/maps/@-22.893538,-

43.1212134,3a,75y,318.93h,93.24t/data=!3m7!1e1!3m5!1saxySYKICZzFpCardPClsJw!2e0!6shttps:%2F%2Fstre

etviewpixels-

pa.googleapis.com%2Fv1%2Fthumbnail%3Fpanoid%3DaxySYKICZzFpCardPClsJw%26¢cb client%3Dmaps_sv.t
actile.qgps%26w%3D203%26h%3D100%26yaw%3D66.68653%26pitch%3D0%26thumbfov%3D100!7i16384!8i81
92. Acessado em: 26 out. 2021.
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gue a Gretchen frequentava em Casa Amarela. Como ela, eu e a Carol tomavamos
uns goles de alcatrdo com mel e limdo para esquentar - quando 0 aqué estava matin
- ou "davamos" um teco - quando havia aqué, quando o nariz pedia e quando a fissura
assumia o controle - acreditando que isso iria chamar o axé para os clientes.

Essa rotina de noitadas, regadas a padé, otin e oxana, era bem dificil, pois
estava servindo a MB e precisava cumprir o expediente. Como precisava chegar a
bordo a tempo de tomar o café da manhd, costumava acordar as 0500h. No cotidiano
do navio, a tripulagéo percebia que o rendimento das atividades que desempenhava
estava caindo e a cada dia minha situacéo beirava o insustentavel. O grande problema
era que nao conseguia deixar a “Brenda” do lado de fora dos muros dos quartéis e,
dentro deles, ser o Cabo Bazante.

Apesar de nao ir trabalhar com a peruca que usava para “descer”, os fios de
cabelos clareados num tom de loiro clarissimo, os seios crescidos, a sobrancelhas
arqueadas, as pernas depiladas e o restante do corpo, que agora estava cheio de
curvas e volumes, me acompanhavam até o navio. Essas transformacoes,
transmutagbes (BRASILEIRO, 2020) ou transincorporagbes (SILVA, 2017)
representam as movimentacdes de performatividade que fiz na temporalidade
biografica corpo-instante em libertacdo. Junto com essas caracteristicas, a linguagem
das ruas e a performatividade travesti insistiam em vir a superficie, mesmo que eu
tentasse enterra-las sob o uniforme de tecido mescla azul.

A funcdo que assumi na fragata ajudou a passar o tempo de forma mais
tranquila. Como auxiliar de navegacao, eu tinha uma pequena sala na cabine de
operacdes e permanecia 0 maximo de tempo que pudesse por la. Corrigia 0s mapas
cartograficos e atualizava a previsdo meteorolégica. Os prémios recebidos no curso
me ajudaram nessa tarefa, mas o que eles ndo podiam fazer era me livrar dos olhares
e comentarios repressores dos Oficiais da Armada''*. Um deles, na época meu
comandante direto, fez a seguinte pergunta para o sargento que me apresentou a ele:
“O que essa coisa esta fazendo aqui?” Soube dessa fala por outros. Ao ouvi-la percebi
prontamente que as coisas nao seriam faceis para mim. Entdo me isolei na salinha de

mapas.

114 oOficiais formados na EN que estudavam para exercer atividades especificas ligadas ao funcionamento do
navio. Como o periodo na EN era muito rigido, esses militares levavam essa postura para o servi¢co a bordo,
normalmente sendo preconceituosos e hiper disciplinadores com as pragas.
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Nesse periodo, consegui ser escalada para poucos servi¢cos noturnos. Era o
momento do dia em que ndo havia expediente, logo a rotina a bordo ficava
ligeiramente menos tensa, pois a noite apenas um oficial ficava conosco e se recolhia
cedo. Diferentemente, a guarnicdo de pracas escaladas era bem maior e quase
sempre cheia dos conhecidos t-lovers da MB. Entre eles um carioca super descolado,
com fama de necudo!!® e bom amante. O relato envolvendo esse militar se torna
importante ao revelar como a transigdo foi afastando meu medo de transar dentro dos
quartéis e dos navios. Sendo essa decisdo, outra movimentagdo presente na
temporalidade biografica corpo-instante em libertacéo.

Junto com sua fama e qualidades, ele fazia o meu tipo porque curtia um
baseado e foi justamente esse habito que me levou a uma das experiéncias mais
gostosas do pouco tempo que restava naguele navio e na MB. Numa noite de servico
como qualquer outra, sentei-me no alojamento apds o jantar e vi que o bofe estava
por ali para dormir a bordo. Nesse dia, meu turno de servico era o das 20:00 as 22:00,
entdo assim que larguei corri de volta para o alojamento e, para minha felicidade, vi
que ele ainda permanecia por & e com aquela cara de quem estava com Otimas
intencdes. Quando me viu ele se ajeitou na cadeira e deu um leve sorriso seguido de
um convite para “fumar um”. Geralmente desciamos a prancha para procurar um lugar
tranquilo no qual o cheiro pudesse se dispersar rapidamente, porém aquela hora da
noite 0 acesso a terra ja havia sido encerrado. Sem alternativas ele me fez o convite
para ir a outro lugar, segundo ele discreto, perto o suficiente e com uma area mais
gue satisfatoria para o escape da fumaca. Tratava-se da chaminé do navio.

Ao ouvir aquilo eu gelei e ndo acreditei, mas junto com o convite minha méo foi
levada a neca dele, que ja estava de idé, demonstrando que a caminhada até a
chaminé ndo seria apenas para fumar. Com isso, aceitei de imediato e fomos
andando. Apoés alguns degraus de escadas, adentramos um espaco misterioso e
confortavelmente escuro para despertar o clima sexual. Sentada numa das caixas que
estavam por ali, percebi que a chaminé tinha um duto por onde os gases da
combustdo dos motores passavam e 0 restante do espaco seria como uma espécie
de dissipador de calor. No entanto, o Unico calor que surgiu naquele local foi o da

fumaca do baseado descendo pela minha garganta. Calor que rapidamente foi

115 Bofe com a neca odara.
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substituido pela lingua do carioca e pela pele macia e quente de sua neca, que com
o devido e amplo consentimento adentrou minha boca e depois meu edi.

Como essa, houve outras transas gostosas durante o tempo em que servi na
Fragata Unido. Independente delas, a maioria da tripulacdo daquele navio me recebeu
bem e seguiu me tratando de forma decente e calorosa, desde o embarque até o
desembarque. Contudo o dia a dia na Forca de Superficie e todos aqueles
treinamentos de incéndio, de contencé&o de rupturas no casco e a disciplina dos navios
cinzas!', foram corroendo a vontade que tinha de continuar servindo. Sentimento que
s6 cresceu com o0 passar do tempo, apesar de estar prOXimo 0 momento em que
poderia realizar o curso de sargento, quando finalmente poderia adquirir estabilidade
e seguir com o amor pela profissao de hidrografa, que até hoje me acompanha. Esses
fatores ndo foram suficientes para me segurar na MB. Tampouco me encorajaram a
suportar a rotina necessaria para fazer mais um exame de admissao, aquele que iria
regular o dltimo ano no qual poderia servir como Cabo. Pelo contrario, decidida a
performar mais intensamente e integralmente a identidade travesti, no dia 05 de
janeiro de 2005 eu fiz a inspecdo de salude quadrienal ndo para reengajar e servir
mais um ano, mas sim para dar baixa do servico militar e entrar de cabeca na
prostituicdo, trabalho que chancelaria meu desejo de ser Brenda, 24h por dia.

Assim que assinei a papelada da baixa, como de costume, o comandante do
navio me chamou na sua cabine e perguntou o motivo da minha recusa em continuar
servindo, momento no qual ele fez questado de destacar os meus prémios escolares,
meu bom comportamento e o dinheiro que a instituicdo havia gastado para me formar.
Com um certo deboche e nem ai para o aqué da marinha, menti para ele, respondendo
que havia perdido o interesse no trabalho e que estava de saida para focar meus
esforcos em assuntos particulares, questdes que eram incompativeis com a vida
enguanto militar. Disse assim mesmo! Lembro até hoje a seguranca que tive ao dar a
resposta aquele oficial, que apesar da educacao e gentileza, representava tudo o que
mais desejava ver longe de mim. Vontade tamanha que ndo me importei com o que
viria pela frente. Sabia exatamente o que me aguardava. Entendia como seriam as
dificuldades de uma vida sem salario fixo, sem progresséo de carreira, sem hospital

particular, sem alimentacdo garantida e sem expectativas de futuro. No entanto, o

116 Essa cor identifica os navios de guerra e os auxiliares, enquanto que a cor branca identifica os de pesquisa
hidrografica, normalmente com uma disciplina um pouco menos rigorosa. S6 um pouco, mas o suficiente para
torna-los referéncias de um servico militar mais tranquilo na MB.
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mais importante € que joguei tudo isso para tras a fim de construir a liberdade que a
Brenda exigiu. Uma pessoa que jamais seria aceita no militarismo brasileiro, apesar
de amar e ser uma 6tima hidrégrafa. Uma mulher que, a partir daquele dia, sabia que
iria “penar” para trabalhar, mas que com coragem e orgulho seguiu adiante e, como

Moira (2017), foi ser travesti e puta, de dia, de tarde, de noite e de madrugada.

Figura 56 - Brenda Bazante. N&o quero mais dois expedientes! Fotomontagem digital, 1080 x 1080
pixels, 2021.

Fonte: acervo da autora.
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Figura 57 - Brenda Bazante.

Orgulhe se. Fotomonta em dlltal 1080 x 1080 |xels 2021.

\\\\

Fonte: acervo da autora

Considerando essa decisdo a luz da temporalidade corpo-cinética em
libertacdo, € possivel perceber o quanto a permanéncia no servico militar
representaria a manutencdo da cisgeneridade compulsoéria. Digo isso levando em
conta que a instituicdo jamais me aceitaria caso levasse a performatividade travesti
para dentro dos quartéis e navios. Quando a MB nega o direito ao servigo as pessoas
trans, a exemplo do caso da Bella Windsor que esta lutando judicialmente para ter o
direito de retornar a ativa, ela se posiciona como uma ferramenta a servico dos
dispositivos que regulam o corpo-sexuado e 0s géneros inteligiveis. Ela ajuda a

manter o ClStema e sua normalizacdo. Dessa forma, entendo que a transicdo do
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género masculino para o feminino, acompanhada da deciséo de abandonar a carreira
militar, marcam profundamente essa temporalidade. Sdo o cerne da libertacdo que
meu corpo comecgou a procurar naquele instante. Também simboliza o orgulho que
comecei a sentir pela autoimagem que construi, pelo corpo em processo de
modelagem e pela performatividade que estava exercendo. Silhuetas e gestos
corporais que nos proximos meses encontrariam tempo e condi¢cdes para amadurecer.

Essa oportunidade surgiu porque nos protocolos do desligamento a “baixa” n&o
sai rapidamente, demorando cerca de dois ou trés meses até ser concluida. A
documentacdo precisa desse tempo para ser protocolada e percorrer todas as
instancias necessarias ao estabelecimento do processo de inclusdo na reserva nao
remunerada. Com isso, eu fui liberada do servigo e autorizada a esperar a “baixa” em
casa, sob a condi¢cdo de me comunicar, no periodo pré-determinado, para atestar que
estava bem e com saude.

No inicio, a conquista dos dias de licenca pareceu incrivel. Aventurava-me em
pequenas saidas a luz do dia, sempre atenta aos riscos envolvidos nessa atividade, e
adorava a sensacdao de me vestir, me maquiar e viver de acordo com a
performatividade travesti ao logo de todo o dia. Sem aquilo que passei a enxergar
COmMo uma montagem ao contrario: as roupas e gestos assumidos para o trabalho no
navio. Quando a autoestima conquistada com a TH, a bombac&o e a ressocializacéo
foram atestando a identificagdo como travesti, passei a enxergar os instantes em que
precisava performar uma identidade “masculina” como uma fantasia que colocava
para poder adentrar espacos institucionais, lugares em que todo mundo precisava
seguir aquele modelo e usar uniformes. Vestimentas que negavam a subjetividade e
a singularidade de cada sujeito que as usava, uniformizando-os de acordo com a
graduacé&o ou o posto exercido durante a carreira militar.

Longe disso, a licenga me deixou a vontade para ser a Brenda. “Descia” todas
as noites e até coloquei um anuncio num jornal de circulacdo municipal,
consequentemente atendendo um namero maior de clientes. O mergulho no trabalho
COm O sexo agora nao era mais um estagio, como fora na época em que morava com
0 Souza e a Bella. Ele complementava o salario que ainda recebia e me tornou uma
trabalhadora sexual que estava ganhando maturidade na profissdo. Passei a atender
os bofes em horario integral, em casa ao longo do dia e nos motéis a noite. Regra que

nao era fixa, mas orientava o andamento do dia.
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Como estratégia de defesa, procuravamos sair em grupos. A Carol era uma
companheira nessas aventuras diurnas. Moravamos no mesmo prédio e sempre
almocavamos juntas, faziamos as compras de hormonio e desciamos para a rua a
noite. No entanto, com a liberdade de néo ter que acordar cedo no dia seguinte, as
noitadas foram aumentando e com elas o uso do padé. A esta altura ja ndo esperava
por clientes colocados. Protelei ao maximo a ida aos morros, mas confiando na Carol
fui até um deles e acabei perdendo o medo, algo que ndo deveria ter feito. Numa
dessas idas, fomos pegas por uma guarni¢éo da policia quando estavamos saindo da
comunidade. Durante a revista, o padé foi descoberto, porém os alibédns!’ resolveram
a situacao de forma inusitada, pelo menos para mim. Eles marcaram de nos encontrar
na rua e num horario proximo do inicio da madrugada. Nao disseram o que fariam,
mas poucas horas depois descobririamos.

Por volta das 23:30, a viatura parou ao meu lado. A Carol estava junto comigo,
apesar de termos pensado em nao “descer’ aquela noite, arriscando ficarmos
marcadas pela dupla de homens fardados. Assim que nos viram, eles abriram as
portas do veiculo e mandaram que entrassemos. Uma se sentou na frente e outra na
parte de tras, ficando nds duas cercadas e a mercé da dupla. No mesmo instante,
descobrimos o que seria feito. As caricias e 0s beijos denunciaram, teriamos que
transar com aqueles bofes alibans.

Para além do tipo de sexo que eles iriam nos forcar a praticar, outra coisa me
preocupou naquele comeco de madrugada de janeiro de 2005: o caminho que
estdvamos seguindo. Rapidamente a viatura se afastou do centro e tomou a dire¢céo
da BR 101. Num trecho afastado o suficiente, 0 motorista pegou uma estrada deserta
e escura, dirigindo até um terreno baldio cheio de carcacas de carros abandonados.
Instantaneamente pensei em desovas, mas procurei me manter calma e respirei.
“Pronto, chegamos. Vamos descer gostosa”, disse o aliba com quase dois metros que
estava sentado ao meu lado. Ele tinha um corpo forte por baixo da farda, que logo
comecou a ser retirada e jogada sobre um dos capés envelhecidos. Sem chamar a
atencao dele, varri o local com os olhos procurando a Carol e um possivel local para
onde pudesse correr caso fosse necessario, mas s6 conseguia ouvir a voz dela e os

gemidos do outro bofe. Nessa hora percebi que ndo havia muito o que fazer, exceto

117 policial na Pajuba.
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enxergar a situagcdo como uma espécie de fantasia, do tipo que muitas mulheres tém
com homens fardados, porém no nosso caso se trataria de uma versao de filme terror.

Diante disso, aceitei o que fui obrigada a fazer e me esforcei para que fosse o
mais rapido e prazeroso possivel para o alibd. Como muitos homens, ele comegou me
beijando e pondo a neca imensa para fora. Nos minutos que se seguiram, ela passou
das minhas maos, para minha boca e finalmente para meu edi, até que seu dono
gozou emitindo um forte urrado, fazendo seu comparsa vir ver o que estava
acontecendo. “Tudo bem, por aqui?” perguntou o amigo de farda. “Sim, foi s6 o tes&o”,
respondeu-lhe dando tapas no meu bumbum. Apesar de me sentir aliviada por té-lo
feito gozar, o pavor tomou conta da Carol e de mim quando os dois se aproximaram
e comecaram a nos olharem seriamente. Eles tinham alcancado o prazer que
procuravam, o que poderia mudar todo o contexto a partir dessa satisfacdo. Como ja
destaquei aqui, os clientes perdem o interesse quando gozam, mas aqueles dois
homens que estavam a nossa frente ndo eram clientes e ndo estdvamos dentro de
um motel. Estavamos com dois policiais que, de certa forma, haviam acabado de nos
estuprarem dentro de um terreno baldio no meio do nada. Em tal condi¢éo, haviamos
saido da posicdo de objetos de prazer sexual para testemunhas e vitimas de abuso
sexual. Além disso, esse cendrio era perfeito para eles destilarem o édio que grande
parte dos homens tém de pessoas trans e travestis. Da raiva que eles tém devido ao
nosso afastamento da posicdo de superioridade, chancelada pela dominacao
masculina naturalmente adquirida por nascer com um pénis, em direcdo a posicéo
subalternizada e dominada da mulher. Com um agravante: ndo somos, COmo 0 COrpo-
sexuado considera, mulheres bioldgicas, mas despertamos um tipo de excitacao
incontrolavel e proibida, tesdo que eles tinham experimentado e precisavam decidir
se deixariam os rastros de tal atitude.

Esses eram os riscos que corriamos: a limpeza do que é visto como errado e
desumano pelo CiStema e o0 apagamento das provas do crime que haviam acabado
de cometer. No entanto, o clima foi se acalmando e finalmente eles nos levaram para
dentro da viatura e nos deixaram na Rua Visconde de Itaborai, cerca de 2 horas
depois. Juntamente com outro episddio envolvendo alibéns, esse estupro deixou claro
para mim o quanto a policia seria um dos maiores problemas que enfrentaria sendo
uma travesti que trabalhava nas ruas. Poucos meses antes, enquanto esperava por
clientes ao lado da Kelly, outra viatura parou ao nosso lado. Desta vez eles nao

estavam procurando por sexo e sim por cocaina. Desceram do veiculo com gestos e
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olhares totalmente transtornados, caracteristicas do uso de grandes quantidades da
droga. No entanto, parecia que todo o pé que houvessem cheirado ndo havia sido o
bastante, porque a sua abordagem deu a entender que estdvamos ali vendendo a
substancia e que deveriamos passar tudo o que tinhamos para eles.

N&o tendo o que procuravam, ficamos agitadas e com muito medo, pois a
violéncia aumentou e as ameacas de nos levar dali foram surgindo. A Kely conseguiu
escapar dizendo que pegaria a droga com outras meninas. Para ela, essa estratégia
funcionou, mas para mim ela decretou o fim da linha. Nossos algozes eram trés
alibadns e dois deles estavam totalmente pancados!!®. Um deles pegou a chave do
carro e foi em direcdo ao porta-malas para abri-lo, enquanto o outro veio até mim e
comecgou a me empurrar na direcdo do pequeno espago na traseira da viatura.
Ouvindo meus gritos de socorro e o desespero se instaurando, o terceiro, que parecia
nem ter usado a droga, segurou a mao do agressor e disse para ele que me soltasse.
“Chega, ela ndo tem nada”. Vamos embora”, disse meu “salvador’. Nao satisfeito, o
carrasco retirou a arma. Diante da cena eu achei que morreria ali. Levaria um tiro no
rosto e cairia morta no chdo sujo daquela esquina, mas ele mudou sua tética de
violéncia e virou o cano para a frente, socando-o contra minha testa. Nao sei de onde
veio aquele reflexo, mas me abaixei a tempo e a arma acertou a base da peruca loira
gue estava usando, derrubando-a enquanto eu corria para longe dali o mais rapido
que pude.

Com ajuda da cafetina da rua consegui recuperar o0 picuma e o aqué que estava
dentro dela, mas a confirmacdo do quanto os policiais poderiam ser cruéis ou
promotores do exterminio de prostitutas travestis s6 veio depois do “estupro”. Aquela
situacao disparou um dos gatilhos que me levou a mergulhar mais fundo na colocacgéo.
No mesmo instante em que fomos deixadas pela viatura, eu a Carol fomos para o
kitnet e juntamos todo o padé que tinhamos, iniciando uma sesséo que s6 acabaria
dois dias depois, estabelecendo totalmente as condi¢des fisicas, quimicas e
psicoldgicas para que a dependéncia quimica tomasse conta do meu corpo e da minha
mente.

Hoje fico me perguntando, sera a violéncia da policia um dos motivos que levam
as mulheres trans e travestis a usarem tantas coloca¢des? Ou sera a precariedade a

gue estamos submetidas? Serdo também responsaveis, a violéncia, o apagamento e

118 Expressao usada para dizer que a pessoa esta descontrolada pelo uso excessivo de cocaina.
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a marginalidade promovidas pelo restante da sociedade? Serd que somos mais
suscetiveis a dependéncia quimica e alcoodlica do que outras pessoas?

Em busca de possiveis respostas, retorno aos relatos de vida que Ludermir
(2016) escreveu. Neles, ao amanhecer o dia a Deusa tomava vinho para se limpar da
sujeira da noite anterior. Mariana exibia a magreza causada pelo crack durante a
entrevista dada ao autor. Como todas nds, Rayanne passou por muitas provacoes.
Foi abandonada pelo companheiro, “aguentou rejeigdes, olhares, comentarios, risos
desde tdo cedo que virou adulta antes do tempo” (LUDERMIR, 2016, p. 88). Apesar
disso, ela ndo curtia droga alguma e, de acordo com o autor, preferia orar e louvar ao
Senhor, quem sabe essa fosse a sua colocacéao.

Em outro trecho, Ludermir (2016) comeca a narrativa dizendo que Luciana
“tinha bebido um tanto” (p. 23), enquanto Anne, anos a frente das experiéncias de sua
ancestral, estava mais interessada nas cancdes da banda Rebeldes e nas bonecas
gue o padrinho mandava de todo o mundo, mas junto com Somalia, ndo abandonava
0s cuidados para evitar ser pega pelo pai transfobico. A eterna rainha dos palcos
Christiane, por sua vez, preferia e prefere cantar as musicas da cantora italiana Mina,
mesmo que o microfone esteja desligado.

Cruzando a pluralidade de situacdes de conforto, estabilidade, protecéo,
inseguranca, abandono, precariedade e violéncias a que essas mulheres estavam e
estdo submetidas, ndo € possivel dizer que as razdes para 0 CONSUMO eXCESSIVo e a
dependéncia de qualquer substancia considerada droga, esteja associada a realidade
por elas enfrentada. Falando a partir da minha experiéncia, posso dizer que a
dependéncia se deu lentamente, num processo de aumento do consumo. No comeco,
sentia prazer e buscava o padé para me divertir nas boates ou nos programas. Com
0 passar do tempo, o uso da colocacédo foi deixando de ser aleatério e adentrou os
dias de semana, retirando de mim aquela sensacao de poder alcancada nas primeiras
cafungadas. Passando a perseguir tal euforia e numa espécie de terceiro estagio de
Sseu uso, a procura pela droga era quase que diaria e vinha acompanhada por um
sentimento de culpa e dor. Por fim, estava totalmente descontrolada e passava dias
usando-a, sem me alimentar ou beber agua. A unica coisa que “entrava” no meu corpo
era po, alcool e cigarros.

A magreza se instaurou, a terapia hormonal foi interrompida, o corpo perdeu
volume e o vigo da pele sumiu. Obviamente, os clientes perceberam e praticamente

parei de “bater portas”. O dinheiro da MB segurou as pontas, mas a tristeza e a
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depressao tomaram conta do pequeno kitnet. As belas e complexas musicas do album
“OK Computer”, da banda inglesa Radiohead (Figura 58), passaram a compor a trilha
das noitadas de padé, oxané e otin. O som s0 cessou quando vendi o aparelho para
comprar mais po. Alcancando tal estagio de dependéncia quimica e ignorando varios
meses de aluguel, contas de luz e condominio atrasadas, peguei o restante do
dinheiro do salario e comprei 10 capsulas de cocaina, duas garrafas de gin e trés
macos de cigarro. Me tranquei no kitnet no inicio da noite e mergulhei numa viagem
solitaria regada a choro, taquicardia e vultos que percorriam as paredes do velho
imoével. Ao amanhecer, depois de uma noite repleta de incontaveis momentos de pré-
overdose, tudo havia acabado, inclusive minha vontade de viver. Deitada no chéo,
consegui esticar as maos e quebrar um a um os vidros de perfume importados que
comprara de outras travestis. Com os cacos fabricados na Europa, comecei a me

cortar. O vidro europeu invadia timidamente minha pele e carne.

Figura 58 - Capa do album e QR Code para ouvi-lo.

Fonte: acervo da autora.

A dor e o0 medo da morte seguraram minha mao, evitando que cortasse
profundamente. As diversas marcas que carrego, junto com o som das musicas dos
albuns e alguns rotulos de perfumes, trazem as lembrancas desse desespero, apesar
de adorar o som do Radiohead e os aromas dos perfumes. Por um instante e com o
intuito de narrar a experiéncia, uso-os para acessar memoérias de quando estava
deitada, sobre pocas de sangue coagulados, decidida a cortar mais fundo. O local
escolhido foi a garganta. Um corte ali poria fim a tudo. Os dedos, em forma de pinca,

nao seguravam mais cacos de vidro. Portavam agora uma faca de serra que estava
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sendo posicionada em direcéo ao interior da garganta, mas a mistura agressiva dos
cheiros dos perfumes, dos excrementos e do sangue atravessaram as portas e

chegaram aos narizes das minhas vizinhas travestis.

pixels, 2021.

Figura 59 - Brenda Bazante. !:alhas tentativas. Fotomontagem digital, 1080 x 1080
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Fonte: acervo da autora.

Cansadas de chamar pelo meu nome elas arrombaram a porta e se depararam
COm um cenario que provocou varios gritos e um pavor que me alcancgou, vibrou todo
0 meu corpo e me acordou daquele transe suicida. “SOCORROQ?”, gritei! Varias delas
me acudiram; sujaram-se para ajudar uma irma em sofrimento; comecaram a apagar
os vestigios espalhados pelos 20 m? da kitnet e, em meio ao desespero, alguém
lembrou de chamar por socorro. Assim, em cerca de alguns minutos os bombeiros
estavam dentro do kitnet preparando a maca que passou por entre os corredores em

direcdo a viatura, surpreendendo moradoras e moradores perplexos, pessoas
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assustadas e que no dia a dia viravam a cara para as travestis que ocupavam aquele
confuso preédio.

Um pouco antes, enquanto me cortava, um resquicio de lucidez me fez pegar
um documento de identificacao e deixa-lo por perto. Entdo, no decorrer do socorro fiz
forca e peguei a carteira de identidade, garantindo um atendimento mais digno,
permitindo que fosse levada a uma unidade de salde que mesmo com 0 preconceito
do militarismo, poderia me garantir alguma chance de sobrevivéncia.

O plano em meio a tentativa de suicidio deu certo. Sobrevivi e fui levada
primeiro a um hospital militar e depois a UISM. Foi no primeiro hospital que minha
irma me encontrou. Ela veio de Recife acompanhada de uma querida prima e me
encontraram debilitada numa cama do setor de emergéncia. Quando fui encaminhada
para a unidade psiquiatrica, elas voltaram.

Foi nessas condicfes que no dia 22 de marco de 2005 eu fui licenciada do
servico ativo da marinha. O desligamento teve que esperar um pouco mais até que
recebesse alta da UISM. Entdo, em 29 de abril de 2005, pouco mais de sete anos
depois de me apresentar na CPPE para o servico militar obrigatorio, estava
oficialmente e definitivamente desligada da MB e incluida na reserva ndo remunerada
como reservista de primeira categoria, sendo este o Unico fio que ainda me ligava a
instituicdo, caso o pais entrasse em guerra. Compromisso que soO perderia seu valor
anos a frente quando fiz a retificacdo do meu nome e sexo do masculino para o
feminino nos documentos e registros oficiais.

Encerrada essa etapa, voltei para casa amparada pela anja protetora que me
conduziu em seguranca de volta ao carinho e conforto da familia, minha maravilhosa
mana. Calmamente, retornei ao bal que agora estava com a tampa aberta. Dei inicio
a um intervalo de suspenséo enquanto me recuperava dos impactos que causaram a
(des)transicao. Daquilo que hoje entendo ndo mais como uma tentativa de suicidio,

mas como um grito de socorro para sair do inferno causado pelas drogas quimicas.
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4 POSSO SER COMO EU QUISER, SOU TRANSCORPOCINETICA: CORPO-
INSTANTE “LIBERTADO”

Dando conta do ultimo objetivo especifico, neste capitulo relato como as
inquietacdes em torno do padréo de feminilidade que adotei para me ressocializar a
populacdo de mulheres trans e travestis me influenciaram a problematizar o modo
como performei o género, inicialmente me identificando como mulher trans, mas
depois como dissidente de género. Ao mesmo tempo em que reflito sobre essa
temporalidade biografica, relacionei esse processo com a criacdo do conceito de
praticas artisticas corpo-cinéticas “libertadas”.

Para isso, continuo o percurso narrativo a partir do momento em que voltei ao
Recife, ap6s a baixa da MB, e iniciei a recuperac¢do dos danos causados por uma
tentativa de suicidio. Destaco como esse retorno provocou minha (des)transicao e o
retorno para o bad. Também descrevo e reflito sobre como a volta a casa de minha
mae criou a oportunidade de entrar para um curso de cabeleireira iniciante e fazer
dessa area profissional o meu “ganha p&o”, consequentemente estabelecendo as
condicBes para a (re)transicéo e para uma outra forma de me identificar. como mulher
transexual.

O presente trecho da narrativa (auto)biografica também é destinado as minhas
experiéncias no contato com o Hospital das Clinicas de Recife e 0 processo
transexualizador oferecido pelo Sistema Unico de Satde (SUS). Para isso triangulo a
narracdo com reflexdes em torno das memdrias, praticas artisticas corpo-cinéticas
“libertadas” e relatos trazidos por Moraes (2015) sobre o “nascimento” de Joicy. Além
disso, apresento as diversas mudancgas que 0 processo transexualizador sofreu ao
ser regulado por uma série de portarias e outros documentos, tanto do Conselho
Federal de Medicina quanto do Ministério da Saude, entre 1997 e 2013.

Em seguida, volto-me ao contexto em que comecei a formagdo enquanto
educadora e pesquisadora do campo das artes visuais, fundamentando a construcao
do conceito de Trava Transcorpocinética através da analise de criagdes de alguns
artistas, movimentos nos quais eles trabalharam e conceitos ligados as suas praticas
artisticas. Entre eles estédo a Esteriometria de Naum Gabo, a Cronofotografia de Jules
Marey e os volumes virtuais de Alexander Calder.

Seguindo o caminho de minha jornada (auto)biografica, alcanco o instante em

gue me percebo como um corpo politico (COSTA, 2020) e reflito, a luz do pensamento
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de Ranciére (2012), sobre a virada que fiz em direcdo a um ativismo que atua para
além da presenca em eventos académicos e culturais.

Tais atividades foram agucando as inquietacdes em torno da forma como vinha
performando o género trans, gerando, junto com o0s estudos de género e
sexualidades, a forca que precisava para abandonar algumas regulacbes que me
mantinham presa ao consumo estético e a ideia de feminilidade e de mulheridade
baseadas num referencial balizado pela cisgeneridade. Assim, surgiram as rupturas
que demonstrei, por meio de fotomontagens, na série de autorretratos “Eu n&o sou
um ocoé”, na qual faco uso de imagens do meu cabelo cortado e do meu rosto com
pouca ou quase nenhuma magquiagem para exemplificar e amparar o conceito das
praticas artisticas corpo-cinéticas ‘libertadas”.

Por fim, defini-las como aquelas que realizei apés refletir em torno das
memaorias que narro na temporalidade biografica corpo-instante em libertacdo. Uma
narracdo em que problematizo a forma como performei o género enquanto mulher
trans, descrevendo uma performatividade que foi abandonando as necessidades de

mimetizar a aparéncia considerada ideal para a categoria de mulher.

4.1 BAU, DE VOLTA PARA DENTRO E DE NOVO PARA FORA: (DES)TRANSICAO
E (RE)TRANSICAO

No inicio do ano de 2015, a conhecida travesti Talita Oliveira protagonizou um
dos videos!!® do canal do Youtube do pastor evangélico e deputado federal Marco
Feliciano. No video, ela ndo possuia mais a aparéncia com a qual ficou famosa desde
2014. Estava com os cabelos curtissimos, sem 0s seios, vestida com roupas
consideradas masculinas e dizendo que agora se chamava Tiago Oliveira. Era “um”
ex-travesti que estava servindo e louvando a Deus, ou seja, havia (des)transicionado.
Dirigindo seu testemunho para a comunidade de inscritos do pastor, “ele” relatou uma
série de acontecimentos que atravessaram sua infancia. De acordo com a narrativa,
o abandono da familia e uma série de abusos sexuais teriam contribuido para que, o
agora missionario, tivesse “virado” travesti e passasse a se prostituir desde a

adolescéncia.

119 pisponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kRD_PBKipbk. Acessado em: 31 out. 2021.
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De “missdo em missao”, sempre acompanhado pelo referido pastor e seus
‘comparsas”, Tiago diz que enfrentou uma série de preconceitos por parte da
sociedade que ndo acreditou na sua mudanca, mas também foi atacado pela
comunidade LGBTI+, que n&o respeitou a sua decisao. A partir disso, dirigiu-se
diretamente aquela populacéo, pedindo que fosse respeitado.

Em 2017, a Talita apareceu em outro video'?°, mas dessa vez estava em seu
canal e ndo no do pastor. Novamente ela havia mudado. Agora, ndo era mais o Tiago
e sim uma linda mulher trans, como aquela de 2014, o ano no qual se tornou
conhecida por suas criticas a diversas atitudes preconceituosas da comunidade
LGBTI+ e por suas opinides politicas. Usando no video o proprio corpo como prova
incontestavel, ela diz que néo existe reversao sexual para homossexuais ou travestis
e que a perseguicdo que essas pessoas sofrem é oriunda das igrejas cristas. Segundo
ela, sdo os grupos religiosos que causam grandes sofrimentos e martirios a essa
populacao, para depois dizerem que podem cura-la do mal, acabando com as dores
a partir da falacia que chamam de cura gay.

Talita passa o video inteiro relatando as suas experiéncias dentro da realidade
proposta pelas igrejas e seu “acolhimento” aos sofredores homossexuais e travestis.
A todo momento ela afirma que nao existe essa “cura”, demonstrando seu
posicionamento com a prépria imagem reconstruida, bastante feminina, diga-se de
passagem. A personalidade da internet diz que tentou de todas as formas se curar,
inclusive rezando e jejuando. Também revela que ganhou dinheiro dando seu
testemunho de pulpito em pulpito. Nesses locais, ela dizia que havia renunciado a vida
de travesti, mas a cura seria dada por Deus. Entretanto, essa cura nunca veio. Entdo
ela se perguntou: “sera que eu ndo merecia essa cura?” Como ela nao veio, concluiu
que ndo héa reversao. Para a Talita, o que existe € uma renuncia diaria acompanhada
de provacgdoes interminaveis que testam as ‘“ex-travesti” e o0s “ex-gays’,
constantemente.

Destacando que existem ex-travestis e ex-gays, ela encerra o video pedindo
gue olhemos no interior de seus olhos para vermos a perda do brilho e a tristeza
instaurados pela renuncia diaria ao desejo sexual e, no caso das pessoas trans, a
vontade de performar o género conforme uma identificacdo ndo-compulséria.

Refletindo sobre os dois depoimentos e tudo o que a youtuber declarou, tomei

120 pisponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yu3H0JOcMt0. Acessado em: 31 out. 2021.
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esses videos como referéncia para afirmar que comigo a possibilidade de reverséao foi
tao ineficiente quanto foi com ela. Apesar de nédo ter sido submetida a qualquer terapia
reversiva e ter seguido esse caminho por necessidade e bastante consciente,
encontrei similaridades com a experiéncia dela porque me senti triste e sem brilho
guando voltei para Recife e precisei (des)transicionar. Também fui envolvida pelos
sentimentos que a Talita afirmou acompanharem essa experiéncia marcante e
extremamente violenta.

O brilho, o glamour e a alegria de viver so voltaram quando transicionei pela
segunda vez, cerca de cinco anos apés o retorno a Recife. A (re)transicdo, como
chamarei essa segunda transicao, foi possivel por conta da profissdo de cabeleireira,
gue me garantiu a seguranca, a confianga, outra ressocializagdo, o autossustento e o
estabelecimento de uma nova situacdo de independéncia do circulo familiar. Essas
mudancas ndo foram conquistadas facilmente, pois para me tornar cabeleireira
precisei decretar a autoalta do tratamento psiquiatrico que havia comecado no Rio de
Janeiro. Com isso, pude comecar os estudos que me garantiram as qualificacdes para
exercer de forma competente as atividades do ramo da beleza. Tornando-me uma
profissional que hoje, 16 anos depois, divide o trabalho com as pesquisas, 0 ensino e
praticas artisticas no campo das artes visuais.

Para entender como se deu essa formacao profissional e o processo de
(re)transicao, acesso as memoérias de acontecimentos passados entre 2005 e 2015.
No inicio de tal intervalo ainda estava tomando os comprimidos antidepressivos.
Apesar da confusdo mental e das reacdes diversas agressivas, ja pensava em migrar
para o universo dos cabelos. Como a Joicy, entendia que nessa profissdo receberia
menos “naos”. Como ela, cortando, lavando e transformando cabelos “podia ser mais
mulher” (MORAES, 2015, p. 39). Para a ex-agricultora criada como menino, o trabalho
com a beleza seria uma alternativa mais confortavel, ou como ela mesma disse,
“adotei esta profissdo porque era mais facil para pessoas do meu tipo” (Ibidem).

Na verdade, a paixao e o interesse pelo trabalho com as madeixas comecgaram
na infancia, quando minhas irmas e algumas colegas da escola me pediam para
pentea-las. Quando sai da MB e precisei atuar profissionalmente em outra area, essa
identificacdo foi fundamental, pois somou-se ao gosto pelo cuidado/embelezamento
dos cabelos, fazendo-me perceber a possibilidade de vir a ser cabeleireira. No
entanto, o tratamento psiquiatrico me impedia.

Quando penso na época da depressao pos-desmame das drogas quimicas, por
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volta de 2005, inevitavelmente comparo a quantidade de farmacos que tomava com
0s primeiros meses da TH, em 2002. A quantidade de injecbes de Perlutan e de
cartelas de Diane 35 também era uma carga de medicamentos consideravel. Porém,
diferente dos Diazepans e Carbolitios prescritos pelas psiquiatras da UISM, aquela
terapia estava modelando meu corpo. Nd8o nego a importancia do tratamento
desintoxicante e antidepressivo, porém com o0 passar das semanas e conseguindo
alguma melhora, percebi que poderia me livrar daquilo e seguir adiante. Superar a
dependéncia quimica e evitar a instauracao de outra, pois a cada dia me sentia mais
dependente da medicacéo, principalmente para conseguir dormir.

A gota d'agua que determinou a autoalta aconteceu dentro de um dos Centros
de Atencao Psicossocial (CAPS) que procurei para continuar as sessoes. No primeiro
dia foi tudo bem. Conversas coletivas e atendimentos individuais aconteceram, mas
na segunda semana foi dito que o tratamento seguiria para um formato mais dinamico.
Ordenaram que os pacientes “homens” deveriam limpar uma area enorme na frente
do prédio que estava repleta de mato crescido e entulhos diversos. Aceitando a tarefa,
varias pessoas pegaram 0s equipamentos, mas na minha vez eu virei os olhos para o
espaco a ser limpo e lembrei das arduas tarefas da MB, as detestadas tarefas que
aconteciam antes das visitas de algum Almirante “ndo sei de onde”. A lembranga de
todas aquelas capinacoes, pinturas de grades, de muros, etc, fizeram-me dar meia
volta e dizer, para o desespero da equipe de reducéo de danos, que estava me dando
alta. Obviamente tentaram me impedir, mas pedi licenga e fui embora.

Chegando em casa, peguei os frascos de remédios e joguei no lixo. Disse para
mim mesma que nunca mais pintaria um muro que nao fosse o meu. Disse para mim
mesma que precisava de um trabalho do qual me orgulhasse e amasse, néo de tarefas
ressocializadoras. No dia seguinte fui ao Bazar do Cabeleireiro no centro da cidade e
me matriculei num dos cursos que formavam cabeleireiras iniciantes. Assim, dei o
pontapé inicial para a recuperacao da minha dignidade, apesar de olhar no espelho e
ver um Juanior que se materializava na aparéncia e nos pronomes e adjetivos
masculinos a mim direcionados.

Encerrada a etapa do tratamento, a saude deixou de ser o motivo que mantinha
a (des)transicdo. Em seu lugar instalou-se uma outra dependéncia, desta vez a

financeira. Apesar de ter recebido um valor referente aos sete anos de servico na MB,
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o dinheiro foi rapidamente gasto na compra de roupas, acessorios?' e com o
pagamento das despesas geradas pela viagem de volta para o Recife. Entdo veio a
realidade: aos 27 anos toda a minha familia sabia que nos ultimos dois anos estava
vivendo, no Rio de Janeiro, como uma travesti; havia tentado me suicidar; havia dado
baixa da MB; estava com o corpo hormonizado e cheio de silicone; tinha seios; 0s
cabelos pintados num tom loirissimo e estava desempregada. Nao havia a menor
condigéo de continuar performando o género “feminino”, dentro da casa de mainha e
painho, diante dessas condi¢des, pois naquela época a minha familia ndo estava
preparada e ndo entendia como conviver com uma pessoa trans. Portanto, manter a
(des)transicao foi uma estratégia de sobrevivéncia, dolorida, mas necessaria. Nessas

condicdes, ela se instaurou sem data para terminar.

Figura 60 - Brenda Bazante. (Des)transicao. Fotomontem digital, 1080 x 1080 pixels, 2021.

21 Quando voltei para Recife, deixei todas as roupas em Niteréi. Também nao poderia usa-las na casa de meus

pais, pois eram todas femininas, ndo cabendo a performatividade que passei a adotar.
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Nessa precariedade, conversei com meu pai sobre a possibilidade de entrar
num curso de cabeleireira. Se tivéssemos tido aquela conversa a 10 anos atras
certamente ele iria me criticar, na melhor das hipéteses. Contudo, diante de tudo que
havia acontecido durante a primeira metade de 2005, painho decidiu me ajudar,
entendendo que aquela profissdo ndo era mais uma realidade inadequada e
vergonhosa. Analisando a situagao do lugar em que me encontro hoje, percebo que
aos olhos de meu pai o0 seu antigo filho ndo existia mais e a pessoa que havia se
tornado poderia muito bem ser uma cabeleireira. Poderia tanto, que até os materiais
foram pagos por ele. Com isso, devidamente equipada e com apoio familiar, comecei
a estudar técnicas de corte, de modelagem, de colorimetria e de forma no universo
dos cabelos.

Nas salas de aula da escola de cabeleireiros, encontrei um ambiente receptivo
para pessoas como eu. Praticamente em todas as salas de aula havia uma ou duas
bichas. Além disso, as professoras cis foram gentis e acolhedoras desde o primeiro
momento. Nesse cenéario fui me fortalecendo e encontrando um caminho para
recomecar. Vislumbrando e cogitando a construcdo de um futuro no qual talvez
pudesse ser a Brenda novamente. Cerca de seis meses depois, estava formada como
cabeleireira iniciante. Nao era mais apenas aquela pessoa que havia deixado uma
carreira militar para trds. Agora era uma profissional recém-formada e pronta para
adquirir experiéncia e clientes.

Fui uma das melhores alunas da turma, todavia um curso curto ndo prepara
as/os alunas/os para o dia a dia dos saldes. Ciente dessa caréncia, me aperfeicoei e
percebi o quanto a profisséo exigiria esfor¢os, constantes capacitacdes e formacoes.
Diferente do que muitas pessoas pensam, o trabalho com a beleza ndo € um dom e
sim um trabalho para o qual estudamos continuamente.

Essa caracteristica formativa é interessante quando a problematizo a partir das
afirmacdes que dizem que para as mulheres trans e travestis restam apenas os salbes
ou as ruas, como se fosse simples trabalhar como cabeleireira ou como prostituta.
Concordo que nos dois trabalhos existe acolhimento para nossa populacdo, porém
conheco muitos casos de pessoas que nao conseguiram conviver com a dureza e a
insalubridade existentes no cotidiano da prostituicdo e muitas outras que nao se
sentiram motivadas a estudar e desenvolver as habilidades necessarias ao manuseio

dos fios de cabelo. Logo, mesmo que esses campos profissionais possam ter sido
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durante muito tempo, e em muitos casos ainda sdo, o unico caminho para mulheres
trans e travestis, ndo significa que ambos fossem faceis para elas.

Outra questao que me incomoda é a desvalorizacdo do trabalho com a beleza
ou desnecessarias comparac¢des com o trabalho sexual. Um tipo de depreciacao feita
por algumas travestis ou mulheres trans que costumam dizer que preferem estar nas
ruas a lidar com os cabelos de outras pessoas. Respeitando totalmente as suas
escolhas e ocupacdes profissionais, escutei, li e procurei entender essa afirmagao
guando feita por algumas pessoas da nossa populacéo. Entre elas, a Moira (2018)
que fez questdo de inclui-la nos relatos que fez das suas aventuras e experiéncias
enquanto uma “travesti que se descobre escritora ao tentar ser puta e puta ao bancar
a escritora” (p. 21). No texto, a autora descreve como foi questionada quanto a deciséo
de trabalhar com a prostituicdo, uma vez que ja estava no doutorado em teoria literaria,

no ativismo LGBT e transfeminista. Em resposta, ela escreveu:

“E puta”, mas como?! Mas por que?! Sem “mas”. Puta porque puta, puta
porque “quem sabe um dia”. Ja viu travesti professora, advogada, cientista,
médica? Querem que eu seja a primeira, querem que um canudo de doutora
me abra as portas do mundo, a Unica, diferentona: “Venha Amarinha,
trabalhar conosco, te queremos tanto”! E o telemarketing, saldo de beleza?
Antes puta. Prefiro isso a ouvir desaforo oito horas por dia ao telefone
ou fazer unha e cabelo de madame com rei na barriga (MOIRA, 2018, p.
32, grifo nosso).

Entendo demais tal desabafo. No entanto, escrito dessa forma ele acaba
generalizando os ambientes de trabalho, tanto o do telemarketing quanto o dos salbes
de beleza. Existem sim essas “madames com rei na barriga”, ndo sé na posicao de
clientes, mas também no lugar de proprietarias. Lidei com elas quando trabalhei num
saldo que buscava um publico de classe média alta e rico. Saldo que cobrava uma
performatividade masculina de seus profissionais homossexuais e que depois de trés
meses de contratacdo me demitiu. Podiamos ser bichas, mas nunca femininas, exceto
aguelas que traziam rios de dinheiro para dentro do espaco.

Na época, mesmo estando (des)transicionada, era muito pintosa, gostava de
me magquiar, tinha silicone no corpo e poucos clientes. Com isso, os marcadores
corporais e a performatividade “feminina” logo tiveram que ser encobertos pelos
uniformes e pela rigidez daguele ambiente de trabalho. Destaco esses detalhes para
mostrar que existe sim animosidades nos saldes de beleza. Porém, quando trabalhei
e fui acolhida em espacos de outras travestis ou montei meu proprio Studio, as/os

clientes que me escolheram, e ainda escolhem, para transformar suas madeixas,
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sempre foram, e séo gentis, valorizando meu atendimento e servi¢os, desde o inicio
da profissdo até hoje. Sou extremamente grata a elas/es e lhes dedico parte desse
estudo, pois, junto com meu marido, foram essas pessoas que mantiveram as
condig¢des financeiras para que eu pudesse seguir estudando.

Nesse sentido, critico 0 comentario da Moira (2018) por ele sugerir uma espécie
de hierarquia ou um lugar de inferioridade das/os profissionais de beleza com relagéo
as/os suas/seus clientes. Entendo que o relato confronta o trabalho das/os
cabeleireiras/os sem citar ou aprofundar suas sutilezas e também por demonstrar nao
conhecer, de um lugar de profissional da beleza, seus pormenores, criando, a0 meu
ver, comparacdes desnecessarias entre essas que sdo algumas das poucas opcdes
de trabalho para a nossa populacdo. Afinal, do mesmo modo que podem surgir, N0s
saldes, clientes “com o rei na barriga”, podem surgir, nas ruas ou nos locais de
atendimento das prostitutas, clientes violentos, que ndo pagam, que querem baixar o
preco, que querem fazer mil coisas com R$ 20, etc. Todo esse cenario € relatado nas
proprias cronicas da Moira (2018) e, sobretudo, € uma realidade do meu
conhecimento, pois, como ela, também fui puta.

Desde 2006, a atividade de cabeleireira e, algumas vezes como maquiadora,
foi uma oportunidade para que pudesse me recolocar no mercado de trabalho, por
iISSO sou extremamente grata a esse universo. A prostituicdo também seria uma via,
contudo, considerando os problemas com o padé e sua constante presenca durante
0S programas, ela se tornou uma alternativa arriscada e foi se afastando do horizonte
que vislumbrava. Trazendo novamente Joicy via Moraes (2015), achei que nos salbes,
a minha vida seria mais facil, pois la ndo haveria as coloca¢des. Além disso, como eu,
muitas mulheres trans e travestis ndo lidam bem com o cotidiano das ruas ou com as
situacdes que acontecem nos quartos de motéis, nos carros ou nos locais privados
para o atendimento dos bofes, trabalhando exclusivamente com cabelo. Outras, como
Luana, dividem-se entre as duas profissées. Ludermir (2016) relata o desenrolar de

um atendimento da cabeleireira.

Luana ouviu o latido do cachorro e, preguicosa, foi ver se ja era Katia quem
chegava. Sem muita cerimdnia, deixou a cliente entrar. Levou-a até um quarto
transformado num pequeno saldo de beleza.

- E Altair, cadé?

- Esté no trabalho, respondeu Luana, abusada, cortando a possibilidade de
prosseguir a conversa.

Luana ndo gostava de dar itinerario. Herdara a discri¢éo da criagdo familiar.
Em casa, ninguém perguntava para onde ia e, muito menos, com quem. O
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distanciamento era tdo grande que, na maioria das vezes, até os aniversarios
passavam ignorados.

Katia sentou em siléncio e reclinou a cabega para ser lavada. Luana
massageou o seu couro cabeludo com xampu e, depois de enxaguar,
comecou a aplicar a quimica de cheiro forte, que renovaria o alisado. Quase
sem dizer nada, saiu do salé@o e, enquanto agia o alisante, foi almocar.
Sentada com as pernas em cima do sof4, televisao ligada e o poodle do lado,
comeu um pacote de biscoito de chocolate, amparado por um prato de sopa
marrom, e tomou dois copos de Coca-Cola. Alternou entre o programa policial
e o de entretenimento e retornou para retirar o alisante, deixando a TV ligada
e algumas migalhas espalhadas junto as almofadas.

Ao fim, guardou os oitenta reais que Kéatia havia Ihe pagado e agradeceu
calada. Tinha escapado mais um dia. Com o dinheiro, ndo precisaria descer
para fazer programa (LUDERMIR, 2016, p. 71-72).

A narrativa do escritor sobre a rotina de trabalho da Luana é interessante para
essa investigacao porque, assim como ela, eu também comecei com um pequeno
saldo montado num quarto. S6 havia duas diferencas. A primeira era que a
entrevistada se dividia entre a prostituicdo e os cabelos, enquanto eu fiquei s6 com os
altimos. A segunda era que o meu pequeno estudio foi montado no préprio quarto em
gue dormia, diferente da Luana que ja tinha um espaco separado para o atendimento
das amapbas. Sem experiéncia suficiente, temia me candidatar a uma vaga nos
saldes que conhecia. S6 fui ganha-la algum tempo depois, com as minhas irmas,
algumas clientes vizinhas e amigas da familia.

Esse inicio foi bem dificil, mas nesse meio tempo, um aluno do curso do Bazar
do Cabeleireiro comecou a vender produtos e através dele tive a oportunidade de
expandir um pouco a cartela de clientes, a experiéncia profissional, a experiéncia de
vida e ainda comecar uma boa amizade.

O Gilberto era um vendedor autbnomo que conhecia todo mundo. Entre os
saldes que atendia estava o da querida Carla, a primeira travesti com quem tive
contato depois da (des)transicdo. Quando veio me vender cremes de hidratacéo e
tubos de tinta, o Gilberto me falou dela. Também me disse que havia uma vaga e que
ele poderia conversar com a proprietaria para facilitar minha admissdo ao emprego.
Fiquei excitada e concordei. Uma semana depois estava trabalhando lado a lado
daquela que foi, e ainda é, uma grande amiga de vida e de profissdo, apesar de
ultimamente estarmos um pouco afastadas.

No saldo de Carla tive contato com outras travestis. Uma boa parte delas eram
trabalhadoras sexuais que faziam pontes aéreas mensais entre varias cidades
brasileiras e por toda a Europa, roteiros exclusivos para as “finas”. Nas passagens

pelo Recife, muitas vinham ver a Carla, ou seja, em seu ambiente de trabalho voltei a
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conviver com 0S universos trans e travesti, mas dessa vez estava novamente na
posicdo de gay, ou pior, na de "ex-travesti".

Lembro do dia em que a finada Gleide estava por la. Ela era um tipo falante e
muito expressiva. A pernambucana de voz alta colecionava atribuigdes: era uma das
mais conhecidas cafetinas da cidade, era bombadeira e era “mae” de varias “filhinhas”
jovens e obedientes. Com a experiéncia que possuia sobre a aplicacéo de silicone,
ela olhou para mim enquanto eu estava de costas e disse para a Carla: “mulher essa
bicha tem silicone na bunda. Tu sabes né?” Pronto, quando ela falou isso eu gelei.
Apesar de ndo esconder meu passado da nova empregadora, ndo sabia como ela
lidaria com travestis (des)transicionadas diante de uma figura como a Gleide. Entéo
ela respondeu: “Nem notei. Tem pouco né?”.

Desconversando, a Carla foi tirando o foco de mim, nesta e em muitas outras
ocasifes. De cliente em cliente e de visita em visita, os dias se passavam no espaco
de beleza “Carla Hair Designer”, mas acabamos tendo um desentendimento e desisti
da vaga de trabalho, voltando a fazer do quarto em que dormia um saldo de beleza
caseiro.

O Gilberto logo soube do ocorrido e veio falar comigo, dizendo que era
bobagem sair, porque com Carla poderia aprender muito. Algum tempo depois,
durante uma festa no condominio da Marcela Guedes, eu conheci a Gal, uma bicha
cabeleireira talentosissima que me convidou para fazer um teste no Saldo glamouroso
em que atendia.

Passando no teste eu trabalhei com ela por algum tempo, mas apds outro
desentendimento fui demitida e mais uma vez voltei para o saldo do quarto. Com as
experiéncias e os truques aprendidos tanto com a Gal quanto com a Carla, estava me
sentindo mais preparada. Os cursos técnicos continuaram e estava ganhando mais
clientes. Com um pouco mais de aqué voltei a frequentar a noite pernambucana, no
saudoso Garage Bar.

Antes de chegar |a, costumava tomar uns vinhos baratos num bar do cunhado
da Marcela. Numa dessas idas, ela estava por la. Entre uma cerveja e outra, me disse
gue estava decidida a abrir um saldo e que precisava de um cabeleireiro para fazer
0s cortes e as coloracdes. Entdo fez a pergunta que mudou toda a trajetoria que
trilharia pelos proximos anos: “Junior, tu queres ser meu cabeleireiro?”

O aceite foi imediato e representou a oportunidade de atuar novamente num

saldo comercial, mas dessa vez como figura central nos atendimentos. No processo
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de criacdo do espaco de beleza, a Marcela entrou com o dinheiro para a reforma,
equipamentos, materiais e produtos. A mim e a outra cabeleireira, a Flavia, coube o
atendimento dos clientes.

A exemplo de tantos sal6es de beleza recém-abertos, no primeiro semestre de
2008 o salédo despertou a curiosidade dos transeuntes e desde o dia de sua abertura
foi consideravelmente bem visitado. As pessoas ficaram encantadas com o espaco,
mas 0s valores que propomos para 0S Servigos pareceram caros. Percebemos isso
por conta do movimento fraco nas primeiras semanas. Entdo diminuimos os valores,
mas a frequéncia de clientes continuou fraca, levando a idealizadora do
estabelecimento a desistir do saldo e de seu sonho, oferecendo-o a mim. Com isso,
pela primeira vez em minha vida, tornei-me, como diz uma das clientes atuais, a dona
e proprietaria de um saldo de beleza. Porém, esse privilégio veio acompanhado de
uma divida que levaria quase 3 anos para ser paga. Todo o material, equipamento e
produtos deixados no espaco foram passados a mim sob a condicdo de pagar
mensalmente um tipo de prestagao sem valores definidos. Por essa credibilidade, sou
muito grata a Marcela e agradeco a confianca que ela depositou em mim, mesmo
depois de me ouvir dizer que nao tinha recursos para comecar o pagamento naquele

momento.

Fonte: acervo da autora.
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Com essa responsabilidade em maos, segui em frente e trabalhei para levantar
a clientela. Lentamente ela foi surgindo e com ela a minha confianca na profissdo. Em
torno de trés anos estava com a divida encerrada; as despesas fixas em dia; uma
cartela suficiente para manter os custos e, finalmente, ousar dar um outro passo.
Caminhar em direcéo ao bau no qual havia guardado a Brenda e abrir vagarosamente
a sua tampa. Nao a arrombar, como fiz a primeira vez em que sai de dentro, mas ir
afastando-a, deixando a luz entrar e a (re)transicao acontecer.

Para isso uma questdo se tornou imperativa, a segunda saida da casa dos
meus pais. Como a independéncia financeira estava novamente estabelecida, o passo
seguinte seria arrumar outro local para morar. Seguir os passos da Joicy, que
construiu uma casa para se afastar da familia (MORAES, 2015). Como a dela, a parte
feminina dos meus familiares parecia receptiva as mudancas corporais e de
comportamento que visivelmente pareciam estar voltando. Tal postura parecia
favorecer o cenéario de autonomizacédo da familia de origem descrito por Dominicé
(2014), que considera essa etapa como parte integrante do processo de formacéo.

No entanto, dia apds dia eu demonstrava que estava ficando cada vez mais
pintosa. Os cabelos estavam enormes e secretamente havia recomecado a TH. Entéo,
apesar da boa recepcdo diante dessas mudancas aparentes e percebendo o
movimento que estaria prestes a fazer, mainha e as outras mulheres comecaram a
declarar a sua preocupacao. Um medo do qual havia me afastado desde que voltei do
Rio e (des)transicionei. Contudo, a inevitavel (re)transicdo o trouxe de volta e
enxergava nos olhos delas o receio do meu retorno para as ruas, para a prostituicao
e para as drogas.

Para o alivio das amadas mulheres cuja companhia precisava abandonar, a
profissdo de cabeleireira ndo deixaria esse passado voltar. Seguia firme na profissao
e conversas com as clientes sobre uma possivel transicdo eram bem recebidas,
demonstrando que elas ficariam comigo, mesmo que tivessem que parar de me
chamar de Junior e de usar o “ele” e o “dele”. Elas receberam bem a noticia de que
precisariam me chamar de Brenda a partir do momento em que (re)transicionasse e
que ndo seria mais um “rapaz lindo”, mas uma “mulher linda”. Mudancga por parte do
tratamento das clientes que so6 foi possivel acontecer devido a proximidade e a
possibilidade de conversas que o trabalho com a beleza cria. O tempo necesséario para
conversar, para conviver e para entender que a transexualidade € uma possibilidade

e ndo uma escolha e que temos o direito de existir, trabalhar e sermos respeitadas.
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Refletindo sobre como a profissdo me fortaleceu e criou as condi¢des para a
(re)transicao, visualizo como essa segunda ruptura aconteceu de forma diferente da
primeira. Nela, ndo precisei mudar de trabalho e permaneci como cabeleireira. Nela,
o ambiente profissional ndo possuia a insalubridade das ruas. Nela, ndo me dividia
entre dois mundos, um em gue precisava ser um homem aos moldes da MB e outro
onde tinha que performar para seduzir homens com vontade de gozar rapidamente.
Nela, estava proxima de casa e do calor da familia e de alguns amigos e, finalmente,
nela, tinha uma perspectiva de futuro e de vida.

Figura 62 - Imagem de uma postagem feita em 2011 no Facebook durante a confraternizacdo da
empresa que me vendia cosméticos.

Fonte: acervo da autora.
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Entdo, empoderada e certa do que estava fazendo, no segundo semestre de
2010 encomendei uma pequena reforma no “Via Persona”. O meu cunhado construiu
uma peguena cozinha americana e outro marceneiro fez um sofa-cama. Apés receber
essa mobilia e concluir as reformas necessarias, o flat-saldo ficou pronto e quando
me vi dentro dele usando um vestido ao invés de calca jeans e camisetas t-shirt,
usando calcinhas ao invés de cuecas, com os pelos depilados, ao invés de uma barba
e morando sozinha ao invés de ocupando um dos quartos da casa de mainha, passei
a chama-lo de “Studio Brenda Bazante Hair Design”.

Ao retirar a placa de propaganda carissima que havia pagado, movimentei-me
dentro da temporalidade corpo-instante “libertada”. (Re)transicionei e digo que foi de
forma “libertada” por saber que tudo seria diferente. A maneira como ocorreu essa
nova subversdo das regras que me aprisionavam a uma performatividade masculina,
garantiu que alcancasse as condi¢cdes necessarias para posteriormente adquirir a
autonomia da performance de género que desejasse exibir. Afinal, como cabeleireira
Nao precisaria ser a super gostosa ou a super sexy. Poderia ser feminina como
desejasse e ndo de uma forma a atrair clientes.

A energia contida nessa memoaria foi acessada por meio de certificados de
cursos que continham os nomes de registro e o social (Figura 63). Através deles fui
lembrando das experiéncias que aquele periodo me proporcionou. A felicidade que
me envolveu ao olhar novamente no espelho e ver uma aparéncia “feminina”. Uma
silhueta que tinha muito da que foi forjada em meio ao sofrimento que enfrentei no Rio
de Janeiro, mas que agora exibia seguranca, pois ndo estava se escondendo. Pelo
contrario, ela ganhava o respeito daqueles com quem convivia. Inclusive da familia,
gue pouco a pouco foi entendendo que o pavor dos acontecimentos de 2005 nao
retornariam. Que nao precisavam mais temer tentativas de suicidio nem trabalhos que
dentro de seus pontos de vista seriam vergonhosos. Entes queridas e queridos que
no convivio foram compreendendo que o nome “Junior” ndo mais me cabia e que
pouco a pouco, na proximidade, foram aprendendo a me chamar de “Brenda”, de
mana e, 0 mais importante, protegendo-me e fortalecendo-me através da garantia de

seu amor e de sua presenca.
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Figura 63 - Detalhe de certificados de participacdo nos eventos Essential Looks de 2009 e 2010.
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Fonte: acervo da autora.

Esse fortalecimento foi fundamental para uma (re)transi¢éo segura e tranquila,
apesar de ter perdido o contato com as tias do lado paterno, como dito no primeiro
capitulo. Sinto muita falta delas e sofro por ter tido que me afastar, no entanto respeito
0 posicionamento que foi tomado e espero que um dia a vida possa criar caminhos
para que nos reencontremos.

Embora tenha tido essa perda familiar, eu segui em frente e mergulhei
novamente na TH. Em busca de acompanhamento especializado, marquei uma
consulta num dos endocrinologistas do plano de salude que pagava na época. No
momento do atendimento eu senti na pele o preconceito existente na classe médica.
Confortavelmente sentada no consultério, comecei a contar o meu caso, mas fui
interrompida abruptamente pelo médico que, sem o menor pudor, me disse o seguinte:
“veja, esse espago aqui € para o tratamento de pessoas obesas e com disfuncoes
endocrinoldgicas. Casos como 0 seu tem que ser tratados no Hospital das Clinicas
(HC)'. Dito isso, ele se calou e ficou olhando para mim seriamente. Indignada, chocada

e com raiva eu me levantei da cadeira e dei as costas aquele ogro formado em
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Medicina. Sai da sala quase chorando e entendi que por baixo da grosseria e da
negacao do atendimento estavam estampados o despreparo daquele profissional e a
constatacdo de que em nenhum plano, em nenhum consultério e em nenhum meédico
eu encontraria ajuda, exceto no HC de Recife.

Como néo tinha contato com as mulheres trans e travestis que estavam sendo
atendidas naquele hospital, eu estava totalmente perdida. Perguntava a médicas que
frequentavam meu Studio, mas ninguém me dava informacdes Uteis. Apenas sabiam
que o atendimento existia e que um comercial de TV anunciava a realizagdo de
cirurgias de “mudanca de sexo”. Inclusive foi por essas chamadas televisivas que a
Joicy chegou ao HC (MORAES, 2015). Como ela eu finalmente descobri os dias e
horarios do atendimento. A informacédo chegou até mim por meio de uma cabeleireira
amiga da Carla. Um pouco antes de (re)transicionar voltei a me encontrar com ela e
numa das idas ao seu saldo encontrei uma mulher trans que estava sendo
acompanhada pelo processo transexualizador oferecido pelo SUS. Sem rodeios, ela
me passou todos os truques necessérios para chegar até o HC e para tentar se
encaixar nas consultas com a psicologa, a Unica via de entrada no programa.

Assim, numa manha de 2010 peguei dois 6nibus para chegar até o bairro da
Cidade Universitaria. Entrei no HC e perguntei onde ficava o ambulatério de psicologia
da ginecologia. Apontaram-me o caminho e fui percorrendo os longos corredores,
subindo as escadas com um aperto no peito e uma secura na boca. Sensacgdes que
s6 diminuiram quando cheguei a um local em que vi algumas pessoas sentadas num
longo e velho banco de madeira. Imediatamente as reconheci como pessoas trans.
Eram quatro ou cinco mulheres e um homem. N&o sabia, mas entre elas estava a
Joicy, a primeira mulher a realizar a cirurgia de redesignacao sexual em Pernambuco
(MORAES, 2015).

Depois do bom dia, apresentei-me: “me chamo Brenda Bazante. Tudo bem com
vocés?” Elas acenaram, algumas devolveram a apresentagao: “prazer, Brenda. me
chamo Valentina”, disse uma delas. “oi, tudo bem. Eu sou o Léo”, disse o unico
homem. “Bom dia. Meu nome é Joicy”, disse a ultima mulher sentada no banco. Diante
das respostas fiz um sinal de agradecimento e procurei um espago para me sentar.
Mas antes ndo pude deixar de perceber as marcas de bumbum no assento de
madeira. Sinais de anos de espera por atendimento. Sinais de que a minha trajetoria

naquele lugar estava apenas comecando.
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4.2 PROCESSO TRANSEXUALIZADOR: ENTRADA E ABANDONO DO ESPACO
TRANS

Tomando como referencial o modo de ser travesti que conhecia das ruas de
Niterdi, inclusive um visual que acabara de voltar a exibir, olhei para as pessoas
sentadas naquele banco e percebi que uma delas apresentava um look
completamente diferente das outras. Uma aparéncia ligeiramente incompativel com o
que espera encontrar ali. Um look diferente das demais “fémeas hiperbdlicas”, como
Moraes (2015, p. 35) descreveu as mulheres trans, que como eu, viu acomodadas no
setor de ginecologia do HC. Um visual composto por varios itens considerados do
vestuario masculino que gerou em mim uma certa desconfianca. Um questionamento
sobre os motivos que levaram aquela pessoa a ocupar um espaco tdo desejado.
Afinal, como alguém poderia desejar fazer uma “mudancga de sexo” e frequentava os
atendimentos psicoldgicos vestida daquela forma? Sentindo-me “a travesti”, olhei para
ela com essa soberba. Um sentimento que hoje me causa enjoo, mas naquele dia nédo
foi isso que senti.

O cenéario com o qual me deparei logo no primeiro dia, justo no dia do
reconhecimento do HC, pode ser descrito através das palavras da premiada jornalista
Fabiana Moraes (2015). Segundo a autora,

Eram nove mulheres sem Utero e ovarios, sem clitoris e vagina, aguardando
o atendimento médico no setor de ginecologia do Hospital das Clinicas. No
meio das calcas jeans justinhas, cintos com tachas, vestidos floridos e
sanddlias altas, uma se destacava. Ndo era Cris, Valentina nem Camila.
Tampouco Eduarda, Graziele ou Juliana. Nem Tamires ou Dominic. Quem

ndo usava cinto enfeitado, vestido de flor e cabeldo era aquela mais do canto.
Parecia homem. Mas se chamava Joicy (MORAES, 2015, p. 33).

Apesar do que eu ou quaisquer outras mulheres presentes achassemos, a
Joicy era uma de nés. Na verdade, ela era a Unica habilitada a seguir para o estagio
cirdrgico, o que me faz partir da sua trajetéria para descrever 0 processo
transexualizador que encontrei no HC de Recife. Cenério narrado e problematizado
por Bento (2006), a partir do HC de Goiania, e por Moraes (2015), também do hospital
de Recife. Um dispositivo que passei a tentar usar quando decidi que nao havia
apenas (re)transicionado, mas que precisava tirar “aquela coisa entre as minhas
pernas”, como me referia ao pénis.

As experiéncias das pernambucanas, escritas por Moraes (2015), e as de
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algumas goianienses, narradas por Bento (2006), me ajudaram a entender dois
momentos que marcam a transicdo da temporalidade biografica corpo-instante em
libertacdo para a corpo-instante “libertado”. Do mesmo modo, elas orientaram a
criacdo de algumas préticas artisticas corpo-cinéticas “libertadas”. O primeiro instante
€ marcado pelas razdes que me fizeram entrar naquele hospital em 2010 com o desejo
de fazer uma vaginoplastia. Ja o segundo, é caracterizado pelo modo como, alguns
anos depois, eu larguei o desejo de mudar tao radicalmente meu corpo, abandonando
0 acolhimento num espaco destinado exclusivamente para pessoas trans e travestis.
Abandono que ocorreu justamente as vésperas de completar o tempo e o
acompanhamento necessarios para fazer as cirurgias oferecidas pelo servico.

Para entender essas questdes, parto da histéria de Joicy e de seu
“‘nascimento”, que sdo detalhadamente e primorosamente contados por Moraes
(2015). Na biografia da transexual pernambucana, publicada em 2015 a partir de uma
série de reportagens realizadas em 2010, ela destaca as transformacdes pelas quais
a ex-agricultora passou. Desde o inicio de sua escrita, a autora aponta para uma
relacdo que sempre leva em conta o contexto da infancia, da adolescéncia, da
juventude e da maturidade da Joicy, procedimento que também tenho seguido ao
longo da minha narrativa (auto)biogréfica. Construindo a biografia enquanto
observava os ambientes e as reacfes das pessoas ao ver sua colaboradora, ela
relatou que desde o primeiro dia de entrevista prestou atencdo ao seu entorno,
identificando a forma violenta como a Joicy era tratada. Sobre esse momento a
jornalista nos diz que:

N&o encontrei Joicy em uma sala de imprensa, nhem ela, em qualquer
momento, me trouxe informac¢des dos bastidores do poder que poderiam
tornar-se manchete. Na primeira vez que a vi, ela estava em uma fila de
mulheres transexuais que buscavam, no servico publico de saude, adequar
seus corpos masculinos ao feminino que trariam dentro de si. Conhecé-la
também néo conferia a mim qualquer status profissional - isso aconteceria
mais tarde, qguando, em novembro de 2011, a série da qual ela foi o principal
foco foi ganhadora do Prémio Esso de Reportagem. Neste caso, ndo se
tratava de Joicy “em si”, mas do recorte midiatico, realizado por mim, sobre a
histéria (Joicy, € claro, € bem maior que a série na qual a retratei). Na
verdade, a senhora de Alagoinha (Agreste de Pernambuco), com seus peitos
surgindo na camisetinha, a cabeca quase careca, o corpo fortalecido pelos
anos de trabalho arduo na roga, nas cozinhas e em seu pequeno saldo de
beleza, atraia olhares justamente por ndo se encaixar em um modelo
socialmente compartilhado e respeitado de mulher. Permanecer tantas vezes

ao seu lado me deu a medida cruel (ainda que tangencial) do tribunal ao qual
ela era exposta cotidianamente (MORAES, 2015, p. 18-19).

A aparéncia acima narrada rendia a candidata para a vaginoplastia uma série
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de violéncias, uma precariedade que a percorria por onde quer que passasse,
inclusive no HC. Moraes (2015) destaca o quanto essas violéncias também a
atingiram e o quanto sentia por forgar sua interlocutora a ter uma espectadora ao seu
lado durante os insultos e atitudes preconceituosas. Também ressalta a forma como
a Joicy respondia aos ataques, ora silenciosos ora verbais, relatando o quanto ela se
vestia, com uma espécie de armadura, para tentar se proteger das ofensas
costumeiras. Descreve como ela virara o rosto, fechava os ouvidos ou se desligava
dentro de si, pois o seu interior “era certamente um lugar mais confortavel, ja que
desprovido da ironia dos outros” (MORAES, 2015, p. 20).

Conheco bem essas posturas. Muitas de nds recorremos a elas como forma de
manter nossa seguranca, e sanidade mental, diante de ataques translgbtfébicos!?2.
As situacgdes pelas quais a Joicy passou me lembram de um caso assim ocorrido
comigo e com a Bella no Centro do Rio de Janeiro. Estavamos caminhando entre as
lojas da regido de comércio popular chamada Saara quando comecou uma chuva de
“‘ehhhhhhs” vinda de todos os lados. Continuamos a caminhar, mas as agressoes, até
esse momento verbais, continuaram. Num dado momento, a Bella a paciéncia e
reagiu, “mandando os agressores para aquele lugar”. Para nossa surpresa, 0s insultos
pararam por um instante. No entanto, eles recomegcaram e ganharam uma nova
camada agressiva. Junto com 0s xingamentos, frutas e objetos comecaram a ser
jogados na nossa direcao. Percebendo o perigo, entramos numa loja e pedimos ajuda
a uma vendedora que parecia amistosa. Precisamos ficar ali por cerca de 1 hora até
0s animos se acalmarem do lado de fora e os agressores mudarem o foco de seus
olhares repressores.

Sendo assim, as atitudes da Joicy, que tanto eu como a Bella passamos a
adotar desde a agressdo no centro do Rio, sdo uma forma de estratégia de
sobrevivéncia diante de uma sociedade que se acha no direito de nos machucar, mas
ndo nos d& o direito de defesa frente as suas ofensas.

Além desses mecanismos de enfrentamento, eu e a Joicy temos em comum a
infancia pobre. Entretanto, diversas condi¢cdes sociais, geograficas e de acesso a
educagdo vao criando circunstancias que afastam qualquer possibilidade de
comparacao, principalmente por ela ter passado toda a sua vida numa regiao de

caatinga no municipio de Alagoinha, no semiarido nordestino. Quando considerei a

122 Expressao usada pelo Prof. Dr. Fabio Rodrigues durante os encontros do GPEACC/CNPQ URCA.
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distancia que ela percorreu para chegar ao hospital - cerca de 250 km para vir e 250
km para voltar - e 0s perrengues que passava no retorno ao seu lar, os dois 6nibus
que eu pegava para chegar ao atendimento se tornaram um passeio agradavel.

No tocante a educacéo, eu fui privilegiada por ter conseguido estudar, mesmo
enfrentando o preconceito no ambiente escolar. Diferente de mim, a Joicy foi criada
para plantar milho, mandioca e feijdo. No Campo do Magé, area rural de seu
municipio, o pequeno Jodo, que trabalhava na rog¢a, mas, como eu, cuidava da casa
e ja apresentava tragos femininos, cresceu numa “familia nordestina das boas para
constar na TV, em conto, em livro, em matéria: os pais analfabetos criando os meninos
sem lapis e com enxada, este instrumento principal para a manutencao da vida de 14
criangas” (MORAES, 2015, p. 37-38).

Nessas condicOes, ela cresceu sem entender sua transexualidade. Quando
crianca fazia bonecas de sabugo de milho, mas em sua rotina ndo havia qualquer
espaco para feminilidades. Tendo sido designada como um “homem” ao nascer, o
tratamento masculino Ihe fora direcionado compulsoriamente. Joicy ajudava sua méae
e irmas nas tarefas do lar, como eu fazia na casa da vovo. Cotidianamente, “depois
de passar a manha plantando, também entrava na tarefa que ainda cabia a elas”,
destaca Moraes (2015, p. 38), apesar da mée dizer que ndo percebia qualquer traco
da “Joicy” no pequeno Joao. Assim ela virou adulta escondendo dos muitos irmaos e
irmas, do pai e da mae o desejo sexual por homens e a vontade de ser e existir como
as mulheres da casa. Tudo mudou apés a morte do pai, quando Jodo também

“‘morreu” e no seu lugar “nasceu” uma senhora de cabelos curtos e corpo forte.

Segundo Moraes (2015, p. 31),
Joicy Melo da Silva nasceu no dia 22 de novembro de 2010, as 12h30.
Pesava 74 quilos e media 1,65 metro de altura. Naquele dia, mas sete partos
foram realizados no Hospital das Clinicas de Pernambuco (HC), na Cidade

Universitaria, Recife/PE. O de Joicy foi, sem duvida, o mais complicado de
todos: durou quase sete anos e envolveu uma série de especialistas.

Para poder narrar experiéncias similares em alguns aspectos, em 2001 Bento
(2006) passou a ter contato com a rotina de 12 pessoas trans, 11 mulheres e 1
homem, que estavam se candidatando a cirurgias no HC de Goiania. Naquele periodo
os procedimentos eram regulados pela Portaria 1482/1997 do Conselho Federal de
Medicina (CFM) (ROCON; SODRE; RODRIGUES, 2016), que 0s autorizava em
carater experimental e usava o termo “transexualismo” para se referir a identidade de

género daquelas pessoas (CFM, 1997). Nesse contexto, ela entrevistou algumas
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dessas pessoas. Pacientes submetidos ao processo transexualizador que
considerava a cirurgia de redesignacao, ou transgenitalizagdo, como um tratamento
eficaz para os casos de transexualismo. Intervengdes que s6 poderiam ocorrer apos
o cumprimento de uma série de exigéncias e que, segundo o documento,
consideravam o “paciente transexual portador de desvio psicolégico permanente de
identidade sexual, com rejeicdo do fendtipo e tendéncia a automutilacdo e
autoexterminio” (CFM, 1997, s/p). Uma vez diagnosticadas essas condigdes e
concluidas todas as etapas exigidas, a/o candidata/o estaria apta/o para realizar as
cirurgias disponiveis. Os procedimentos eram 0s seguintes: tempo de terapia, terapia
hormonal, teste real de vida, teste de personalidade e exames de rotina.

O tempo de rotina estabelecia o periodo minimo de acompanhamento
psicoldgico: dois anos nos quais as/os candidata/os eram buriladas (MORAES, 2015)
pela equipe de atendimento. Ao final desse tempo a pessoa podia ser considerada
apta ou inapta. No ultimo caso néo seria realizada a transgenitalizacéo, pois a pessoa
foi identificada como nao-transexual. Para as consideradas aptas, a terapia hormonal
era iniciada apdés o inicio da psicoterapia, indicando estrogénio para as mulheres trans
e androgénios para 0os homens.

No teste de vida real eram observadas as roupas e a performatividade adotados
pelas pessoas. Essas caracteristicas deveriam ser compativeis com o género que ela
afirmava se identificar. J4 o teste de personalidade procurava identificar transtornos
de personalidade. Por fim, nos exames de rotina eram verificadas as condi¢des de
saude geral da/o candidata/o as cirurgias (BENTO, 2006).

Quando cheguei ao HC de Recife essas informacdes foram passadas pelas
mulheres trans e travestis que |4 conheci. Na época, tanto a neocolpovulvoplastial?®
quanto outros procedimentos a ela ligados haviam deixado o carater experimental,
estando apenas a neofaloplastia enquadrada nessa condi¢do (CFM, 2002). Desde
2002 outra resolucdo do CFM estava regulando o processo transexualizador, a
1652/2002. Em 2010, a Resolucéo 1955, do mesmo 06rgao, revogou-a, mas manteve
as autorizagcdes do mesmo modo. Tanto na versdo de 1997 quanto na de 2002, o
documento seguiu usando o termo "transexualismo”, que, conforme o contexto em

que Bento escreveu, era “a nomenclatura oficial para definir as pessoas que vivem

123 Termo usado pela CFM para a cirurgia de redesignaco sexual feita em mulheres trans.
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uma contradicdo entre corpo e subjetividade” (2006, p. 44)?4. Na referida resolucéo,
essa situacao era definida e diagnosticada de acordo com o terceiro artigo, que dizia
0 seguinte:

Que a definicdo de transexualismo obedecera, no minimo, aos critérios

enumerados:

1) desconforto com o sexo anatdmico natural;

2) Desejo expresso de eliminar os genitais, perder as caracteristicas primarias

e secundarias do préprio sexo e ganhar as do sexo oposto;

3) Permanéncia desses disturbios de forma continua e consciente por, no

minimo, dois anos;
4) Auséncia de outros transtornos mentais (CFM, 2010, s.p.).

No tocante as acdes do Ministério da Saude (MS) até o ano de 2011, destaco
a Portaria 1707/2008 que instituiu “no ambito do Sistema Unico de Saude (SUS), o
Processo Transexualizador, a ser implantado nas unidades federadas, respeitadas as
competéncias das trés esferas de gestdo” (BRASIL, 2008, s.p.) e a Portaria n.
2836/2011 que instituiu, “no ambito do Sistema Unico de Saude (SUS), a Politica
Nacional de Saude Integral de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais
(Politica Nacional de Saude Integral LGBT)” (BRASIL, 2011, s.p.).

No documento de 2008 consta o termo transexualismo e ele se baseia na
resolucdo 1652/2002 do CFM para regular o processo transexualizador no SUS
(BRASIL, 2008). Entre os objetivos do de 2011, o artigo 2° garantiu 0 acesso a esse
servigco; a promogao de “iniciativas voltadas a redugao de riscos e oferecer atengao
aos problemas decorrentes do uso prolongado de hormonios femininos e masculinos
por travestis e transexuais” (BRASIL, 2011, s.p.); a redugédo de “danos a saude da
populacdo LGBT no que diz respeito ao uso excessivo de medicamentos, drogas e
farmacos, especialmente para travestis e transexuais” (Ibidem); a garantia do uso do

nome social nos ambientes do SUS e ” a definicdo de “estratégias setoriais e
intersetoriais que visem reduzir a morbidade e a mortalidade de travestis" (Ibidem).
No artigo 4°, o documento visava “elaborar protocolos clinicos acerca do uso de
hormdnios, implante de préteses de silicone para travestis e transexuais” (Ibidem).
Enquanto candidatas a cirurgia de transgenitalizacdo, as mulheres que conheci
no primeiro dia de HC néo tinham acesso a essas portarias e resolucdes. No entanto,
elas entendiam as sutilezas das definicGes e das rotinas por elas estabelecidas. O

gue, nas palavras de Bento, “significa desempenhar com sucesso as provas que lhe

124 3obre isso, Bento ainda escreveu que “o sufixo ‘ismo’ é denotativo de condutas sexuais ‘perversas’, como por
exemplo o homossexualismo” (2006, p. 44).
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sdo atribuidas em suas visitas semanais ao hospital” (2006, p. 51). Possuindo a
experiéncia, a resisténcia e a insisténcia materializadas nas marcas de bumbum
deixadas no velho banco de madeira, elas chamaram minha atengcdo para a
necessidade de ser o maximo feminina, nas vestimentas e nos modos, pois iSso
afirmaria a feminilidade e a identidade trans. Para Bento (2006, p. 50), “o que
contribuira para a formacao de um parecer médico sobre o0s niveis de masculinidade
e feminilidade presentes nos demandantes sdo as normas de género”. Confirmando
essa faceta do processo, as meninas também disseram para que me referisse a neca
como “essa coisa”, “esse trogo que nao falo o nome” e outras palavras. Nunca deveria
falar o seu nome, mencionar qualquer pratica de masturbacao e deixar claro o pavor
diante de uma erecéo acidental.

A negacédo do pénis e de sua fungcédo sexual eram etapas fundamentais na
investigacdo realizada nos acompanhamentos, que no decorrer dos dois anos
precisam atestar a manutencao da identificacdo, o desejo de eliminar a genitalia que
possuia e ganhar as caracteristicas primarias e secundarias femininas, para as
mulheres trans, e masculinas, para os homens trans. Continuidade que, no caso de
Joicy e do meu, passava pela completa rejeicdo da neca, considerada o maior simbolo
da masculinidade e do corpo-sexuado, impondo as nascidas com ela o género
masculino compulsério.

No relato de Moraes (2015) sobre as duvidas que a Joicy tenta sanar durante
uma entrevista na qual foram discutidas questdes acerca do formato e da constituicao
da neovagina, fica evidente essa faceta da equipe que assistia as pacientes no estagio
pré-operatorio. Depois de indagar a médica sobre como ficaria o formato de sua
genitélia, ela ouviu que néo teria Utero, ovarios ou clitoris. Os dois primeiros ela ndo
usaria devido a idade e a impossibilidade de gerar filhos ou de menstruar. Ja o terceiro
nao era feito naquele hospital. A indagante entédo reclamou e disse que nao havia sido
avisada da auséncia do clitoris. Entdo a residente que estava acompanhando-a
comecgou a explicar como as mulheres cis sentem prazer, mas a Joicy néo ficou
satisfeita com as respostas e revelou que ouvia relatos de suas amigas sobre o prazer
apos a operacdo, algo diferente do que foi dito pela médica. Nessa hora a
entrevistadora falou que homens sentem prazer pelo pénis e as mulheres pelo clitéris,
mas que apos a cirurgia ela nao teria nenhum dos dois. Dito isso, ela perguntou se
sua paciente usava o pénis para sentir prazer, para se masturbar. “Todas usam, quem

diz que nao esta mentindo” (MORAES, 2015, p. 55), respondeu a ex-agricultora. “Vocé
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falou sobre isso com a psicéloga?” (Ibidem) indagou-lhe a Dra. Lucia. Percebendo que
tinha cometido um erro, a Joicy recuou e disse que “era sé um pouquinho, era pouco”
(Ibidem).

Nessa fala, fica clara a importancia de negar a masturbacéo e o prazer através
da genitadlia masculina. A presenca ou auséncia da neca também marcam a
construgcédo do corpo “mulher” ou a presenga do corpo ‘homem” nas narrativas de
Moraes (2015). Essa relacéo se torna evidente quando ela descreve o contato de um
dos pacientes com a Joicy, pré e pés cirurgia. A autora usa o termo “corpo ainda Joao”
(MORAES, 2015, p. 56) para se referir ao instante em que o0 outro paciente encontra
sua companheira de andar antes do procedimento cirldrgico. Em outro instante,
quando ele a encontra operada, foi usado o termo “corpo agora feito Joicy” (Ibidem),
como se sua mulheridade tivesse nascido naguele momento, através da redesignacao
sexual. Como se o “nascimento” de Joicy soO tivesse ocorrido quando o pénis foi
retirado de seu corpo e no lugar foi feita uma neovagina.

Relatando um didlogo de sua interlocutora com outro homem, Moraes (2015)
revela que para a Joicy e para ele a retirada da neca também marcaria a passagem
do corpo “homem” para o corpo “mulher”. “Eu to aqui com Joao, que agora € Joicy”
(MORAES, 2015, p. 57), falou o acompanhante para sua mée ao telefone. Ouvindo a
conversa que se desenrolava, a acompanhada completa: “E eu ndo sou gay mais ndo”
(Ibidem).

Na época em que procurei o HC partilhava dessa repulsa contra as nossas
necas. A TH, que havia retomado por conta prépria apdés a nhegativa do
endocrinologista transfébico do plano, deixava a minha totalmente “morta”. Ela servia
apenas para urinar e ter raiva quando a olhava. Nas rela¢cdes sexuais ndo havia
qualquer tipo de erecéo. Fazia apenas sexo oral e anal de forma passiva, deixando os
parceiros terem prazer enquanto 0 meu se resumia a vé-los gozando. Em outras
palavras, tinha que ser psicolégico. Situagdo que se assemelha ao que se espera das
mulheres trans pos-operadas no contexto da narrativa de Moraes (2015). A médica a
gue me referi um pouco acima, destaca essa caracteristica do corpo transgenitalizado.
“A senhora pode ter prazer, mas ele vai vir da sua cabeca, do carinho do companheiro,
da sensacédo de estar sendo penetrada... As mulheres sentem prazer com o carinho
também, com o envolvimento, € um pouco diferente dos homens” (MORAES, 2015, p.

55), disse ela para a Joicy.
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Figura 64 - Brenda Bazante. Vocé sabe o que é prazer psicolégico? Eu nunca vi, ndo conheco, eu sé
escuto falar. Fotomontagem digital. 1080 x 1080 pixels, 2021.

Fonte: acervo da autora.

Dessa forma, no auge da TH era como se ja estivesse operada. Pois procurava
esse prazer, mas nunca achava e, apesar de tal auséncia, segui em frente com as
tentativas de entrar no processo transexualizado. Foram diversas as idas ao hospital
e em todas elas ouvia a mesma coisa: “hoje nédo tenho tempo para vocé”, dizia a
psicologa. Cerca de um ano depois e com muita insisténcia eu e outra menina que
procurava atendimento conseguimos entrar na sala da Claudia Borges, a chefe da
psicologia do setor de ginecologia. Muito ocupada, ela s6é esperou que nos
sentassemos para dar a triste noticia. “O hospital ndo tem como incluir mais ninguém
No processo nesse momento e nao sei quando terd. Sugiro que vocés procurem o
hospital de Goias ou o do Rio de Janeiro se quiserem tentar fazer pelo SUS”, finalizou
ela olhando seriamente para n0s duas. Ficamos arrasadas e lagrimas desceram pelas
nossas faces. “Se vocés quiserem eu posso falar com o Dr. Vitor Pereira para ele
passar horménios”. Felizes com a oportunidade de ver a cirurgido que transformava
corpos “masculinos” em “femininos”, dissemos sim e fomos direto para a sala dele.

O sabio médico e pesquisador foi mais simpatico e disse que tivéssemos calma,

pois em breve o programa receberia novas/os candidatas/os. Conversou conosco
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sobre os procedimentos, detalhando a construcdo do canal da neovagina e rotinas
poOs-operatorias, como o uso do molde para evitar que o canal se feche (MORAES,
2015). Durante alguns instantes, até parecia que iriamos ser operadas daqui a alguns
dias. Com as explicagdes minha ansiedade aumentou, mas, apesar disso, fiquei feliz
com a quantidade de horménio que ganhei e com os conselhos para evitar o Perlutan,
procurando medicacfes menos agressivas como o0 Acetato de Ciproterona e 0s
adesivos de estrogénio. Nao eram medicacdes oferecidas pelo HC, porém, sai de 14
com varias cartelas de Ciclo 21, fArmaco que mais tarde descobriria fazer um mal
terrivel ao meu coracao.

Mesmo com esse risco, que todas ndés sabiamos existir muito antes da
medicina comecar a estuda-lo, a TH era um dos procedimentos que buscava nas idas
ao hospital. Queria fazé-la com seguranca e acompanhamento profissional, ao invés
do conhecimento passado apenas pela ancestralidade. Considerava muito
importantes as técnicas e medicacdes indicadas por travestis mais experientes,
contudo o ganho de peso indesejado e demais reagcbes adversas me preocupavam
exponencialmente a cada injecdo aplicada ou comprimido ingerido. Independente
disso, seguiamos com a TH e a possibilidade de fazer esse tratamento pelo processo
transexualizador causava muita euforia e expectativa, como pode ser observado no
relato de uma das entrevistadas de Bento (2006). De acordo com a socibloga, a Carla
fazia questao de destacar que:

Se Deus quiser eu vou comecar a tomar hormdénios. Eu ja fiz todos os exames
e hoje a tarde vou encontrar com a doutora. Acho que, com os hormdnios, eu
vou ficar bem feminina. Serd que os seios vao crescer muito? E os pelos? Eu
guase nao tenho pelos, mas da muito trabalho tirar todo dia com a pinca. Ah,
nao vejo a hora...Meu sonho é ter seios, porque eu ndo tenho nada, isso aqui

[aponta para os seios] € um algodaozinho que eu ponho para dar um pouco
de volume (BENTO, 2006, p. 53).

Como Carla, eu também era adepta dos enchimentos para garantir o volume
dentro dos sutidas. Os comprimidos de Ciclo 21 ajudaram na maturagao dos pequenos
seios que possuia e junto com os sutids meia taca foram me deixando mais feminina.
Esse processo diminui a tristeza e no dia apés dia eu fui me acostumando com a
impossibilidade de realizar a cirurgia, relaxando e esquecendo o desejo que me levou
aguele centro médico. Fui abandonando a vontade de ter uma genitalia semelhante a
das mulheres com quem convivia. Uma vagina, como possuiam as minhas clientes e

irmas ou as modelos e atrizes que via na TV. Uma genitalia que fosse idéntica ou o
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mais parecida possivel daquelas que possuem as mulheres cisgéneras.

No entanto, para além da questdo visual e funcional, outro motivo me fazia
procurar a redesignacdo sexual. A existéncia da neca também impossibilitava a
alteracdo do nome de registro. A legislacdo da época sO permitia a averbacdo de
nomes e sexo “femininos” para as pessoas que possuissem vaginas ou seja, para dar
entrada no processo de mudanca do nome e do sexo na vara judicial, precisdvamos
de um laudo do hospital atestando a realizagdo da cirurgia.

Logo, a negativa para o aceite no processo transexualizador do HC de Recife
afastou tanto a possibilidade de um corpo mais feminino, mais “mulher’, como a
possibilidade de um nome compativel com minha identidade de género. O corpo era
importante, porque achava que com uma vagina seria aceita socialmente. Ja o nome
evitaria os constrangimentos causados pela apresentacdo da carteira de registro civil,
documento que tinha foto e nome incompativeis com a pessoa que o0 carregava em
2010.

Bento (2006) descreve como esse mal-estar acontecia no interior do HC de
Goiania a partir do relato de Pedro, um de seus entrevistados. Sem a autorizagao para
0 uso do nome social nos prontuarios, as/os candidatas/os eram chamadas/os pelos
nomes de registro no momento dos atendimentos. Ao serem pronunciados, aqueles
nomes incompativeis com 0S corpos aos quais estavam compulsoriamente
associados causavam estranhamentos, tanto nas pessoas presentes, que n&o
entendiam o que se passava, quanto na pessoa trans, que procuravam um buraco no
chéo para se esconderem. Segundo a autora:

“O nome” que ele nao revelou no decorrer dos nossos varios encontros, “o
nome” sem nome, guardado em segredo. Dizé-lo ou pronuncia-lo seria
recuperar sua condi¢do feminina. O nome proprio aqui funciona como uma
interpelacdo que o recoloca, que ressuscita a posi¢cao de género que luta para
sair. Como seria seu nome de batismo? Maria? Clara? Joana? Ao longo das
entrevistas, poucos revelaram seus nomes de batismo. No hospital, no
entanto, a cena de um enfermeiro ou enfermeira gritando "aquele nome, o
outro nome”, era muito frequente. Muitas vezes presenciei cenas como esta
descrita por Pedro.

Os olhares inquisidores das dezenas de pacientes amontoados em longos
corredores do hospital, sem compreenderem o que estava acontecendo ali -
“‘um homem como nome de mulher?” -, provocavam um efeito corporal quase
mecéanico no/a transexual, que acelerava o passo, abaixava a cabeca e
parecia que o ar faltava. O que seria “uma coisa estranha’? Nesse momento
Pedro era a propria “coisa estranha”, aquilo que nao tinha nome, uma coisa,

inclassificavel, nem homem, nem mulher: a propria materializacdo do
grotesco (BENTO, 2006, p. 57).

Antes de averbar a retificagdo de meu nome de registro passei por essa
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situacdo diversas vezes, inclusive enfrentando a terrivel, mas frequente pergunta:
“Brenda qual o seu verdadeiro nome?” Sempre que me perguntavam, isso eu “dava
uma de surda”, como fazia a Joicy, e acionava minha “fraqueza do ori” para lidar com
tal pergunta, no minimo desrespeitosa. Um interesse desnecessario que desconsidera
0 nome que a pessoa assume a como ela se apresenta. Tal questionamento e o ato
de chamar o nome de registro sdo praticas extremamente desumanas que causaram,
e causam, muitos sofrimentos as pessoas trans e travestis, pois, segundo Bento
(2006, p. 57) “serem identificados/as publicamente pelo nome que os/as posiciona no
género rejeitado era uma forma ressignificada de atualizar os insultos de ‘veado’,
‘sapatao’, ‘macho-fémea’, que, ao longo de suas vidas, os/as haviam colocado a
margem”

Hoje, enquanto escrevo essa dissertacdo ndo tenho mais esse incomodo
guanto ao home gue meus pais me registraram. Tenho outra sensacao. Sentindo-me
fortalecida pelas leituras e pela vida, tenho coragem e tranquilidade para expér esse
nome, que hoje entendo fazer parte de minha histéria. Para mim, a certeza da
existéncia enquanto Brenda € tdo forte que afasta qualquer sofrimento oriundo da
revelacdo e exposicdo do nome “Rivaldo”. Expb-lo atualmente representa a
confirmacdo do quanto a performatividade que exibia nos poés-(re)transicdo era
incompativel com 0 nome que carregava nos documentos. Assim, recorro a uma parte
da cédula de identidade que consegui fazer em 2014 e a ressignifico artisticamente
como uma pratica corpo-cinética ‘libertada” (Figura 65), nutrindo-me da forca e do
empoderamento adquiridos e construidos na temporalidade biografica corpo-instante
“libertada”.

Alguns anos antes, uma conquista como o uso de uma foto com os cabelos
soltos ou o rosto maquiado seria inacreditavel, pois ter uma identidade civil com uma
foto dessas era impossivel para as minhas ancestrais. Por serem feitas em delegacias,
0s agentes da policia civil se sentiam a vontade para nos negar o direito de usar uma
imagem com tal aparéncia, considerando nesse contexto a dificuldade e o medo de ir
até uma delegacia, pois ali seriamos tratadas com todo tipo de violéncia. Assim,
durante muito tempo nos assujeitavamos, como se refere Andrade (2012) as
estratégias de sobrevivéncia em espacos hostis, a ter uma imagem “masculina nos

nossos RGs.
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Figura 65 - Brenda Bazante. Me chame pelo meu nome. Fotomontagem digital, 1080 x 1080 pixels,
2021.

OLI3HIa ¥YDHIT10d

Fonte: acervo da autora

Pensando em alternativas para ir diminuindo gradativamente essas
precariedades e ir abrindo o caminho tanto para a cirurgia de redesignagéo sexual
guanto para a mudanca de nome e sexo Nnos registros civis, um pouco antes do
encontro com a psicologa Claudia e do primeiro abandono do acolhimento no HC de
Recife, segui mais um conselho das transexuais que ali conheci: conseguir o laudo
médico atestando que sofria de transexualismo. Apesar de ndo estar claro nas
resolucdes 1482/1997, 1652/2002 e 1955/2010, todas do CFM, esse documento era
uma etapa importante para a entrada no processo transexualizador, sendo a consulta
com um psiquiatra o primeiro passo dessa jornada. A Joicy sabia disso e sua posicao
de habilitada se dava justamente por ela ser a Unica entre as mulheres hiperbdlicas
do HC de Recife a ter esse documento em méaos (MORAES, 2015).

Tomando-a como exemplo, consegui o0 numero do consultério do psiquiatra
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Rogério Fonseca e marquei uma consulta. De posse do conhecimento passado pelas

companheiras de Joicy, sentei-me diante do médico praticamente chorando e contei

minha historia. Disse a ele o quanto "essa coisa” me incomodava e o quanto queria

vé-la longe de mim. Meu relato foi o suficiente para que no primeiro encontro eu saisse

dali com o desejado laudo. Levei-o ao HC para o juntar aos documentos que

compunham o meu prontuario, um documento importante que finalmente havia sido
aberto e que possibilitou a trdgica entrada na sala da Claudia Borges.

Um fato interessante sobre aquele documento, era que ele me classificava

como um “transexual masculino”. Na época e durante muito tempo nao entendi o

porqué daquele “masculino” ter sido escrito. Apenas quando li as consideracdes de

Bento (2006) sobre a invencdo do transexual, entendi a associacdo do género

compulsério no laudo e sua relagdo com “disforia de género”, patologia conceituada
em 1973 pelo psicélogo John Money (1921-2006). Segundo a autora:

Ainda na mesma l6gica da patologizagdo, o saber oficial nomeia as pessoas

que passam pelo processo transexualizador de mulher para homem, de

“transexuais femininos”, e de homem para mulher, de “transexuais

masculinos”. Segundo esse raciocinio, mesmo passando por todas o0s

processos para a construcao de signos corporais socialmente reconhecidos

como pertencentes ao género de identificagdo, os/as transexuais néo

conseguiram deslocar-se do destino bioldgico, uma vez que o género que
significara “transexual” sera o de nascimento (BENTO, 2006, p. 44).

Em 2013 a necessidade do laudo perdeu forca pela inclusdo da Psicologia na
lista de profissionais que deveriam compor a equipe multiprofissional minima no
ambito ambulatorial de atencdo as candidatas. Trés portarias do MS redefiniram e
ampliaram o Processo Transexualizador no SUS. Entre elas, a 2803/2013 determinou
que a equipe poderia ser formada por um psiquiatra ou por um psicélogo, diferente da
anterior, a 2836/2011, que estabelecia a necessidade das duas especialidades no
acompanhamento (BRASIL, 2013; ROCON; SODRE; RODRIGUES, 2016).

Além dessa questao, as portarias de 2013 do MS trouxeram muitas novidades,
como a inclusédo de pessoas travestis e homens trans nos servi¢cos oferecidos; a
reducado da idade para acompanhamento clinico e da hormonioterapia, de 21 para 16
anos e, para realizagéo de cirurgias, de 21 para 18 anos. No entanto, essas mudancas
na faixa etaria foram realteradas no mesmo ano com base na Resolucdo 1652/2012
do CFM. Apesar disso, nos requisitos para realizacdo de cirurgias € nos requisitos
para a realizacédo de terapias hormonais, houve avancos, pois na Portaria 1707/2008

do MS, esses procedimentos eram regulados pela Resolugcéo 1652/2002 do CFM, que
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autorizava os procedimentos cirdrgicos e complementares como tratamentos para
casos de transexualismo.

No entanto, € possivel afirmar que essa inclusdo afastou a patologizagdo como
requisito para a entrada no servigo de acolhimento? Ela realmente facilitou o acesso
as pessoas travestis ou aquelas que ndo se enquadravam nas exigéncias
estabelecidas pelos documentos regulatérios em vigor? Para Rocon, Sodré e
Rodrigues (2016) isso ndo aconteceu, pois, mesmo com mudancgas, as portarias e
resolugcbes continuaram tentando, através de suas exigéncias e diagnosticos, trazer
as candidatas para uma performatividade dentro do binarismo, sendo impossivel o
acesso para aguelas que nao correspondem as expectativas. Usando as definicbes
de transexualismo do CFM e da CID-109, os autores destacam que:

O CFM elaborou o paciente transexual como doente mental e potencial
suicida, e a CID-10 apresenta uma definicdo que traduz um paciente em
busca da construcao de um corpo que |Ihes correspondia ao género binério.
Ambas as defini¢cdes reafirmam a impossibilidade de uma vida no género fora
das fronteiras do binarismo, onde os corpos sao lidos a partir de suas
genitalias, com a masculinidade referenciada no pénis e a feminilidade na
vagina (BENTO, 2012). O género binario determina lugares aos individuos
nas relacdes sociais a partir dos pressupostos supracitados, produzindo as
diferencas de gostos, habilidades, vestimentas, estéticas corporais, emprego,
renda, etc, para homens e mulheres, numa l6gica: pénis, logo homem, logo
masculino versus vagina, logo mulher, logo feminino, conduzidos a
complementaridade a partir da heterossexualidade (BENTO, 2006; 2008;
2012). A patologizacéo dos corpos e a medicalizacdo das experiéncias

identitarias trans podem ser compreendidas como efeitos do binarismo dos
géneros sobre a vida (ROCON, SODRE, RODRIGUES, 2016, p. 265).

Assim, a partir de 2013 a entrada no programa pareceu estar sendo facilitada,
inclusive com o0 aceite de pessoas travestis, como descrito acima. Porém, a
manutencdo do diagndstico como critério para procedimentos cirdrgicos e
ambulatoriais sem uma definicdo clara dos parametros que seriam utilizados poderiam
criar barreiras. Principalmente se o modelo adotado herdasse as regulamentacfes da
portaria anterior, que pela sua construcdo, ndo abria a possibilidade de entrada de
travestis nos acompanhamentos e nas cirurgias, uma vez que no CID 10 e, por sua
vez, na OMS, a definicao da categoria travesti passava pelos termos “Travestismos
Fetichista” e “Travestismo Bivalente”, ambos diferentes do conceito de
Transexualismo. Segundo Rocon, Sodré e Rodrigues, “o diagnéstico de
Transexualismo, como condicionante do acesso aos servigos de saude no Processo
Transexualizador, tem sido apontado como um dos principais impedimentos a

universalizacéo, excluindo pacientes do acesso por esse diagnostico” (2016, p. 261).
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Ainda de acordo com os autores, os estudos de Bento (2006; 2008) evidenciaram “que
as equipes multidisciplinares do processo transexualizador tém fundamentado seus
diagndsticos em concepcgdes sociais e esteredtipos sobre ‘ser homem/ser mulher de
verdade” (ROCON, SODRE, RODRIGUES, 2016, p. 261).

Um panorama assim € um velho conhecido das pessoas trans que se
submeteram ao processo transexualizador dentro dos contextos até aqui descritos.
Ele apareceu nas andlises de Bento (2006) acerca dos relatos das/os entrevistados
no HC de Goiania no ano 2000. Tanto os resultados dos diversos exames e testes
guanto as reacdes aos protocolos invisiveis, eram atravessados por performatividades
assumidas pelas/os demandantes como forma de sobreviver naquele ambiente,
atitudes que segundo a autora se efetivaram “nos comentarios, nos olhares e nas
censuras dos membros da equipe e de outros funcionarios do hospital” (BENTO, 2006,
p. 56). Logo, agir daquela forma era uma alternativa para alcancar o objetivo que
buscavam, as cirurgias.

Diversas eram as violéncias praticadas pelas equipes. Entre elas o uso do
nome de registro nos prontudrios, causando um constrangimento enorme nas/os
candidatas/os, e o pedido de alguns médicos para que as pessoas trans expusessem
seus corpos nus diante de grupos de estudantes para que eles pudessem “estudar”
suas anatomias, procedimentos que recebiam negativas contundentes de
candidatas/os corajosos. Essas duas posturas usadas no cenario narrado pela
socidloga sao exemplos de dispositivos de controle que se relacionavam com uma
ideia de autoridade das equipes sobre as/os demandantes. De acordo com Bento
(2006, p. 58),

Se o nome préprio de batismo pronunciado publicamente produz uma
descontinuidade entre esse nome e as performances de género, expor as
genitdlias publicamente gera a espetacularizacao do diferente. Aqui, observa-
se um dos mecanismos mais corriqueiros de funcionamento do hospital:
autoridade e poder séo exercidos a partir da infantilizagdo do/a candidato/a.
As rotinas e as obrigagBes as quais devem se submeter justificam-se em
nome de seu bem-estar, sendo assim retirada a capacidade de decisé@o e o
poder do/a transexual sobre seu corpo e suas acdes. No entanto, ha um
limite, que ndo sei definir com precisdo, para se aceitar 0 exercicio desse

poder. Quando Pedro [, 0 homem trans que recusou o pedido-exigéncia do
médico,] ndo tira a roupa, esse limite é explicado.

Além desses dois exemplos, para Bento (2006) os gestos e as vestimentas
das/os candidatas/os eram motivos para comentarios e questionamentos feitos pela

equipe. Observando-as/os no decorrer dos encontros e outros procedimentos,
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psicologas/os, médicas/os e demais integrantes colocavam em duavida a veracidade
da identidade de género dos participantes do projeto levando em conta sua forma de
vestir, de andar, de se sentar e de usar as maos. Performatividades que eram
associadas as travestis, as prostitutas ou aos gays. Diferentemente, aquelas/es que
performavam de acordo com o esperado, despertavam mencdes de elogio,
destacando o quanto aquela pessoa era feminina ou masculina, o quanto ela era
“transexual de verdade”. Diante desses comentarios questionadores, muitas pessoas
adequaram suas performances procurando corrigir aquilo que a equipe apontava
como incorreto, evidenciando que “o tempo de vida no hospital tem outra fungao:

realizar a ‘assepsia’ nas performances dos/as ‘candidatos/as’, cortar as parddias dos

Y

géneros, eliminar tudo que recorde os seres abjetos que devem ser mantidos a
margem: os gays, as travestis e as lésbicas” (BENTO, 2006, p. 60). Rocon, Sodré e
Rodrigues (2016) consideram que essas Vvioléncias estdo diretamente ligadas a

patologizacao envolvida no acolhimento. Segundo eles:

A patologizacdo das identidades trans pode ser compreendida como
desdobramentos de tecnologias sobre 0 sexo produzidas a partir de poderes
e saberes médicos sobre o corpo que, a partir dos séculos 17 e 18, foram
diferenciando os corpos de forma binaria e propondo uma coeréncia entre
sexo e género pela heterossexualidade (BENTO, 2006; ARAN et. al., 2008;
LAQUEUR, 2001). Todavia, quando a vida trans ndo se enquadrar nas
categorias de género disponiveis, sofre com limitac6es no acesso a salde por
ndo apresentarem as caracteristicas esperadas no processo de diagnéstico
das identidades de género. A seletividade do Processo Transexualizador pode
ser analisada como contradi¢cdo inerente a regulamentacdo das vidas trans
pelo Estado que, no corte entre vida e morte no exercicio do biopoder,
separara os dignos de acesso. Os estudos de Bento (2006; 2008; 2012)
permitem sugerir que os corpos que melhor reproduzem, na estética corporal
e nas performances de género, a matriz binaria e heterossexual para os
géneros serdo vistos potenciais candidatos ao fazer viver pelo acesso aos
servigos em saulde oferecidos. Assim, como pacientes em parada cardiaca,
gque requerem condi¢cbes fisicas que proporcionem a auséncia de
complicagbes para que as manobras de ressurreicdo sejam efetivadas, os
corpos trans sdo cobrados de “auséncia de caracteristicas fisicas
inapropriadas” (CFM, 2010). A patologizacao das identidades trans, ao tornar
seletiva a entrada no processo transexualizador, opde-se a proposta da
universalidade e equidade no SUS (ROCON, SODRE, RODRIGUES, 20186, p.
268).

No primeiro contato com o HC de Recife, estive mergulhada nessa realidade
de controle e correcdo. Cenario que, se visualizado “seguindo na analise da vida trans
numa perspectiva de totalidade histérica, [aponta que] a patologizacdo se configurara
numa determinagcdo que, além de raiz de restricbes sociais e estigma, reforcara a
condicdo de exclusdo social dessa populacdo (ARAN et. al., 2009 apud ROCON,
SODRE, RODRIGUES, 2016, p. 268). Dessa forma, a constante observacéo efetuada
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nos corredores e os avisos das mulheres trans que conheci me alertaram para a
necessidade de corrigir meu visual, meu corpo e minha performatividade a fim de
parecer o mais feminina possivel. Essa corre¢do na forma de andar, sentar-se, falar e
me vestir, ajudar-me-ia a ingressar no grupo acolhido, mas ela também denunciava
que:
No dispositivo da transexualidade, nada é uma anunciacéo constatativa. Mais
do que uma fabrica de corpos dimorficos, o hospital tenta reorganizar as
subjetividades apropriadas para “um homem/uma mulher de verdade”. No
hospital, realiza-se um trabalho de “assepsia de género”, retirando tudo o que

sugira ambiguidades e possa p6r em xeque um dos pilares fundantes das
normas de género: o dimorfismo natural dos géneros (BENTO, 2006, p. 68).

Depois da fatidica noticia do encerramento das cirurgias, o HC ficou cerca de
cinco anos sem receber novas candidatas as cirurgias, mas no retorno dos
atendimentos as pessoas trans e travestis em Recife, deparei-me com uma realidade
menos agressiva do que aquela vivenciada no ano de 2010 e descrita por Bento
(2006), Moraes (2015) e Rocon, Sodré e Rodrigues (2016). Atendendo as regulacdes
dos documentos da época, em especial ao art. 5° da Portaria 2803/2013 do MS, no
ano de 2014 o hospital universitario foi habilitado para a realizagdo dos
procedimentos; abriu um espaco fisico ambulatorial especifico para o publico-alvo do
processo transexualizador e a noticia da reabertura do acompanhamento e da
realizacdo das cirurgias foi amplamente anunciada em diversos veiculos de
comunicacgdo (G1, 2014). Dezenas de pessoas lotaram um auditorio para ouvir as
psicoélogas anunciarem a inclusdo de outras cirurgias, como as de mamoplastia de
aumento e de raspagem do pomo de addo. Procedimentos incluidos através do
referido documento.

A pluralidade de meninas que voltaram ao HC de Recife e que passei a
encontrar nos corredores de acesso ao recém-criado Espaco Trans, dialogava com a
inclusdo das travestis e a possibilidade de fazer outras cirurgias para além da
neovagina. Com isso, corpos e desejos diferentes se encontravam nas sec¢des de
psicologia, desde que deixassem clara a incompatibilidade com o sexo ao qual haviam
sido compulsoriamente designadas. Mas essa presenca revela uma diminuicdo das
facetas controladora e disciplinadora exercidas no interior dos hospitais que nos
acolhiam? Até que ponto uma travesti vestida com uma saia curtissima seria
respeitada pela equipe e, principalmente pelos demais funcionarios do centro médico?

Seriam suas performatividades corrigidas indiretamente pela possibilidade de realizar
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os procedimentos oferecidos?

Entre as regulacdes da Portaria 2803/2013 do MS, estavam a integralidade da
atencdo as pessoas para além das cirurgias e um atendimento humanizado com o
uso do nome social. Com isso, alguns dos problemas apontados por Bento (2006) e
Moraes (2015) foram sendo superados. Como passamos a contar com um espaco
fisico exclusivo para as pessoas trans e travestis e considerando o aumento no
namero de atendidas/os, os acolhimentos passaram a acontecer em grupos que eram
assistidos por uma integrante da equipe multidisciplinar. Nesse formato, os encontros
ofereciam a oportunidade de trocar experiéncias e conhecer realidades e formas
distintas de ser/estar mulheres trans ou travestis no mundo. A principio ficamos um
pouco caladas/os, mas a delicadeza e o profissionalismo, tanto de Sara quanto de
Maria, a psicologa que ficou no meu grupo, facilitaram muito nosso convivio quinzenal.

Numa dessas sessdes conheci uma travesti negra que tinha por volta de
cinquenta anos. Na ocasido, apds se sentir entre irmas e acolhida pelo grupo, ela
revelou o desejo de parar de falar em publico. O motivo era a sua voz, pois, segundo
a mesma, ela tinha um timbre grave, geralmente associado a voz masculina, como
destacou uma das entrevistadas de Bento (2006, p. 64) ao dizer que “o que denuncia
€ avoz’. Diferente da minha companheira de sessao, a voz aguda dela era “totalmente
feminina” (Ibidem). Com isso, sempre que a travesti recifense falava, a voz denunciava
sua identidade de género e os preconceitos comecavam. Para evita-los, decidiu se
calar, exceto nos encontros quinzenais, quando faladvamos de experiéncias ocorridas
desde a sessdo passada. Foi nesse cenario que decidiu revelar o emudecimento ao
gual estava se submetendo, quem sabe pedindo socorro ao grupo, afinal quem mais
podia ajuda-la?

Perplexa com a revelacdo da companheira de grupo, eu decidi agir e conversei
com a Maria ao final da sesséo. Pedi para fazer uma dinamica na proxima quinzena e
ela concordou de imediato. Duas semanas depois eu cheguei cedo e pedi para usar
0 computador para tocar uma musica. Antes, distribui folhas de papel com a letra da
cancao, mas sem dizer o nome da cantora. Antes da reproduc&o da musica pedi para
gue acompanhassemos a voz procurando identificar o género da pessoa que cantava.
Ao final, algumas disseram que era um homem e outras que era uma mulher. Entao
eu pesquisei no Youtube e mostrei-as a Nina Simone cantando e tocando Ain’t Got
No, | Got Life. Foi muito “massa” a reacdo das meninas que haviam achado que um

homem estava cantando. Entao expliquei o motivo de ter levado a potente voz da Nina
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e seu refrdo que dizia “ndo tenho muitas coisas, mas tenho a vida”. Demonstrei, por
meio da linguagem musical, a possibilidade de mulheres terem vozes com timbres
graves e que nao devemos nos calar, mas nos fortalecer para que nossa presenca
seja respeitada, seja com vozes agudas ou graves.

Esse momento ndo mexeu apenas com as pessoas do grupo. Considero-o um
marco na trajetéria que comecgou a me levar rumo a um lugar no qual me sentia segura
com o corpo que havia alcancado. Comecei a perceber que todos aqueles
comprimidos de horménio que estava tomando s6 agravavam as taquicardias que
sentia desde que retomei a TH. Passei a ponderar os pros e os contras da cirurgia de
redesignacado, principalmente apos ver o resultado de uma delas numa ida ao
banheiro com uma recém-operada. Enxerguei naquela neovagina uma realidade que
talvez ndo fosse a mais adequada para mim. Nao era s6 uma questdo de estética,
mas de expectativa, pois percebi que a neovagina hdo me traria o reconhecimento
que procurava.

Ouvindo os relatos de mulheres trans recém-operadas, constatei que elas
continuavam passando pelos mesmos preconceitos de antes da cirurgia. Estavam
felizes com seus corpos. Nao € dessa relacdo que estou falando, a delas com sua
genitalia transformada. O que percebi foi que qualquer expectativa de uma vida melhor
no ambito social e menos precaria nos demais, ndo se confirmava no pos-cirurgia.
Como algumas delas diziam, as pessoas nao sabiam quem tinha ou ndo uma vagina,
afinal ndo andavam com uma delas na testa. Logo, a precariedade continuava. Na
época, junto com o abandono do tucking ou do truque da neca, a Unica questdo que
podia melhorar apés a redesignacéo sexual era a retificacdo do nome de registro. No
entanto, o percurso até a nova certiddo de nascimento era enorme e levava anos até
0 processo ser concluido e a sentenca ser decretada. Dificuldade confirmada pelo
relato de uma das recém-operadas que estava lutando para retirar seus documentos,
mesmo levando todos os laudos pedidos pela justica. Tal realidade que s6 mudaria
alguns anos depois, em marco 2018, quando uma a¢ao votada pelo Supremo Tribunal
Federal autorizou a retificacdo do nome sem a necessidade da transgenitalizagcéo e
de laudo psicologico ou psiquiatrico, bastando apenas uma autodeclaracdo escrita de
punho no momento do pedido (D’AGOSTINO, 2018).

Na prética, a decisdo ainda levou algum tempo para ser efetivada, pois s6 em
junho do mesmo ano o Conselho Nacional de Justica (CNJ), por meio do Provimento

n. 73/2018, dispbs sobre a averbacdo da alteracdo do prenome e do género de
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pessoas transgéneras. A partir desse documento, precisavamos apenas ir aos
cartorios onde nossas certiddes haviam sido feitas e solicitar a alteracdo, marcando o
fim de toda uma vida de humilhagéo e constrangimento devido aos documentos com
nomes e géneros incompativeis com a identificacdo de suas/seus portadoras/es.

Assim que soube da regulamentac¢éo do processo, eu corri para o cartorio e dei
entrada na averbacdo. Em poucos dias estava com minha “verdinha” nas maos e
iniciei todo o processo de mudanga de nome nos demais documentos. Foi uma
sensacao incrivel, aquela. Sentimento que posso comparar ao inicio da constru¢éo da
liberdade do meu corpo no tocante a sua silhueta. Um sentimento de que poderia ser
Brenda sem ter que fazer a redesignacdo, ou mesmo aumentar os seios. Na época,
havia acabado de me afastar do HC e havia comecado a posar para sessdes de
modelo vivo.

A primeira delas aconteceu no antigo C.A.S.A, o Centro de Articulacdo dos
Saberes Artisticos, na época comandado por Vivian e Ricardo, artistas radicados em
Recife. Antes desse dia, meu corpo nu sé havia sido exposto para os homens com
quem transava ou amigas com quem me sentia a vontade, e sempre na seguranca de
minha casa. Diferente dessas pessoas e desse espaco, a sessdo para a qual fui
convidada aconteceria num casardo frequentado por artistas visuais e demais
pessoas de outras linguagens e cenas artisticas. Entendendo minha inexperiéncia, a
diretora do espaco convidou o Mucio para me acompanhar, pois ele tinha varias
sessOes na bagagem e facilitaria minha performance naquela noite de 2013.

Antes de qualquer coisa tivemos uma boa conversa sobre o tipo de poses e
suas duracdes. Também falamos sobre a nudez e o medo que eu tinha de me expor
daquela forma. Com sua experiéncia, Mldcio me garantiu que os desenhistas ndo se
interessavam na genitalia, mas sim no formato do corpo e nas interferéncias da luz e
da sombra sobre ele. Acreditando nele, eu fui me acalmando e fazendo uma boa
make-up e um penteado para me apresentar com seguranca naquela sala repleta de
desenhistas e transeuntes aparentemente desinteressados. Seguindo o ritual
acordado e completamente nus, eu e 0 meu modelo mentor da noite subimos as
escadas que davam acesso ao espaco da modelagem. Ele entrou primeiro e ao som
de uma mdasica relaxante me apresentou ao grupo que aguardava ansiosamente a
sessao, munidos de papéis, canetas, lapis, tintas e pincéis dos mais variados tipos.

Ao ouvir meu nome, fui tomada por uma sensacao de poder e apareci diante

daqueles homens artistas. Eram cerca de sete e assim que me viram eles abriram
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Sorrisos receptivos e agradeceram a oportunidade. Seguindo os conselhos do Mucio,
gue estava assistindo meu desempenho do canto da parede, coloquei-me na primeira
pose, sentada com as pernas cruzadas e as maos sobre a genitdlia. Fiquei parada
nessa posigao por cerca de trés minutos e ao fim do tempo um alarme soou, mas eu
nao reagi a ele e me mantive sentada. Estava com medo de continuar, pois durante a
pose fiquei encarando os desenhistas e pensei que eles estavam focando seus olhos,

pincéis e tintas em algo que eu ndo gostaria de ver desenhado.

Figura 66 - Autoria desconhecida. Sem titulo. Desenho, carvédo sobre papel Canson A4, 2014.

Fonte: Perfil do Facebook da autoral?s

Percebendo minha aflicdo, o Mdcio veio até mim e me levantou. Olhou nos
meus olhos e disse: “Esta tudo bem. Vocé quer continuar?”. Inicialmente olhei em seus
olhos e, marejada, pensei em desistir, mas um segundo antes de dizer as palavras

gue colocariam fim aquele drama, eu olhei para baixo e vi os trabalhos de dois dos

125 pisponivel em: https://www.facebook.com/Me-Like-a-Model-Brenda-Bazante-
658705364189909/photos/658825654177880. Acessado em: 21 nov. 2021.
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artistas. Eles estavam limpando o desenho e a posi¢cdo permitiu que eu me visse
desenhada no papel. Permitiu que eu visse a imagem do meu corpo transformado em
linhas e curvas pelos grafites e tintas usados. Vi, riscadas nos papéis, imagens de um
corpo feminino e ndo de uma genitalia, como temia. Entdo, tranquila e feliz com aquela
visao, retirei o olhar dos desenhos e o dirigi novamente para o mestre modelo, que
carinhosamente tentava me acalmar. Exibi um sorriso, que prontamente foi devolvido
por ele, e respondi a sua pergunta dizendo o seguinte: “Sim, eu quero!”.

Como disse, a reagdo positiva veio do rapido, mas potente e transformador
vislumbre de uma mulher desenhada nos papéis Canson. De um corpo riscado, a
carvao ou tinta, em que a genitélia ndo passava de um pequeno traco. De uma silhueta
que representava tudo o que até entédo havia lutado para construir, negando o que me
fora imposto compulsoriamente devido a uma parte do corpo que, no desenho, vi
representada por um simples risco, sem importancia quando comparada ao corpo do
qual fazia parte. Vi, nas maos dos desenhistas, um retrato do que queria me tornar,
uma existéncia muito maior do que o pénis que tinha entre as pernas. Sim, eu agora
conseguia dizer o nome, ndo para muitos, obviamente, mas digo agora porque
naquele instante ele era pequeno, ndo no tamanho pois isso ndo tem relevancia, me
refiro a escala usada em comparacdo com a mulher que ali estava desenhada. A
mulher que para existir me custou uma carreira ha MB, segura e estavel. Uma mulher
que perdeu parte da familia, suas tias queridas. Uma mulher que para “nascer”
precisou quase morrer nas maos de uma cafetina no suburbio do Rio de Janeiro. Uma
mulher que precisou estar e ficar “homem” até ter seguranca para ser e existir mulher
novamente. Uma mulher que passou a ver na arte uma possibilidade, um local de
conforto e de empoderamento. Uma mulher que segurou na mao do mestre modelo e
o deixou guia-la pelo resto daquela que seria a primeira de muitas sessfes, ndo
apenas de modelo vivo, mas de reencontro consigo mesma. De fortalecimento de sua

autoestima e de construcao da liberdade de seu corpo.
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4.3 A FORMACAO EM ARTES VISUAIS, MODELO VIVO E A ARTE CINETICA

Figura 67 - Demétrio Albuquerque. Titulo ndo informado. Desenho de modelo-vivo, carvao sobre
papel Canson, A4, 2013.

Fonte: Acervo da autora

Depois da sessao no C.A.S.A, em 2013, diversas foram as vezes em que
modelei para outros desenhistas (Figura 67), como na oportunidade em que minhas
poses foram desenhadas pelo arquiteto e artista Demétrio Albuquerque (Teresina,
1961. Vive e trabalha em Olinda/PE). Apds aquele dia, também fui convidada para
integrar o time de modelos do Grupo Risco; para atuar no SPA das Artes de 2013
durante a performance (H)Urbano do fotégrafo Chico Ludermir, quando videos com
fotografias foram projetados sobre meu corpo e para ser modelo em pinturas de
Mimetismo, como na ja mencionada sessdo do Dia do Frevo em Olinda e tantas
outras, sempre servindo de modelo para o artista Rauricio Barbosa.
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Diferente das sess6es de modelo-vivo, que aconteciam em lugares fechados
como o Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes (MAMAM), as pinturas corporais
miméticas geralmente aconteciam nas ruas (Figura 68). Mesmo com a rapidez do
artista, as poses eram longas e por serem em ambientes publicos, sempre havia muita
tensdo envolvida. Por essa questdo, a produtora e quem estivesse auxiliando o
Rauricio, sempre ficavam com um roupéo a postos caso houvesse a necessidade de
me cobrir, apesar de estar com o corpo coberto de tinta e por baixo dela, calcinha e

sutia.

Figura 68 - Autoria desconhecida. Registro de pintura corporal com técnicas de Mimetismo feitas pelo
artista Rauricio Barbosa no Alto da Sé em Olinda/PE. 2014

Fonte: Facebook da autoral2s.

126 pisponivel em: https://www.facebook.com/Me-Like-a-Model-Brenda-Bazante-
658705364189909/photos/658805790846533. Acessado em: 22 nov. 2021.
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Na tensdo dos momentos, sempre considerei 0s perigos trazidos pelo fato de
ser uma modelo trans e a possibilidade de me deparar com episodios de violéncias
decorrentes de pessoas preconceituosas transitando pelos locais das sessoes. Assim,
procuravamos locais com bastante movimento; que pudessem oferecer alguma
seguranca e um lugar para tomar um banho apds a sessao, obviamente. Apesar do
perigo envolvido, a experiéncia com o Mimetismo se somou ao empoderamento obtido
na sessdo com o Mucio. A liberdade da nudez, ou da seminudez, tanto em locais
fechados como em locais publicos, respectivamente, fortaleceram o sentimento de
harmonia com meu corpo; com a genitalia que possuo; com os volumes que conquistei
através da injecao de dois litros de silicone e com a transformacao corporal causada
pela TH. Essa relacdo de amor pelo corpo alimentou o desejo de me afastar das
cirurgias que buscava no HC, confirmando que este seria 0 melhor caminho a seguir.
Assim, a temporalidade corpo-instante “libertado” se configurou, em meio as praticas

artisticas.

Figura 69 - Lima. Putting out fire with gasoline. Desenho de modelo-vivo, nanquim sobre papel, A4,
2013

P uu \""'"“
Witk gasol.ne,.\

Fonte: Acervo da autora.
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Com o amadurecimento dessa dificil aceitacao, “liberdade” e ruptura com os
modelos até entdo adotados para as expectativas do que seria o corpo ideal, assumi
0 protagonismo e passei a propor sessées de modelo-vivo teméticas, interagindo com
acessorios do universo feminino (Figura 69), como saltos altos, bijuterias, espelhos,
etc. Na esteira dessa inspiracdo, preparei uma performance que intitulei de “O
despertar da inflorescéncia modificada”. O ano era 2015 e a Bruna Rafaella Ferrer
estava dirigindo o Grupo Risco. O coletivo estava ocupando o 6° andar do Edificio
Pernambuco e a atmosfera criada pela ocupacéo de artistas por todo o prédio agucou
meu interesse pelas artes visuais e pela atuacdo como modelo e performer.

Entusiasmada com as interacfes que estava fazendo, conversei com a Bruna
sobre a proposta de sessao-performance. Ela adorou a ideia e pediu que eu
escrevesse um pequeno projeto para direcionar a pratica artistica. A acao tratava-se
de uma espécie de colheita de flores de anturio (Figura 70). Elas foram presas a fitas
de cetim e penduradas numa luminaria circular fixada no centro do andar. Antes das
poses, eu deveria me dirigir a “instalagéo flor-luminaria” e colher uma delas. De posse
da flor, deveria interagir e posar com a mesma em didlogo com um texto que leria

antes do inicio das poses. Nele eu dizia o seguinte:

O despertar da inflorescéncia modificada

Num determinado momento do amadurecimento de sua identificagdo com o
feminino, é possivel que diversas transexuais comecem a questionar a
necessidade de algumas transformagbes fisicas. Entre elas, cirurgias
invasivas como a CRS (cirurgia de redesignacdo sexual). Um processo
repleto de expectativas, muitas vezes inalcancaveis, a fim de se obter o tao
sonhado corpo de “mulher de verdade”. A possibilidade de reconhecimento
desse corpo, modelado conforme o padrdo determinado para o género
feminino, sé existe nos mais intimos sonhos dessas mulheres.

Durante esse momento de dividas, surgem reflexdes que nos conduzem
para conclusfes em que a legitimidade de nossas feminilidades pode estar
associada a aspectos muito mais interiores que exteriores. Tal pensamento
indica que as performatividades que apresentamos e as verdades nas quais
acreditamos podem representar melhor o nosso género. Eles sdo mais
importantes que questbes de ordem fisica/biologicas, que baseadas em
modelos arcaicos confundem os conceitos de sexo bioldgico, orientagdo
sexual e identidade de género.

Pensando de forma visual sobre esse relato, encontrei na beleza natural do
Anthurium (antdrio), um possivel exemplo de como questiono essa
feminilidade através de uma metéafora ligada a identidade de género trans. Na
verdade, a flor de antlrio € bem pequena, alcancando o tamanho da cabeca
de um alfinete. A parte colorida e exdtica, que normalmente achamos que é
a flor, trata-se de uma inflorescéncia, ou seja, o conjunto formado pela
espadice - a espiga onde brotam as pequenas flores - e a espata - a bractea
colorida, ou folha modificada. As verdadeiras flores do antirio sdo os
pontinhos amarelos que brotam na espiga.
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A partir disso, podemos perceber na flor de antdrio, com seu proeminente
conjunto inflorescente, silhuetas que lembram as formas das genitalias, tanto
do sexo biolégico masculino quanto do sexo feminino. A forma de coragédo da
espata lembra a vagina, enquanto a falica silhueta da espadice nos remete
ao pénis. Na composi¢éo organica, encontramos uma clara e bela harmonia
gue a natureza criou, modificando as estruturas dessa planta a fim de driblar
a insignificancia de suas pequenas flores. Com isso, a inflorescéncia do
Anthurium consegue atrair mais facilmente os agentes polinizadores e
garantir a reproducao da espécie.

Tomando como referéncia a metamorfose de tal planta, me vejo como uma
inflorescéncia que de maneira natural esta se modificando, mas sem deixar
de ser flor. No meu caso, sem deixar de ser Brenda, decido habitar um corpo
que carrega aspectos biologicos considerados masculinos, coexistindo
harmonicamente com transformac8es de performatividade realizadas para
criar uma aparéncia feminina. Tomo a decisdo de conviver com
caracteristicas fisicas, construidas externamente, e performaticas, entre elas
aquelas mais internas, femininas, mas sem desconsiderar 0s tragos
fisiol6gicos masculinos que me constituem. N&o sinto mais a compulsédo de
retird-los cirurgicamente, mas, apesar disso, tenho seguranca para dizer que
sou e sigo feminina, mulher e filégina, amadurecendo e me empoderando em
direcdo a uma melhor qualidade de vida e em busca de condi¢Bes sociais
mais humanas e dignificantes para as pessoas transexuais e travestis.

Brenda Bazante
Recife/PE, em 20 de abril de 2015.

Figura 70 - Anthurium Andraeanum

Fonte: Flores Blog!?”

Tendo sido escrito em 2015, antes da entrada para a graduacgéo, esse texto
ndo problematizou as experiéncias transexuais a partir dos estudos de género. Na
ocasido, escrevi a proposta me baseando naquilo que passava, nas inquietacdes e

127 pisponivel em: https://www.blog-flores.pt/flores-de-interior/anturios-araceas/. Acessado em: 21 nov. 2021.
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descobertas que me mostravam outras possibilidades de existéncia para além
daquela criada pelas cirurgias, ou seja, outras formas de ser uma mulher trans.
Adaptando-me ao corpo que possuia, como faz a folha do anturio, e com esse
pensamento, posei para o RISCO!

Acertados os detalhes, o projeto saiu do papel. A sessao-performance foi
realizada e a resposta dos artistas foi incrivel. Entre eles, a Bruna foi uma das pessoas
tocadas tanto pelo texto quanto pelas poses. Ela analisou a agdo como uma “situacao-
sessao” (MORAIS, 2019, p. 144), partindo da visdo do grupo como um espaco que
considerava a “histéria gestual e conceitual levada por modelos” (lbidem, p 133).
Também compreendeu que elas/es “podem propor o uso de elementos de
investigagdo propria e como contrapartida exceder a uma experimentacdo
individualizada do proprio corpo como mero objeto anatdémico” (Ibidem). Nesse
contexto, “O despertar da inflorescéncia modificada” se encaixa num periodo da
histéria do grupo Risco!, no seu funcionamento como um espaco de experimentacao,
em que “muitos modelos passaram a se apropriar do momento da sessdo para a
apresentacao de performances que, inicialmente, consideraram a imobilidade (dentro
da légica da pose rapida) e a nudez do corpo em sua estruturagao” (MORAIS, 2019,
p. 134). Tal aspecto do modo de atuacdo das/os modelos ao longo da concepcéo e
da realizacdo das sessdes € caracterizado, dentro da pesquisa da autora, como uma
acao roteirista. Nesse sentido,

A medida que os e as modelos abandonam sua mera condicdo de objeto de
observacdo natural, assumindo o papel de provocadores de uma
“sensibilidade experimental’, e desenhistas assimilam o desafio de
interpretacdo dos gestos e condi¢cdes corporais de suas existéncias nos
registros criativos, temos uma atividade cultural que num primeiro momento
propde um dialogo corporal “silencioso”, que nesse espaco heterotdpico
possibilita uma conexao singular entre modelo e desenhista. Essa troca de

afetos motiva, por fim, a intensificacdo dos momentos emocionantes da vida
cotidiana dos participantes dessa agdo (MORAIS, 2019, p. 145).

O fato de mulheres/homens trans e travestis ocuparem esse outro lugar
profissional, o de modelo-vivo, também possibilita aos demais participantes o contato
com uma populacéo que € empurrada para uma condi¢do socialmente marginalizada.
Neste lugar, fomos e continuamos sendo afastadas/os do convivio com as pessoas.
Logo, destaco a importancia do acolhimento oferecido pelo Grupo Risco!l,
materializado pela oferta de trabalho remunerado a pessoas trans ou travestis como
eu, Dante Olivier, Aurora Jamelo, Linda de Morrir e tantas/os outra/os que modelaram

e modelam para o coletivo de desenhistas.
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Ampliando o espaco de atuacdo dessas/es profissionais, em 2015 o IFPE
Campus Olinda abriu uma chamada publica para a contratacdo de modelos-vivo em
carater de prestacdo de servi¢o. Eu fui uma das selecionadas para compor o grupo
de modelos e iniciei as sessbes ainda no primeiro semestre. Diferente do Risco!, 0s
encontros no IFPE faziam parte da disciplina de “Desenho de Modelo-Vivo,
ministrada por um dos professores do instituto. No decorrer das aulas, os alunos
tinham contato com mais trés modelos, duas mulheres e um homem cisgénero.
Consciente da importancia da minha presenga naquele lugar, antes da primeira
sessdo e na abertura dos semestres letivos, sempre pedia licenca ao professor e
conversava com a turma sobre o que representava uma modelo-vivo trans ou travesti
modelar para eles. Explicava-lhes o quanto estdvamos desobedecendo as normas
estabelecidas para o desenho de modelos-vivos. O quanto a presenga de um corpo
trans nas nossas aulas subvertia o campo artistico do desenho, como ja havia
acontecendo no Risco!. Sobre esse contexto de ruptura com o conservadorismo no

desenho e na pratica de modelagem, Morais aponta que

Tradicionalmente, o trabalho de modelo-vivo era um método de aprendizado
formalizado em academias de arte europeias a partir da segunda metade do
século XVII e mantido sem alteragBes pela maioria delas até, pelo menos,
meados do século XIX (ITAU CULTURAL - MODELO VIVO, 2017). Até ent&o,
a pratica se basearia em principios da Antiguidade Classica, tais como a
imitagdo e estudo das anatomias perfeitas - como defendido por diversos
tratados de arte do periodo em questdo, podendo-se recorrer, inclusive, a
“‘corregdo” do corpo observado para adequa-lo a um suposto
aperfeicoamento da natureza -, a recuperacdo das poses anteriormente
provenientes de estatuas e a predominancia de homens como modelos. Tais
normas serdo repassadas e adaptadas as academias americanas, como é o
caso do Brasil, que implementou o modelo francés na fundacdo de sua
primeira instituicao oficial de arte, a Academia Imperial de Belas Artes (AIBA),
nas primeiras décadas do século XIX, no Rio de Janeiro (DIAS, 2017).
Como vimos, desde a conformacgdo do “Risco!”, seus organizadores se
apropriavam e reutilizavam métodos antiacadémicos aplicados por artistas
locais que trabalhavam na primeira metade do século XX. Nesse ensejo, 0
grupo promove, entdo, uma atualizagdo do classico exercicio artistico com
modelo-vivo (até entd@o reduzido a um corpo biolégico prescrito) e atualiza
processos desse fazer ndo s6 ao deixar de perseguir modelos pré-concebidos
nos modus operandi de escolas formais de artes, mas também ao colocar o
ou a modelo-vivo como difusor de uma série de afetos a partir da experiéncia
do corpo presente (2019, p. 143).

Empoderando-me por meio dos atravessamentos oportunizados pelas sessdes
realizadas no grupo liderado por Bruna, levei essa experiéncia ao IFPE e destaquei
COmMo 0S corpos trans e travestis ndo eram contemplados pela préatica do desenho em
seu ambito classico, que certamente iria corrigi-los caso houvesse a dificil

oportunidade de uma pessoa trans chegar a modelar no formato tradicional. Diferente
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desse cenéario, tendo uma/um modelo trans ou travesti posando, as/os desenhistas
poderiam experimentar as possibilidades oferecidas pelas silhuetas de corpos que
desobedecem aos classicos padrdes designados para as/os modelos e suas
idealizagBes corporais. Representacdes de corpos que deveriam obedecer as regras
estabelecidas pelo desenho do “Homem Vitruviano” de Leonardo da Vinci (1452-1519)
€ sua composi¢gao com um numero especifico de “cabegas” para cada parte do corpo
e volumes corporais diferentes para os sexos “masculino” e “feminino”. Assim, atraves
do meu corpo, as/os alunas/os poderiam embaralhar essas concepgoes, visto que
minha estrutura corporal, cirdrgica, estética e endocrinologicamente modificada,
desorganizou alguns detalhes e representacdes propostas pela légica vitruviana,

oferecendo um momento instigante para as aulas de desenho de modelo vivo.

Figura 71 - lanah Maia. Titulo desconhecido. Desenho de modelo-vivo, aquarela e nanquim sobre
papel Canson A3, 2015.

Fonte: acervo da autora.
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Figura 72 - Carlito Person. Titulo desconhecido. Desenho de modelo-vivo, aquarela e nanquim sobre
papel Canson A4, 2015.

Fonte: a autora.
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Fonte: acervo da autora.

Figura 74 - Alunos e o professor conferindo os desenhos apdés o fim da sesséo.
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Na reflexdo acerca desse momento, ndo posso desconsiderar dois aspectos:
1) o afastamento do desejo das cirurgias que buscava no HC e 2) e o interesse pelas
artes visuais, decorrente do convivio com outros artistas e com suas préaticas em
desenho/performance, levando-me a entrada para uma licenciatura em Artes Visuais.
No primeiro, 0 amor pelo corpo que havia conquistado me estimulava a falar sobre ele
e ter seguranca para mostra-lo, como apontado anteriormente. Ja o segundo aspecto,
possibilitou-me um contato com as teorias das artes visuais e a percepg¢ao do quanto
corpos como 0 meu, e os de outras mulheres cis, trans ou travestis, estavam ausentes
das representacfes contidas em livros classicos de Historia da Arte, como Gombrich
(2013), Archer (2012), Argan (1992) e até mesmo Krauss (1998), unica mulher entre
os historiadores citados.

Tive acesso a essa e esses historiadores quando ingressei na licenciatura, no
segundo semestre de 2015. Levei para o curso a bagagem de modelo-vivo, da
performance e o entusiasmo de aprender a ensinar e desenvolver habilidades nas
linguagens das artes visuais. Sendo um curso semipresencial, o0 segundo desejo foi
prejudicado, visto que no polo disponibilizado pela universidade ndo havia um atelié
disponivel para a turma. Apesar dessa dificuldade, mantive a curiosidade e a vontade
de praticar, encontrando nos exercicios praticos propostos a oportunidade de explorar
o campo da tridimensionalidade, a linguagem que fez “meus olhos brilharem”.

Num dos exercicios, foi proposta a elaboracdo de uma releitura. A professora
sugeriu o uso de dobraduras de papel para representar os elementos graficos da
pratica artistica de referéncia. Na época ndo achava que seria possivel fazer um
origami, mas dobra apés dobra, fui encontrando o caminho e pesquisando formas de
encaixar os cubos e piramides que criava, tanto no exercicio da aula de Arte Brasileira
como nas préticas que passei a desenvolver a partir daguele momento (BAZANTE,
2018).

Estudando alguns autores que pesquisaram sobre origamis, descobri 0 seu
potencial plastico e formas de utiliza-los nas aulas de artes visuais, tanto na educacao
formal quanto na ndo-formal. Potencial que mais a frente testaria na pratica durante
0s estagios obrigatorios e em oficinas realizadas em exposi¢des de esculturas moveis
(BAZANTE, 2018). Essas esculturas surgiram do interesse pelos mobiles do artista
estadunidense Alexander Calder, que havia estudado em 2016, no componente
curricular Historia da Arte 2.
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A leveza dos madbiles de Calder me encantou e seguindo o exemplo deste
escultor pensei em comecar a experimentar materiais e exercitar a minha
propria poética na elaboragdo de esculturas. De imediato decidi descartar os
materiais como metal, plastico e madeiras nobres, pois descobri diversos
artistas empregando estes materiais, entre eles David Roy e suas incriveis
engrenagens de madeiras e cabos, Anthony Howe e seus fantasticos mobiles
de metal prateado ao ar livre e Abraham Palatnik com suas esculturas
coloridas movidas por eletricidade. Necessitava de algo mais simples que
pudesse se comunicar com as pessoas, possiveis alunos e que tivesse um
carater critico e contemporaneo, consequentemente aproximando este estilo
de vanguarda, da forca, complexidade e questionamentos tdo caracteristicos
e presentes na Arte Contemporénea (BAZANTE, 2018, p. 869).

A solucdo para a questdo veio da raiva que sentia das podas de arvores que
foram realizadas naquele ano em diversos bairros do Recife. Indignada com os cortes
dos galhos, mas de méao atadas, pois a prefeitura da cidade estava autorizando as
acOes, decidi agir por meio das artes visuais e passei a recolher alguns galhos que

encontrava na vizinhanca. De posse desse material comecei a testa-lo.

Figura 75 - Registro da montagem da Exposi¢ao “Galhos” no hall do Museu do Homem do Nordeste,
em 2017.

Fonte: acervo da autora.

Inicialmente a delicadeza e sua fragilidade foram fatores que dificultaram o
processo de elaboracdo, uma vez que aqueles [galhos] mais finos quebravam
com muita facilidade e o0s grossos pesavam demais, atrapalhando o
equilibrio. Resolvida essa questdo, depois de muita experimentacdo com
equilibrio e testes de peso, a primeira obra comegou a ser construida. Trata-
se de uma arvore. A escolha nao foi mera coincidéncia, pois naquele
momento eu ja pensava numa futura mediagcdo, quando perguntaria [0
seguinte] aos visitantes da exposi¢cdo: ao podarmos demais nossas arvores,
levando-a a queda, estamos prejudicando outros seres vivos além de nés
mesmos? A resposta estaria na propria obra, pois além dos galhos que
simulavam uma arvore, foram adicionados origamis de borboletas, beija
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flores, mariposas e flores, na tentativa de recriar, figurativamente, parte do
ecossistema que foi desorganizado.

A ideia de juntar origamis com maébiles surgiu da necessidade de algo que
fizesse com que as estruturas se movessem. No primeiro momento apenas
os galhos foram utilizados, mas quando as esculturas eram suspensas nao
se moviam ao sabor do vento, como era esperado. Lembrando das obras de
Calder e dos circulos, quadrados e demais formas [que ele utilizava] nas
extremidades dos mébiles, comecei a adicionar dobraduras penduradas por
fios ou coladas nos gravetos, conseguindo o movimento e o equilibrio
necessarios a Arte Cinética. (BAZANTE, 2018, p. 870).

Figura 76 - Brenda Bazante. Detalhe do Mdbile “O DNA da borboleta”. Escultura Cinética, gravetos,
fios de nylon, entremeios e origamis, dimenses diversas, 2016.

Fonte: acervo da autora.
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Como fruto dessa paixdo pela Arte Cinética, criei 10 esculturas que foram
apresentadas em algumas exposicdes na Regido Metropolitana do Recife (BAZANTE,
2018) (Figura 76). Paralelamente aos estudos da licenciatura, assistia ao ativismo e a
militancia trans lutando e buscando nossos direitos nas mais diversas esferas. Devido
a visibilidade alcancada pelas sessdes de modelo-vivo e as articulacbes com diversas
atrizes e atores da cena cultural recifense, eu fui convidada para compor mesas e
debates que tratavam do tema Transexualidade. No entanto, a minha pratica artista
mantinha-se focada na abstracédo (BAZANTE, 2020a).

Esse cenario se manteve durante toda a graduacdo, atravessou a
especializacdo e so6 foi rompido durante a elaboracdo do projeto para a selecédo do
PPGAV UFPE/UFPB, quando “a auséncia de producbes que envolvessem a
experiéncia enquanto mulher trans comegou a incomodar o meu fazer artistico”
(BAZANTE, 2020a, p. 193). No referido projeto, “decidi pesquisar formas de associar
a representacdo da corporalidade trans/travesti com a arte cinética e trazer para as
minhas criagdes tanto a paixao pelo cinetismo quanto a vontade de militar como
artista” (Ibidem).

Vislumbrando que diante de mim se formava um desafio enorme, uma corrida
de longas distancias a vencer, me senti bastante estimulada, pois incluir detalhes tao
pequenos, como 0s que diferem um corpo trans de um cis numa obra que se move,
demandaria praticas que nunca havia tentado, consequentemente sairia dessa
pesquisa como uma artista diferente da que entrou, moldada pela minha prética
artistica (OSTROWER, 2014). Além disso, trabalharia mesclando duas areas com as
quais me identifico, como mencionado anteriormente, e que possuem aspectos e
objetivos diferentes. Além do mais, essa juncdo é muito fértil, pois alimenta meu
desejo de transcender a abstracao historicamente majoritaria nas esculturas cinéticas.

Dito isto, antes de criar uma obra que desse conta de representar as sutilezas
da corporalidade de uma pessoa trans ou travesti por meio de uma escultura cinética,
eu preciso entender como e se o corpo humano foi representado por meio desta
linguagem. Para isso recorri a revisao de literatura como metodologia. Reexaminei
autores da Historia da Arte ocidental, como Archer (2013), Argan (1992), Gombrich
(2013) e Krauss (1998), para tentar responder a seguinte pergunta: quais as relacdes
entre esculturas cinéticas e a representacao do corpo humano? Pode uma escultura
cinética representar corpos que, por meio da identidade de género e de suas

performatividades, subvertem um discurso hegeménico que valida apenas a
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cisheteronormatividade!?®? Como estes artistas e suas criagcdes poderiam influenciar
e oferecer caminhos investigativos e referéncias para o processo criativo desenvolvido
numa pesquisa que envolvesse representacdo do corpo de mulheres trans e arte
cinética?

Considerando as praticas artisticas citadas por Argan (1992), Krauss (1998),
Archer (2013) e Gombrich (2013), historicamente as esculturas cinéticas tenderam
para a abstracao, exceto por alguns trabalhos de Howe (1954-) e Calder (1898-1976),
que pontualmente construiram obras usando o movimento para representar corpos.
Do mesmo modo, essas referéncias me levaram a refletir sobre a seguinte questéo:
considerando a histdria contada pelos autores acima citados, serd que o0 corpo
humano néo teria agucado a criatividade dos cinéticos?

Inquieta com a tal questao, examinei as referéncias bibliograficas, os sites e as
praticas artisticas sobre arte cinética em busca de respostas. Neste momento ficou
clara a importancia de adotar um conceito que orientasse a procura por indicacdes de
esculturas e artistas que atendessem ao recorte proposto no momento da concep¢ao
do projeto de pesquisa, consequentemente separando-os de préticas artisticas e

artistas que apenas sugerissem movimento. Desta forma adotei a seguinte definicéo:

Arte cinética significa arte que envolve movimento. (A palavra deriva do grego
Kinesis, movimento, Kinetikos, mével.) Mas nem toda arte que envolve
movimento € “cinética”, no sentido preciso em que o termo é usado quando
falamos de arte cinética. Desde os tempos mais antigos, os artistas
interessaram-se em descrever 0 movimento - 0 movimento de homens e
animais: cavalos galopando, atletas correndo, lefes saltando sobre suas
presas e passaros em voo. Por outras palavras, eles se interessaram pela
representacdo do movimento ou, para ser mais exato, de objetos que se
movem. Mas o artista cinético ndo se preocupa em representar o movimento:
esta interessado no préprio movimento como parte integrante da obra
(BARRET, 1991, p. 150).

Uma vez estabelecido o conceito que seguiria, senti a necessidade de dar um
passo atras em busca de solugbes para as minhas inquietagcbes sobre corpos
humanos e arte cinética. Reexaminei os autores de referéncia em busca das origens
desta linguagem a fim de entender como, quando e por que alguns artistas
comegaram a criar obras com partes moveis. Nao foi a minha intencdo naquele

momento da pesquisa, € nem nesse, esgotar todas as possibilidades de respostas

128 Expressdo relacionada a corpos que se identificam como heterossexuais e cisgéneros, ou seja,
possuem a identidade de género e o sexo biolégico alinhados, além do desejo sexual pelo sexo
biologico oposto. Tudo isso considerado como o padrdo a ser vivido, como o normal (BUTLER, 2020).
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para tais perguntas, nem mesmo determinar um periodo exato para o inicio destas
experimentacdes entre corpo e movimento na arte. Tampouco o marco inicial da arte
cinética, afinal o foco dessa investigacao ndo é o revisionismo histérico. Meu objetivo
cercou o oferecimento de uma visdo, a partir da leitura dos historiadores estudados,
sobre a situacdo da escultura cinética e dos movimentos que a antecederam, no
contexto do final do séc. XIX, XX e inicio do XXI. Também me propus a apresentar
conceitos como a Esteriometria e a Cronofotografia a partir das praticas artisticas de
seus idealizadores, uma vez que eles sédo fundamentais para a criagdo do conceito de
praticas artisticas Trava Transcorpocinéticas.

Assim, comeco com a afirmacéo de que “a arte cinética se desenvolveu de um
interesse geral pelo construtivismo e de um interesse mais particular pelas primeiras
pecas de Naum Gabo” (ARCHER, 2012, p. 18). A partir desse dado, estudei algumas
praticas artisticas e processos criativos que continham o movimento, ou a sua
sugestdo, e o corpo humano. Criacbes de artistas como Etienne Jules Marey (1830-
1904), Eadweard Muybridge (1830-1904), Marcel Duchamp (1887-1968), Umberto
Boccioni (1882-1916), Naum Gabo (1890-1977), Alexander Calder (1898-1996) e
Anthone Howe (1954-), todos homens europeus ou estadunidenses. Fato que
demonstra o apagamento, no livros de historia da arte que usei como fonte, de artistas
como Feliza Bursztyn (1933-1982), Liliane Lijn (1939-), Mary Vieira (1927-2001), Mira
Schendel (1919-1988), Lygia Clark (1920-1988) e Mary Martin (1907-1969), entre
outras que desenvolveram préticas artisticas cinéticas ou oOpticas.

Especificamente, o apagamento de Mary Martin exemplifica a condicdo de
subalternidade na qual as mulheres foram colocadas no sistema machista e miségino
que regula a histéria da arte, como destaca Zaccara (2017). Digo isso, porque desde
1954 ela exp0s diversas vezes com o seu marido, o famoso escultor Kenneth Martyn,
mas nao é citada pelos livros que analisam a producao dele (AWARE, 2021). Uma
realidade na qual “a artista mulher, durante muito tempo, teve o seu trabalho
legitimado a partir do seu atrelamento ao mundo masculino (ZACCARA, 2017, p. 25).
Em situagGes como a da escultora brasileira Maria Martins, que ficou conhecida como
a amante de Marcel Duchamp, “a mulher artista foi mais facilmente reconhecida por
ser filha de artista, como é o caso de Artemisia Gentileschi, parente de artista, situacao
de Berthe Monsot, ou amante de artista, condicdo de Camille Claudel” (Ibidem, p. 25-
26).
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Mesmo ndo sendo 0 revisionismo historico o0 objetivo dessa escrita, sinto a
necessidade de citar essas artistas e denunciar a exclusdo de suas criacdes nas
referéncias amplamente utilizadas no campo das artes visuais. Invisibilidade que
também nega a importante contribuicdo da galerista francesa Denise René (1913-
2012), pioneira, uma das maiores marchands da arte abstrata e responsavel pela
realizacdo da exposicao Le Mouvement, que aconteceu em Paris, em 1955 e projetou
grandes nomes do cinetismo, inclusive artistas sul-americanos como Jesus Rafael
Soto, e outros como, Jean Tinguely e Victor Vasarely.

Exposta esse breve, mas necessario apontamento, passo a apresentacao de
uma série de fotografias, pinturas e esculturas que selecionei considerando sua
relacdo com o0s objetivos da pesquisa e que a partir de meados do século XIX
comecaram a incluir a mobilidade, ou a sua sugestédo. Fiz a curadoria procurando
entender como alguns artistas incluiram o movimento em suas préticas artisticas.

O recorte histérico no qual resolvi iniciar esse estudo € considerado um periodo
de muita relevancia para a Histéria da Arte ocidental: o final do séc. XIX, quando se
deu o surgimento da fotografial?®. Segundo Argan (1992) com o advento dessa
linguagem, estabelece-se uma discussdo em torno de criacdes artisticas e
fotograficas, tendo seus significados e valores no centro da problematica. A partir de
1839, ano de invencdo da fotografia, muito dos servicos antes realizados pelos
pintores comecaram a ser transferidos para os fotografos, consequentemente sua
origem ocasionou “na segunda metade do século passado, uma profunda influéncia
sobre o direcionamento da pintura e o desenvolvimento das correntes artisticas
ligadas ao Impressionismo” (ARGAN, 1992, p. 78).

Essa interferéncia péde ser percebida por meio da utilizacdo dos experimentos
cronofotogréaficos realizados por Etienne- Jules Marey (1830-1904) que tornaram
“‘visiveis inumeras coisas que o olho humano, mais lento e menos preciso, nao
consegue captar; passando a fazer parte do visivel todas essas coisas (por exemplo,
0s movimentos das pernas de uma bailarina)” (ARGAN, 1992, p. 81).

Segundo Buccini (2017), Marey desenvolveu varias pesquisas sobre o
movimento dos corpos de pessoas e animais. Ele iniciou seus estudos usando um

aparelho que registrava desenhos num cartéo circular e servia para entreter criangas:

129 Este artigo ndo planeja negar a ideia de movimento presente nas artes visuais nos anos anteriores ao escolhido.
O periodo entre o final do séc. XIX e inicio do XX foi eleito devido as reviravoltas que ocorreram na produgéo
artistica dando origem a Arte Moderna e as Vanguardas que juntaram ciéncia e estética trazendo para a escultura
0 movimento propriamente dito (ARGAN, 1992).
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o Phenakistoscope. Por meio desta maquina, Marey capturou as varias fases do
movimento de passaros, cavalos e homens, estudando, através dos desenhos, a
“fragmentacéo e as varias etapas de uma determinada agc&o” (BUCCINI, 2017, p. 62).

Porém, o resultado obtido era impreciso quando usado a olho nu. Mais adiante

Com o advento da fotografia instantanea, foi possivel a captura de momentos
‘congelados’ no tempo. Marey entdo visualizou uma oportunidade de
substituir os desenhos imprecisos por uma sequéncia de instantaneos. Surge,
desta forma, a cronofotografia, um tipo de fotografia que ‘se estende’ através
do tempo. Nao mais através de imagens borradas e indefinidas, como o
movimento era representado nos primordios da fotografia, mas a partir de
uma sequéncia de imagens nitidas que mostrava de maneira impressionante
0 caminho que 0s corpos percorriam no espacgo e no tempo (BUCCINI, 2017,
p. 62-63).

Figura 77 - Etienne-Jules Marey. Cronofotografia de um homem em uma bicicleta. Slide de lanterna, 4
X 7,5 cm. 1885.

Fonte: Artsy30

As metodologias de Marey “causaram uma grande repercussao em varios
setores da sociedade” (BUCCINI, 2017, p. 63) e influenciaram outro importante
fotégrafo desta época. Eadweard Muybridge, inglés radicado nos EUA (1830-1904),
investigou movimentacdes corporais, projetando as sequéncias fotograficas por meio
de um equipamento chamado Zoopraxiscope, com a finalidade de criar pequenas
narrativas do movimento realizado por pessoas ou animais. Para Buccini (2017), a
contribuicdo deste artista foi importantissima para o desenvolvimento da fotografia e

sua associa¢gdo com o movimento, pois

130 pisponivel em: https://www.artsy.net/artwork/etienne-jules-marey-chronophotograph-of-a-man-on-a-bicycle.
Acessado em: 02 dez. 2021.
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Assim como os experimentos de Marey, as fotografias de Muybridge
expuseram a imagem do corpo humano em movimento de modo nunca visto
antes, desafiando a no¢&o de verossimilhanca com a natureza que se tinha
nas imagens da época. Nas imagens de Muybridge pode-se presenciar um
relato da visualidade positivista do corpo na era moderna: homens e animais
navegavam em um espago demarcado, enquadrado em grades geométricas
e regulares. Estas fotografias capturaram uma nova nog¢do de espago e
tempo que surgiu através da transformacéo tecnolégica e do crescimento do
pensamento racional (BUKATMAN, 2006; GUNNING, 2003 apud BUCCINI,
2017, p. 64-65).

Figura 78 - Eadweard Muybridge. Locomoc¢éao animal, placa 626. Collotype, 23,7 x 30,6 cm. 1887.

p—

Fonte: Artsy3!

Figura 79 - Eadweard Muybridge, Degraus descendentes masculinos nus. Collotype vintage original,
50,8 x 61 cm, 1887.

. Fonte: Galeria Laurence Miller, NY/EUA132

Alguns anos depois, este pensamento vai agucar a criatividade daquele que é

considerado por muitos historiadores como um dos maiores artistas vanguardistas. Ao

131 pisponivel em: https://www.artsy.net/artwork/eadweard-muybridge-animal-locomotion-plate-626. Acessado

em: 02 dez. 2021.

132 Disponivel em:

https://www.artsy.net/artwork/eadweard-muybridge-plate-12-nude-male-descending-steps.

Acesso em: 18/07/2020.
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analisar seu processo criativo, Argan (1992) descreve as inquietacdes do jovem Marcel
Duchamp (1887-1968) sobre o carater estatico do Cubismo Analitico e do dinamismo
futurista. Ele inicia a analise da pintura “Nu descendo a escada n. 2” deixando clara a
ligacéo existente entre a criagdo de um artista de apenas vinte e cinco anos com a de
um dos maiores mestres cubistas. Comparando duas importantes praticas artisticas
da arte ocidental, Argan afirma que “na historia da Arte Moderna, este quadro tem
importancia similar a que, cinco anos antes, tivera Les demoiselles d"Avignon, de
Picasso: pde em crise o Cubismo Analitico, tal como o famoso quadro de Picasso
pusera os fauves” (1992, p. 438).

Figura 80 - Marcel Duchamp. Nu descendo a escada n. 2. Aquarela, tinta, l4pis e pastel sobre papel
fotogréfico, 1,47 x 0,89 m, 1912-16.

Fonte: WikiArt133,

133 Disponivel em: https://www.wikiart.org/pt/marcel-duchamp/nu-descendo-uma-escada-no-2-1912. Acesso em:
200ut.2020.



https://www.wikiart.org/pt/marcel-duchamp/nu-descendo-uma-escada-no-2-1912

286

Figura 81 - Plgblo P

|
,(;'.'._
tz,'

icasso. O acordeonista. Oleo sobre tela, 130,2 x 89,5 cm. 1911.
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Esta relacdo pode ser comprovada ao analisarmos pinturas como “Retrato de
jogadores de xadrez” de 1911, “A passagem de virgem para a noiva” de 1912 e “Jovem
triste num trem” de 1911-12, todas anteriores a “Nu descendo a escada n. 2”. Contudo,
neste caso as semelhancas podem ser meras coincidéncias, pois enquanto Picasso
indiretamente representava 0 movimento, uma vez que rodeava os objetos analisando
todos os seus angulos para depois junta-los sob um plano bidimensional oferecendo
ao espectador os perfis laterais, de baixo e de cima pintados sobre uma Unica
perspectiva (KRAUSS, 1998), como pode ser observado em “O acordeonista”,
Duchamp, quando exibiu o corpo em movimento “desmembra-o, altera o tipo
morfolégico de seus érgados internos, muda o sistema de funcionamento bioldgico
(ARGAN, 1992, p. 458).

Neste momento, o artista, que foi um dos maiores nomes do movimento

Dadaista, inclui em seu quadro um elemento cinético, ou seja, a figura de uma pessoa

134 Disponivel em: https://www.quggenheim.org/artwork/3426. Acessado em: 02 dez. 2021.
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descendo uma escada e construiu sua pintura ligando as diferentes posicées que 0
corpo assumia ao se mover naquele ambiente. Para Duchamp, as posi¢c0es repetidas
deveriam ser comparadas ao funcionamento de uma maquina, como se 0 Ccorpo
abandonasse a posicao biolégica passando a ser um organismo mecanico (ARGAN,
1992).

Dois anos antes, em 1909, outro movimento iria criticar os cubistas. A primeira
edicdo do Manifesto Futurista deixou clara a intencdo de abandonar as tradi¢cdes do
passado e aproximar aquele pais, a Itdlia, da modernidade trazida pela
industrializacdo. De acordo com Filippo Marinetti (1976-1944), o movimento e a
velocidade foram pontos chaves para gerar esta mudanca (KRAUSS, 1998).
Relacionando arte e tecnologia, os futuristas consideraram que “depois do
Expressionismo a arte ndo € mais a representacdo do mundo, e sim uma agao que se
realiza; possui uma funcdo que evidentemente, depende do funcionamento, do
mecanismo interno” (ARGAN, 1992, p. 301). Esta afirmacéo ficou clara quando
Marinetti declarou que um automoével em movimento é mais belo que a Vitoria de
Samotracia (KRAUSS, 1998). Desta forma, considero o trabalho dos futuristas outra
boa referéncia para entender como se deu a chegada do movimento, ou da sua

sugestédo, na escultura, pois para eles

O Manifesto, colocado no centro da histéria, resulta em uma proclamacao do
conceito de velocidade com um valor plastico - a velocidade converteu-se
numa metéfora da progressdo temporal tornada explicita e visivel. O objeto
em movimento torna-se o veiculo do tempo percebido, e o tempo torna-se
uma dimensao visivel do espago, uma vez que o movimento temporal assume
a forma do movimento mecéanico (KRAUSS, 1998, p. 51-52).

Seguindo essa linha de raciocinio, o escultor Umberto Boccioni (1882-1916)
elabora entre 1912 e 1913 uma série de esculturas inspiradas na sua teoria da sintese
dindmica, “uma das grandes descobertas do Futurismo (ARGAN, 1992, p. 441)”. Entre
elas estdo “Formas unicas na continuidade do espaco” e “Desenvolvimento de uma
garrafa no espaco”. Na primeira, o artista demonstra a reunido dos movimentos
absoluto e relativo que tratam da “esséncia estrutural e material do objeto (KRAUSS,
1998, p. 52) e das “distensdes e mudancgas de forma que ocorreriam quando uma
figura em repouso fosse precipitada em movimento” (Ibidem), respectivamente.

Com esta escultura, o artista “ndo quer dar a sensacdo de que esta em
movimento; quer representar a forma permanente que assumira a figura humana

submetida a altas velocidades (ARGAN, 1992, p. 441), descricdo que casa com a ideia
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de que “o movimento é velocidade, uma forga fisica que deforma os corpos até o
limite de sua elasticidade, assim revelando, no efeito, o dinamismo individual da
causa” (ARGAN, 1992, p. 438).

Figura 82 - Umberto Boccioni. Formas Unicas na continuidade do espaco. Escultura em bronze, 1,10
m, 1913.

Fonte: The Metropolitan Museum of Art135

Ja em “Desenvolvimento de uma garrafa no espacgo”, a ideia de Boccioni era
oferecer

Ao observador estacionario como que um meio de agdo conceitual sobre seu
ponto de vista fixo, estruturando, na escultura, uma iluséo de movimento em
espiral, enquanto Picasso faz seus objetos-relevos tao estaticos e imoveis
guanto a superficie da parede contra a qual sédo observados. Se Boccioni
entalhou o centro da garrafa de modo a criar uma forma discreta, capaz de
conferir uma unidade essencial ao objeto, as constru¢cdes de Picasso nao
conseguem oferecer este “signo” de unidade por cujo intermédio & possivel
apreender a esséncia do objeto (KRAUSS, 1998, p. 59).

135 Disponivel em:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/485540?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=Umb
erto+Boccioni&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1 Acessado em: 02 dez. 2021.




289

Figura 83 - Umberto Boccioni. Desenvolvimento de uma garrafa no espago. Escultura em bronze,
34,9 x 60,3 x 39,4 cm. 1912.

Fonte: The Metropolitan Museum of Art136

Nesta afirmacédo fica evidente, mais uma vez, 0 quanto a relacdo entre a
metodologia futurista e o Cubismo Analitico de Pablo Picasso deixou clara a critica
gue as vanguardas faziam a autonomia da arte prometida pelos movimentos
modernistas (BURGER, 1993). Contudo, tanto Boccioni como Duchamp apenas
tentaram sugerir movimentacdes em suas criacoes, diferentemente do construtivista
Naum Gabo e do cinético Alexander Calder.

Os irmaos Naum Gabo (1890-1977) e Anthone Pevsner (1884-1962) foram
educados num contexto revolucionario, amplamente adotado nas primeiras décadas
do século XX na Russia. Assim sendo, “receberam uma primeira formacgao cientifica
no momento em que a ciéncia € a ponta de diamante progressista” (ARGAN, 1992, p.
452), consequentemente acabaram juntando pesquisa estética e cientifica em suas
praticas artisticas (ARGAN, 1992). Ao morar em Paris, foram influenciados por artistas
como Duchamp e Boccioni. Entretanto, ao voltar a Rassia entraram em choque com
os politicos russos e sairam daquele pais (KRAUSS, 1998), pois para seus lideres “a
arte deveria exercer uma fungao de propaganda revolucionaria” (ARGAN, 1992, p.
452) e os irmao ndo concordaram com esta finalidade.

136 pisponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/485529). Acesso em: 100ut2020.
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De volta a Paris, Gabo retoma suas pesquisas sempre com 0 pensamento de
que “entre a ciéncia e a arte, existe ndo uma relagdo, e sim uma continuidade”
(ARGAN, 1992, p. 454), deixando claro que concordo com Burger (1993) quando ele
afirma que a mudanca no desenvolvimento da arte ndo se d& através da tecnologia.
Para ele, a emancipagdo da arte esta ligada “ao desenvolvimento das forgas
produtivas, pois na medida em que proporciona um campo de novas possibilidades
de realizacdo das necessidades dos homens, ndo pode passar-se a margem das suas
consciéncias” (BURGER, 1993, p. 60-61). Segundo o autor, "com 0 esteticismo a
tematica perde a importancia em favor de uma concentracdo cada vez mais intensa
dos produtores de arte sobre o proprio meio” (BURGER, 1993, p. 57).

Logo, tendo Gabo e Pevsner crescido num ambiente em que a ciéncia era
valorizada, naturalmente eles introduziram-na em suas investigagdes, vinculando “a
pesquisa estética avancada a pesquisa tecnoldogica” (ARGAN, 1992, p. 452),
abandonando temas longinquos de sua realidade. Posicionamento que reforca a
emancipacao da arte proposta por Burger (1993), pois, de acordo com Argan (1992)

no postulado ideoldgico de Gabo

A arte ndo pode mais ser uma atividade dedicada a produzir, com técnicas
refinadas, uma mercadoria de qualidade, destinada a uma clientela de elite.
O objetivo artistico ja ndo tem curso legal. O artista € um intelectual que
realiza uma pesquisa cientifica no campo do conhecimento estético: os
objetos que faz ndo tém valor em si, mas enquanto instrumentos e
demonstragdo de pesquisa (ARGAN, 1992, p. 454).

O trabalho deste escultor se apoiava num conceito que ele batizou de
Estereometria e pode ser explicado por meio da comparacdo entre um cubo comum
e cubo construtivista (esteriométrico) de Gabo. O primeiro sélido, “a exemplo dos
demais objetos por nds percebidos no mundo real, oferece-nos uma visao parcial de
si. Por ser fechado, enxergamos apenas trés de suas faces” (KRAUSS, 1998, p. 72).

Ja o segundo

E construido de forma diferente. Suas quatro faces laterais foram removidas
e, em seu lugar, dois planos diagonais cortam o interior da forma,
entrecruzando-se em angulos retos em seu centro exato. Esses dois planos
em interse¢do tém o propdsito simultaneo de estruturar um volume cubico -
servindo de armacado ou suporte para os planos do topo e da base da figura
- e permitir um acesso visual ao interior da forma. O que o segundo, o aberto,
revela para Gabo néo era apenas o espaco normalmente deslocado pelos
volumes fechados, mas o nucleo do objeto geométrico, exposto com a
mesma simplicidade que o préprio principio da interse¢do, tornando a figura
compreensivel de modo semelhante ao que um teorema geomeétrico isola e
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coloca a nosso alcance determinadas proposi¢des essenciais referentes aos
objetos solidos (KRAUSS, 1998, p. 72).

E possivel perceber claramente o uso deste artificio observando nas famosas
esculturas figurativas (Figura 84) que Gabo construiu, em 1915, utilizando papeléo liso
e compensado (KRAUSS, 1998). Sobre a estrutura destas pecas, Argan afirma que
seu construtor adotou uma morfologia “‘geométrica, tendo suas origens na teoria
suprematista de Malevich” (1992, p. 454). Trata-se de “uma geometria fenomenizada
pela qual as figuras ndo sdo simbolos de conceitos, mas formas concretas cuja
estrutura e comportamentos podem ser estudados”, afirma Argan (Ibidem).

Figura 84 - Naum Gabo. Cabeca n. 2. Versdo ampliada 1964, dimensdes e materiais ndo informados.
1916.

Fonte: Tate Museum?37?

137 Disponivel em: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-st-ives/exhibition/naum-gabo. Acessado em: 05 dez.
2021.
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Fazendo uso do conceito de Esteriometria, vejo a possibilidade de representar
as substancias utilizadas para aumentar os volumes de areas especificas dos corpos
de mulheres trans e travestis, como a regido dos quadris e dos seios. No cubo
esteriométrico, foram retiradas as arestas, porém na representacdo que proponho,
faco da pele o elemento opaco, deixando visivel o interior do corpo para simbolizar a
introducdo de liquidos, como o silicone, ou préteses responsaveis pelo
arredondamento e aumento do volume, ou seja, uma feminilizacdo e criacdo de uma
aparéncia cisgénera, mimetizando signos corporais considerados femininos.

Isso posto, € relevante destacar que o trabalho deste artista do Construtivismo
€ uma grande referéncia para esta pesquisa devido ao seu carater experimental e
criativo. Ainda mais por que, tanto Gabo quanto Pevsner, pretenderam “anular o
préprio conceito de escultura como disciplina tradicionalmente definida por certas
finalidades, certos procedimentos, certos materiais” (ARGAN, 1992, p. 454). O que
futuramente seria justamente a intencdo de artistas contemporéaneos que diluiram os
conceitos de pintura e escultura, experimentando todo tipo de material em suas obras
(ARCHER, 2013).

Além disso, Gabo e Pevsner escreveram em 1920 o Manifesto Realista, que
contém varias propostas de alteracfes para a funcionalidade da arte. Entre os cinco
principios fundamentais deste documento, eles apresentam um argumento que seria
fundamental para o desenvolvimento de toda a producao escultérica cinética a partir
dali. Trata-se do item cinco do manifesto e nele esta escrito o seguinte: “renunciamos
a ilusdo milenar na arte que mantinha os ritmos estaticos como unicos elementos da
arte plastica e pictorica. Afirmamos nestas artes um novo elemento, 0s ritmos
cinéticos, como as formas basicas de nossa percepgdo de tempo real’**® (GABO;
PEVSNER, 1992, p. 299, traducao nossa).

Pouco tempo depois, em 1955, a galerista francesa Denise René (1912-2012)
reuniu artistas como Gabo, Calder, Pol Bury, Agam, Julio Le Parc, Jesus Rafael Soto
e Jean Tinguely na extraordinaria Exposicdo Le Mouvement, onde, pela primeira vez,

o termo “Arte Cinética” foi usado para designar aquelas criagfes. Nesta exposicao,

138 We renounce the thousand-year-old delusion in art that held the static rhythms as the only elements
of the plastic and pictorial art. We affirm in these arts a new elemente the kinetic rhythms as the basic
forms of our perception of real time” (GABO; PEVSNER, 1992, p. 299).



293

todos os artistas haviam construido obras com partes méveis ou com a sugestao do
movimento (ARCHER, 2012). Entre estes, Gabo (1890-1977) se destacou, pois foi 0
primeiro a criar uma escultura que realmente se movimentava, como nos diz Barret
(1991). De acordo com o autor, em 1920 ele apresentou a obra Construcdo Cinética
(Figura 85), que “consiste numa vara metalica vibratil acionada por um motor. Quando
a vara vibra, forma-se uma simples onda” (BARRET, 1991, p. 152).

Figura 85 - Naum Gabo. Construgdo Cinética. Escultura mecénica, 616x241x190 mm. 1919-1920
(réplica 1985)

Fonte: Tatel3®

139 Disponivel em: https://www.tate.org.uk/art/artworks/gabo-kinetic-construction-standing-wave-t00827. Acesso
em: 03set2020.
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Transcrevendo trechos de uma entrevista dada por Gabo para a Exposicéo
“‘Machine as seen the end of the mechanical age”, realizada em 1969 no The Museum
of Modern Art (MOMA), Rivenc e Bek (2018) relatam como a escultura foi construida.
De acordo com a entrevista, Gabo teria autorizado a constru¢do de uma réplica pelo
Tate Museum para a mostra americana acima mencionada. Essa reproducédo foi
autorizada devido a fragilidade da peca cinética original. Ela foi construida como uma
forma de ilustrar o que Gabo queria dizer com a “introdugéo de ritmos cinéticos em
uma construcédo cinética” (RIVENC; BEK, 2018, p. 7, traducao nossa).

Na época em que a primeira escultura foi confeccionada, a Russia passava
pelo auge da guerra civil, pela fome e pela desordem, destacam Rivenc e Bek (2018).
Ainda segundo os autores, esse contexto dificultava a aquisicao de materiais para que
Gabo criasse as suas praticas artisticas. Por fim, ele encontrou uma oficina no Instituto
Politécnico de sua cidade e ali conseguiu “0 mecanismo basico de um sino elétrico,
mas um sino mais forte que o usado em residéncias, forte o bastante para produzir
uma vibracao suficiente em uma haste metalica rigida” (RIVENC; BEK, 2018, p. 2,
traducao nossa).

Alguns anos mais tarde, em 1930, outro escultor, o estadunidense Alexander
Calder (1898-1976) vai ao atelié de Mondrian (1872-1944) em Paris. Sai de la muito
impressionado e decide que “como o holandés, desejava uma arte que refletisse as
leis matematicas do universo; a seu ver, contudo, tal arte ndo poderia ser rigida e
estatica” (GOMBRICH, 2013, p. 452). Essa previsao foi feita alguns anos antes no
Manifesto Realista, (GABO; PEVSNER, 1992), uma vez que 0 cosmos “encontrava-
se em constante movimento, mas sua coesao é mantida por misteriosas forcas em
equilibrio; foi essa ideia de equilibrio que inspirou Calder a construir seus mobiles”
(GOMBRICH, 2013, p. 452).
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Figura 86 - Alexander Calder. Pavao. Mdbile pendurado, chapa de metal, arame e tinta, 36 3/4 x 49
1/2 polegadas. 1941.

Fonte: Calder Foundation40

Em seu trabalho, Calder utiliza materiais industriais como arame e chapas
metalicas e entre seus objetivos ndo estava a “intencdo de resolver problemas
geométricos complicados, como Pevsner, nem de comunicar mensagens importantes
a humanidade, como Moore” (ARGAN, 1992, p. 485). Apesar de visualizar volumes
virtuais sendo formados pelo movimento das esculturas cinéticas, sigo na contramao
do pensamento de Calder quanto a funcionalidade de sua pratica artistica, pois
pretendo usar sua obra como referéncia, mas linkando sua mobilidade com a
representacio de corpos marginais, exercendo o regime politico da arte (RANCIERE,
2012).

140 Disponivel em: https://calder.org/works/hanging-mobile/peacock-1941/. Acessado em: 02 dez. 2021.
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Figura 87 - Alexander Calder. Josephine Baker Ill. Escultura de arame, dimensdes diversas. 1927.
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Fonte: Calder Foundation14t

Desta forma, apesar de amar os mobiles de Calder, utilizarei poucas esculturas
cinéticas como referéncia, entre elas a “Josephine Baker IlI”, por se tratar de uma das
raras representacfes do corpo humano em arame e moével que o artista realizou.
Todavia, o processo criativo de Calder, no qual “o movimento resulta de um sistema
complexo e perfeito, porém visivel, de alavancas, balancins, suspensoes,
contrapesos” (ARGAN, 1992, p. 485), sera, junto com a esteriometria e a
cronofotografia, uma das técnicas utilizadas em meu processo criativo. Nesse

percurso, também considero a delicadeza da forga motriz que ele empregou, o vento.

141 pisponivel em: https://calder.org/works/wire-sculpture/josephine-baker-iii-c-1927/. Acessado em: 02 dez.
2021.
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Além dele, a interacdo humana foi usada nas praticas artisticas trava
transcorpocinética, sendo essas as duas formas de movimentar as esculturas que
criel.

Sobre 0os mecanismos de movimentacéo da arte cinética de Calder, Argan nos
diz o seguinte: um “toque, mesmo uma simples corrente de ar, pode desencadear um
movimento ritmico que, aos poucos, estende-se aos elementos mais distantes, depois
diminuindo até parar; um equilibrio instavel que, perturbado, logo se recompde (1992,
p. 485).

Essa técnica de criacdo artistica tridimensional, revela-se extremamente
interessante para a forma como pretendo construir representacées de corpos de
pessoas trans ou travestis, e as mudancas de suas performatividades, por meio do
volume virtual (KRAUSS, 1998), pois “uma obra de Arte Cinética cria uma forma no
espaco pelo movimento” (BARRET, 1991, p. 52). Esta citagado esta de acordo com o
depoimento de Calder, oportunidade na qual ele disse o seguinte: “dois circulos de
arame a se interceptarem em angulos retos, isso para mim é uma esfera [...] 0 que
produzo ndo é precisamente o0 que tenho em mente - mas uma espécie de esboco,
uma aproximacao fabricada” (CALDER, 1958, p. 8 apud KRAUSS, 1998, p. 260-261).

Diferente de artistas como Takis (1925-2019), que usou o magnetismo, Nicolas
Schoffer (1912-1992), Kramer e Jean Tinguely (1925-1991) que usaram motores
elétricos, Alexander Calder, Kenneth Martin (1905-1984) e George Rickey (1907-
2002) utilizaram o vento como for¢ga motriz geradora do movimento nas suas praticas
artisticas (BARRET, 1991). Sendo assim, o artista que optasse por esta técnica “[...]
nao tinha a necessidade de esconder sua fonte de energia ou tentar fazer dela parte
integrada da obra” (BARRET, 1991, p. 154).

De acordo com Kephart e Rickey (2009), David Smith (1906-1965), em 1950,
ensinou Rickey a soldar e isso mudou a forma como ele criava as suas esculturas.
Além disso, ele “encorajou Rickey a se tornar mais generoso ao dimensionar e
experimentar com diferentes materiais; e ele reforgcou os principios construtivistas da
escultura a qual Rickey ja havia sido exposto” (KEPHART; RICKEY, 2009, p. 46,
traducéo nossa). Para os autores, “as técnicas de trabalho de Smith e Rickey seguiram
as dos construtivistas russos cujo foco na forma continua no espaco tornou-se
altamente importante para a escultura do século XX’ (KEPHART; RICKEY, 2009, p.
46, traducao nossa).
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Atualmente, dois artistas se destacam no cenario do Cinetismo: Anthone Howe
(1954-) e David Roy (1952-). Esses sdo os ultimos cinéticos que trago nesta breve
contextualizacao historica em torno de artistas que sugeriram ou usaram 0 movimento
em suas praticas. As obras do estadunidense Howe sdo compostas por metais
enquanto Roy utiliza a madeira. A Escultura “About Face IlII”’, de Howe, 2017,
juntamente com “Zavion”, 2021, sdo exemplos das poucas esculturas moéveis que
retratam o corpo humano na colecdo do artista. Como as demais, elas estéo
elegantemente instaladas num jardim ou de frente para o mar, movendo-se ao sabor

do vento, pois todas as criac6es de Howe utilizam essa energia como forca motriz.

Figura 88 - Anthone Howe - About Face Il - 95” x 59” x 36", 2017

142 pisponivel em: https://www.howeart.net/about-face-iii. Acessado em: 02 dez. 2021.
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Enquanto criava relagcbes entre as praticas artisticas desenvolvidas por
essas/es artistas, comecei a estruturar um conceito, que na época do projeto para a
selecdo do mestrado, chamei de Corpocinetismo, baseando-me na ideia de que entre
um corpo A (fisicamente inalterado) e um corpo B (alterado nas esferas cirargicas,
estética e endocrinoldgica) existem fatores culturais, pessoais, de género e sociais
motivando mudancas que ocorrem num determinado tempo-espaco. Transformacdes
de signos corporais e de performatividade que variam de velocidade e intensidade
conforme o desejo, as condi¢des de saude e as financeiras de suas/seus praticantes.
Essas mudancas/intervencdes indicam uma movimentacdo que parte do corpo A para
o B e é justamente esse movimento que pretendo trazer para minhas praticas
artisticas, que, considerado a representacdo do corpo de mulheres trans e travestis,
passo a chamar de trava transcorpocinéticas.

As imagens abaixo apresentam os primeiros esbocos desenvolvidos a partir
das técnicas e dos trabalhos dos artistas trazidos para essa investigacao.
Relacionando os conceitos e as referéncias artisticas acima citados, esbocei um corpo
trans submetido as intervencdes. Na area do quadril é possivel ver diversas linhas
curvas que simbolizam as etapas de aplicacdo de silicone. A regido dos seios é
apresentada em ambas as figuras. Na da direita, utilizei conceitos aplicados pelos

cinéticos para representar diferentes tamanhos de proteses mamarias de aumento.

Figura 89 - Brenda Bazante. Esboc¢o para o corpo trans e esboco para seio. Desenho, 2020.
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Quando confeccionei esses esbocos estava pensando numa escultura cinética
que pudesse ser construida com o0s seguintes materiais: gravetos, linhas de crochég,
arames e papel maché. Em sua confec¢éo, pretendia, além de outras, usar a técnica
da Estereometria desenvolvida por Naum Gabo. Os esbog¢os demonstrados nas
imagens acima foram inspirados no “Torso de Belvedere”; e planejo relaciona-los com
as intervencoes cirdrgicas, estéticas e endocrinologicas que mulheres trans realizam
nesta area do corpo. Além desta histérica escultura, os relatos de Maria Clara de
Sena, presentes no Livro A Histéria Incompleta de Brenda, também serviram de
inspiracado para meu processo criativo.

Segundo Ludermir (2016), Maria Clara relata que seus pais tinham a impresséao
de que ela estava “quebrada” e que poderiam conserta-la. Entre suas taticas eles, os
pais, “reprimiram-na de um lado, repuxavam-na para o outro; batiam na tentativa de
“consertar”’, mas a filha ndo queria “conserto™ (LUDERMIR, 2016, p. 110). Da jungao
destas duas referéncias, fica claro que o corpo de Maria, na visdo de seus pais, estava
guebrado, assim como o Torso de Belvedere, e mesmo discordando deles, ela se
submete a diversas intervenc¢des, adequando-o a sua identidade trans, “consertando”
o corpo “defeituoso” a seu modo.

Como ja foi discutido amplamente até esse ponto da escrita, essas mudancas
corporais fazem parte do cotidiano de muitas mulheres trans e travestis e sdo o
testemunho corporal de suas desobediéncias de género. Da discordancia do género
que lhes foi atribuido ao nascer, uma vez que 0 mesmo é um construto social
diretamente associado ao sexo biologico (BUTLER, 2020; PRECIADO, 2017). Tais
subversbes do corpo, relatadas através das narrativas (auto)biogréficas, sdo as
principais referéncias para as praticas artisticas que desenvolvi durante toda a
pesquisa. Sendo assim, procurei em outras narrativas de pessoas trans e travestis,
como as trazidas por Ludermir (2016), Bento (2006) e Moraes (2015), as semelhancas
de contextos sociais e culturais, pois enquanto ser consciente-sensivel-cultural,
percebo-me, apos as leituras de Ostrower (2014), como uma mulher transexual ligada
a um contexto que € ocidental. Fato que Silva (2017) atesta ao dizer que o modelo
corporal adotado por mulheres trans brasileiras, parte de um referencial colonial
eurocéntrico, magro e jovem.

Para além das questdes de género, as praticas artisticas elaboradas ao longo
desses dois anos, também percorreram caminhos plurais, utilizando diversos

materiais e técnicas. Conforme o pensamento de Ostrower (2014), trabalhamos de
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acordo com as materialidades presentes em nossa cultura e vivéncias. Neste caso,
tanto os gravetos, linhas e entremeios quanto as imagens das redes sociais e 0s
autorretratos, tornaram-se importantes nesta pesquisa. Eles estdo presentes em
praticas artisticas cinéticas que realizei anteriormente, ocasido em que estive
extremamente incomodada com podas de arvores que ocorriam na Cidade de Recife,
mas também ocuparam outras praticas artisticas que fui desenvolvendo ao perceber
gue poderia ampliar meu horizonte criativo. No caso dos gravetos, por ser um material
duro, serd preciso, durante a investigacao, ampliar a imaginacéo e recorrer a outros
materiais e técnicas, como o autorretrato e a fotomontagem. Essa pluralidade de
procedimentos criativos foi um recurso fundamental devido a necessidade de
transformar os materiais usados e associa-los tanto as imagens referencias sobre o
movimento e o corpo das mulheres trans quanto aos demais materiais que utilizei para
me criar artisticamente.

Assim sendo, na materialidade, o processo criativo demonstrou as acdes que
desenvolvi. Marcas e intervenc¢fes deixadas nas praticas artisticas que confeccionei,
demonstraram as intengcdes e as mensagens que quis passar, subjetivando a
materialidade, que € objetiva e esta ligada a um contexto cultural, ou como nos diz
Ostrower, “o conceito de materialidade néo indica apenas um determinado campo de
atuacdo humana. Indica também certas possibilidades do contexto cultural, a partir de
normas e meios disponiveis” (2014, p. 43).

Entendendo que “a matéria, que orienta a acido € transformada pela mesma
acao” (OSTROWER, 2014, p. 51), irei pesquisar e experimentar materiais e tentando
me conectar subjetivamente enquanto estiver nesse processo de criacdo. Meus
propdsitos iniciais serdo constantemente repensados, meus rascunhos revisitados,
minhas escritas reorganizadas e meus olhares modificados por meio do

compartilhamento com outras/os pesquisadoras/es e artistas, pois

Todos os processos de criagdo representam, na origem, tentativas de
estruturacdo, de experimentacdo e controle, processos produtivos onde o
homem se descobre, onde ele préprio se articula & medida que passa a
identificar-se com a matéria. S&o transferéncias simbdlicas do homem a
materialidade das coisas e novamente séo transferidas para si (OSTROWER,
2014, p. 53).
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4.4 DISSENSO AMBULANTE: PRESENTIFICANDO MEU CORPO POLITICO

Figura 90 - Ventura Profana. “Universal é o reino das bichas”. Silk sobre calcinhas desenvolvidas em

colaborac&o com a Fudida Silk, diver_s‘z dimensdes, 2017.
i -7 LS .

Fonte: Prémio Pipal4?

Em 2019, com o aumento da inquietacdo que surgiu por conta da constante
separacao entre as praticas artisticas que desenvolvia e o ativismo transfeminista que
realizava, percebi a emergéncia de juntar essas atividades (BAZANTE, 2020c), como
incrivelmente faz a Ventura Profana. A exemplo de “Universal é o reino das bichas”
(Figura 90), a artista pratica o ativismo por meio de suas pesquisas ao redor das
implicacdes e metodologias do deuteronomismo no cenério brasileiro e internacional.
Assim como ela, outras artistas trans, travestis e dissidentes sexuais e de género
estdo criando “estratégias de enfrentamento” (BAZANTE, COSTA, 2021b, p. 3)
através de suas praticas artisticas.

Aliando-me a elas e agindo nessa perspectiva a(r)tivista, estimulei a
potencialidade do meu trabalho ao atravessa-lo pelo engajamento transfeminista,
criando um caminho desafiador, porém, estimulante para a investigacdo que conduzi

no decorrer do mestrado em artes visuais.

143 Disponivel em: https://www.premiopipa.com/ventura-profana/. Acessado em: 04 dez. 2021.
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Ao mesmo tempo em que tomava tal decisdo, ouvia outras pessoas trans e
travestis dizendo que seus corpos eram politicos. Na época ndo entendia bem o que
elas estavam dizendo, apesar de ja estar exercendo esse papel a cada vez que saia
de casa; a cada vez que pegava um microfone e falava para plateias formadas por
pessoas cisgéneras; a cada vez que acessava um espaco artistico, institucional ou
nao, com a exposi¢ao Galhos ou a cada vez que demonstrava a existéncia de pessoas
trans na educacado, exercendo o papel de docente, seja nos estagios curriculares
durante a graduacé&o ou no decorrer das oficinas de origamis que ministrei para alunos
de escolas publicas. Em outras palavras, em todos esses momentos, estava
abandonando a marginalidade a qual foi imposta e, de forma desobediente, estava
reconfigurando politicamente o lugar que pessoas como eu ocupavam na producao
de sentidos, consequentemente, alterando a forma como eles eram produzidos a partir
de nossas vivéncias (RANCIERE, 2012). Assim, entendi que me presentificando,
mediante uma corporalidade que insistentemente confronta as normatizacdes
reguladas pelos corpos-sexuados e géneros inteligiveis, também me transformei num
dissenso ambulante.

Pouco mais de dois anos antes desse periodo inquietante, no comeco de 2017,
fiz parte do elenco do episédio piloto da série “Mulher Original”, uma produgao
recifense que tratou do cotidiano e das dificuldades enfrentadas por mulheres trans e
travestis na atualidade. Por meio das falas das atrizes, em sua maioria travestis e
transexuais, o roteiro da producao audiovisual problematizou, entre outras questdes,
0s conceitos de travestilidade e transexualidade. Era uma época em que estdvamos
debatendo sobre os usos desses termos e a série estimulou o meu interesse pela
discussao.

Contrariando 0 senso comum e as orientagcdes que normatizavam o0 processo
transexualizador oferecido nos HCs (BENTO, 2006; MORAES, 2015), na producéo
audiovisual as personagens consideradas travestis eram as mais femininas e
‘passaveis” por mulheres cis, enquanto as que interpretavam a performatividade
transexual ndo apresentavam tantos tracos/gestos considerados femininos e néo se
importavam com a presenca de uma neca no corpo. Se levarmos em conta o periodo
anterior as problematizacdes em torno das definicdes do que sdo pessoas trans ou
travestis, as representacdes propostas no roteiro subverteram o entendimento dessas

identidades. Elas também agucaram o debate que refletia sobre esses lugares, no
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qual a travesti era sempre aquela que se prostituia e que exagerava o visual feminino,
ou seja, eram caricaturas de mulheres cis.

Durante os servigos de maquiadora, ao final de alguns atendimentos eu tive o
desprazer de ouvir clientes, que n&o tinham o costume de se maquiarem, dizendo que
estavam parecendo com “um traveco”, obviamente sem o menor respeito comigo.
Porém, como profissional e com 6&dio, ficava calada e refazia a make-up. Também
ouvia elas perguntarem quando faria a cirurgia de “mudanca de sexo”, como se esse
procedimento validasse a identidade que havia assumido.

Por um tempo, falei que estava na fila e que faria a “operagcao”, mas entre 2017
e 2018 abandonei o espaco trans e desisti da neovaginoplastia. Até entdo, acreditava
que para ser uma mulher trans precisaria fazer a cirurgia e o desejo de realiza-la
confirmava essa identificacdo. Na temporalidade biografica corpo-instante em
libertacao”, acreditava que estava incompleta e apenas uma vagina poderia resolver
esse “defeito”. Como apontado previamente, a decisao de nao realizar o procedimento
e sair do processo transexualizador oferecido no HC de Recife, ndo fez com que me
sentisse menos “mulher trans”. Foi mais ou menos nesse intervalo, na temporalidade
biografica que chamo de corpo-instante “libertado”, que larguei a TH e continuei
“‘plena”, me sentindo mais “Brenda” a cada dia.

Afastando-me do desejo de realizar essas intervencfes cirargicas e
endocrinolégicas, percebi que nunca foram elas que me constituiram enquanto mulher
trans. Tanto o desejo de ter uma vagina quanto a enorme quantidade de farmacos que
tomava ndo eram 0s responsaveis pela permanéncia da performatividade trans que
estava exercendo. Esses elementos apenas criavam um tipo especifico de aparéncia,
atendendo a autoimagem que desejava ter naquele momento. Uma aparéncia criada
em conformidade com os cédigos corporais validados socialmente e culturalmente
como “femininos”. Os roteiros e as personagens da série me ajudaram a compreender
gue as identidades das pessoas trans e travestis ndo sao validadas, ou estdo
necessariamente ligadas, pela vontade ou ndo de transformar um pénis numa
neovagina ou uma vagina num neofalo; de colocar uma proétese de silicone e ter seios
grandes e volumosos ou de retirar 0s seios; tampouco de intoxicar seus corpos com
estrogénio, eliminando tracos masculinos ou testosterona para fazer surgi-los. Tais
existéncias e experiéncias dizem respeito, e estdo muito mais ligadas, a questdes de
ordens identitarias plurais, como destaca Nascimento (2021) ao falar de mulheridades,

feminilidades, travestilidades, transexualidades e outreridades, ou de engajamento e
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presenca politica, no seu aspecto dissensual, tomando o pensamento de Ranciere
(2012).

A partir de tal questéo, desse ponto da pesquisa em diante usarei as definicdes
de Bento (2008) para o termo “transexuais” e a das transativistas Sara Wagner York,
Megg Rayara Gomes Oliveira e Bruna Benevides (2020) para o termo “travestis”,
entendendo que elas tocam na questéo politica.

De acordo com Bento (2008, p. 18), a transexualidade “é uma experiéncia
identitéaria, caracterizada pelo conflito com as normas de género”. Também “é¢ um
desdobramento inevitavel de uma ordem de género que estabelece a inteligibilidade
dos géneros no corpo” (lbidem). A partir de 1950 a medicina, na auséncia de um
exame clinico que determinasse se aquelas/es que se identificam como transexuais o
sdo “de verdade, operou da seguinte forma para alcangar o diagndstico da
transexualidade: “as definicbes do que seja um/uma homem/mulher de ‘verdade’ se
refletem e emergem nas definicbes do que seja uma/um transexual de ‘verdade’”
(BENTO, 2008, p. 19). Nesse uso, a heterossexualidade e a cisgeneridade sé&o tidas
como “normais” e a transexualidade como “anormal’.

Com relacédo ao CID 11, em 2019 a transexualidade deixou de ser considerada
um “transtorno mental” e passou a ocupar o lugar de “incongruéncia de género”. Isso
posto, destaco o carater binario que a transexualidade assume nessa pesquisa, ou
seja, quando digo que uma pessoa € trans, estou tratando-a como uma mulher trans
ou um homem trans. Nessa pesquisa nao irei adentrar as questdes em torno da néo-
binaridade associada as experiéncias trans e travestis porque o foco da pesquisa gira
em torno das experiéncias binarias e “femininas”.

York, Oliveira e Benevides (2020) definem o corpo travesti se opondo ao senso
comum, que associa essa identidade ao verbo travestir. Nessa confuséo, as travestis
sao vinculadas “a sujeira, a doenca, a marginal, a maleficéncia disfarcada, falseada,
ndao genuina” (YORK; OLIVEIRA, BENEVIDES, 2020, p. 2). As autoras se

distanciando desse lugar depreciativo, e definem “travesti” considerando que

A palavra se vincula a luta, a resisténcia, a dignidade e a uma potencialidade
politica e contestatéria. Uma palavra feminina, um substantivo feminino e
nunca um verbo que sujeita e infere. Corriqueiramente e de forma
equivocada, pessoas cisgéneras utilizam a palavra travesti enquanto verbo
com desinéncia de tempo passado, para atribuicdes de cunho pejorativo,
como na frase “o politico, fulano de tal, estava travestido de aliado”.
Travestido, judiado, denegrido e tantas outras formas que a lingua adere a
norma ao passo que a pune. Quem determina os limites possiveis de se
existir enquanto travesti e ter uma experiéncia de vida que surge impregnada
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de estigmas e tabus, violéncia, invisibilidade e negacéo de espacos? (YORK;
OLIVEIRA; BENEVIDES, 2020, p. 2).

E continuam dizendo que:

Ser travesti é o reconhecimento de um outro corpo possivel, legitimo, além
daquele normatizado. E a constituicdo de uma identidade real (quando
apresenta materialmente seu corpo), social (quando transita entre o0s
espacos) e politica (quando reivindica direitos - de fato e de direito). Essa
mesma identidade social, que é produtora de cultura, rompe com 0s signos
binarios estaticos e expressa-se como pertencente ao género feminino
(YORK; OLIVEIRA; BENEVIDES, 2020, p. 2).

Em comum, essas identificacdes subversivas partem de pessoas que “ousam
reivindicar uma identidade de género em oposi¢cao aquela informada pela genitalia”
(BENTO, 2008, p. 22). Juntamente com a travestilidade, “a transexualidade e outras
experiéncias de transito entre os géneros demonstram que ndo somos predestinados
a cumprir os desejos de nossas estruturas corpéreas” (BENTO, 2008, p. 38). Em
diferentes tempos e contextos, as pessoas escapam das amarras do sistema
reprodutor das sexualidades cisnormativas.

Seguindo esses conceitos e posicionamentos, comecei a refletir, problematizar
e pensar, dentro de uma epistemologia artistica, sobre as necessidades, os desejos,
as ferramentas e as tecnologias (PRECIADO, 2017) que utilizei para conseguir
mimetizar a aparéncia normalizada e normatizada do que seria um corpo “feminino”
na minha experiéncia enquanto mulher transexual. Uma aparéncia que, inicialmente,
teve como modelo os corpos de mulheres cisgéneras com seus volumes e formas
arredondadas. Referéncia presente na memdria coletiva (HALBWACHS, 1990) e
societal (DAVALLON, 2015) das mulheres trans e travestis que durante anos
colocaram suas vidas em risco, utilizando, entre outras substancias, o silicone
industrial como forma de preenchimento para arredondar e dar volume a seus corpos.

Dada essa observacéao, sigo narrando, agora numa perspectiva politica, como
estou questionando e me desprendendo de algumas silhuetas desse modelo.
Permitindo-me pequenas desobediéncias com aquela que foi por anos a minha
referéncia para o visual feminino, como a pintura das unhas dos pés e das maos, por
exemplo. Entendendo-me, desse modo, como um corpo que apenas por existir, e
resistir, € imensamente politico e dissensual. Um corpo que serve como tema para
praticas artisticas que obedecem ao regime de eficacia estética da arte (RANCIERE,
2012).
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Portanto, procurei compreender, aliando-me com os pensamentos de Ranciere
(2012), Butler (2020), Preciado (2017) e outros, como uma criacao artistica, dentro do
contexto da arte contemporanea, que usa técnicas cinéticas e de outras linguagens
para retratar o corpo trans ou o travesti, as suas mudancas e seu cotidiano, pode
causar dissenso. Assim, contribuindo para a ampliacdo do entrecruzamento tedrico
entre os regimes da arte, o conceito de performatividade de género e o de
contrassexualidade, a partir do processo criativo de uma pratica artistica trava
transcorpocinética. Além disso, busquei encontrar novos caminhos investigativos para
as préticas artisticas desenvolvidas enquanto descrevia e refletia sobre minhas
experiéncias dentro das temporalidades biograficas. Referéncias que foram
orientadas pelas relacbes existentes entre o panorama tedrico investigado, as
intervencdes estéticas e politicas de Indianara Siqueira nas suas aproximacgfdes com
a pedagogia dos monstros de Cohen (2000) e, finalmente, as mudancas corporais
vivenciadas por pessoas trans ao longo de suas vidas.

Por fim, considerei que esse trecho da pesquisa propos um desdobramento dos
regimes da arte, segundo Ranciére 2012, e estimulou a juncdo de seus carateres
poético/representativo, ético e estético, uma vez que tradicionalmente as mulheres
trans, assim como as mulheres cis, ndo teriam sido devidamente contempladas pela
producdo escultdrica cinética, como apontado no subcapitulo anterior.

Paralelamente ao entendimento do meu lugar como um corpo politico (COSTA,
2020), segui formulando o conceito de Trava Transcorpocinética, vocabulo que criei
com a juncao das palavras “trava”, “corpo trans” e “cinética”. Esse neologismo tem a
finalidade de relacionar as imagens de transformacdes feitas nos corpos de mulheres
trans/travestis com o meu trabalho no campo da Arte Contemporanea, mesclando
técnicas de arte cinética e de outras linguagens para representar artisticamente as
memorias e experiéncias vividas nas temporalidades biograficas corpos-instantes
“Compulsorio”, “Em Libertacao” e “Libertado”.

Inicialmente, essa ideia se baseou na relagdo entre 0 movimento que ocorre
tanto numa escultura cinética quanto na corporalidade trans ou travesti ao longo do
tempo e do pos-transicdo. Quando emprego o “movimento”, relacionando-o as
mudancas feitas no corpo, estou usando uma metafora que simboliza as
transformacoes graduais alcancadas por meio de cirurgias, tratamentos estéticos e
hormonais nos corpos de mulheres trans e travestis, bem como as mudancas nas

suas performatividades.
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Metafora que mais a frente me dirige de volta as praticas artisticas da
performance durante a formulacdo do conceito de praticas artisticas Trava
Transcorpocinéticas. Fundamentacdo que surgiu em meio as analises feitas em torno
das memodrias e experiéncias, quando passei a examinar as imagens que criava ou
gue acessava por meio dos dispositivos de acesso. Como se, colocando lado a lado
fotos de antes e depois de intervencdes ou de mudancas de performatividade,
pudesse ver esses corpos se movimentando, Como ocorre no processo de animagao
quadro a quadro, ou stop-motion, no qual desenhos com pequenas alteragdes criam
a ilusdo de movimento, pois assim como construcdes artisticas moveis criam formas
se movimentando ao sabor do vento (BARRET, 1991), o corpo muda para satisfazer
mudancas pessoais num dado intervalo temporal.

De posse desse pensamento, durante a pesquisa, segui ampliando o campo
das linguagens usadas nas praticas artisticas trava transcorpocinéticas, incorporando
a fotomontagem, segundo a Automedialidade de Delory-Momberger (OLIVEIRA,
(2021) e a modelagem, por exemplo, criando 0s trés microconceitos que nomeiam as
praticas artisticas desenvolvidas a partir das referidas temporalidades biograficas
(DELORY-MOMBERGER, 2012).

Tendo esse panorama a minha frente, pergunto: como uma producao artistica
trava transcorpocinética, ou seja, que retrate o corpo de mulheres trans e travestis e
seu cotidiano, dentro do contexto da arte contemporanea, pode causar dissenso?
Aqui, o conceito de dissenso diverge daquele em que é visto como “o conflito de ideias
e sentimentos” (RANCIERE, 2012, p. 59) e passa a ser encarado como

O conflito de varios regimes de sensorialidade” (Ibidem), ou seja, “uma
singular forma de eficacia: a eficacia de uma desconexao, de uma ruptura da

relagdo entre as producdes de habilidades artisticas e dos seus fins sociais
definidos, entre formas sensiveis, significacdes que podem nelas ser lidas e

efeitos que elas podem produzir (RANCIERE, 2012, p. 59).

Uma vez tomado esse conceito em conjunto com o objetivo acima descrito,
senti a necessidade de relacionar as teorias que estabelecem os regimes de
funcionamento da arte e da politica, problematizando-os com o0s estudos de
performatividade de género e de contrassexualidade, consequentemente, ampliando
as discussoes ja realizadas sobre a juncdo desses temas.

Dito isso, iniciei a empreitada com uma reflexdo que procura tensionar as

questdes dissensuais, a partir de sua relagcdo com a funcionalidade da arte
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contemporanea e a definicao de politica que, segundo Ranciére, “ocupa-se do que se
vé e do que se pode dizer sobre o que € visto, de quem tem competéncia para ver e
qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo” (2009,
p. 17). Além disso, o0 autor ainda destaca que:
Politica ndo €, em primeiro lugar, exercicio do poder ou luta pelo poder. Seu
ambito nédo é definido, em primeiro lugar, pelas leis e instituicdes. A primeira
guestédo politica € saber que objetos e que sujeitos sdo visados por essas
instituices e essas leis, que formas de relacdes definem propriamente uma

comunidade politica, que objetos essas relacdes visam, que sujeitos séo
aptos a designar esses objetos e a discuti-los (RANCIERE, 2012, p. 59).

Juntamente com essa definicdo, Ranciére (2012) também defende que a arte,
no modelo de eficicia estética, une-se a politica através do dissenso. Entretanto, ele,
ao analisar e aproximar alguns paradoxos existentes nesses dois campos, arte e
politica, critica algumas formas como os artistas p6s-modernos tém se empenhado
para atuar de forma “politica” através de suas praticas. Para o autor, essa diversidade
de propostas revela incertezas e operam a partir de um modelo de eficacia no qual “a
arte é considerada politica porqgue mostra os estigmas da dominacdo, porque
ridiculariza os icones reinantes ou porque sai dos seus lugares proprios para
transformar-se em pratica social” (RANCIERE, 2012, p. 52). Sendo assim, estas
praticas artisticas estariam erroneamente supondo, segundo o filésofo, “que a arte nos
torna revoltados quando nos mostra coisas revoltantes, que nos mobiliza pelo fato de
mover-se para fora do ateli€ ou do museu, e que nos transforma em oponentes do
sistema dominante ao se negar como elemento desse sistema” (RANCIERE, 2012, p.
52).

Em seguida, o pensador situa suas criticas nas estratégias artisticas em torno
de questbes como capitalismo tardio, por exemplo, e defende que os artistas
contemporaneos “continuam a validar em massa modelos de eficacia da arte que
talvez tenham sido abalados um século ou dois antes de todas essas novidades”
(RANCIERE, 2012, p. 52-53). Nesse ponto comeco a contextualizar essa critica
aproximando-a das representacdes de mulheres trans ao longo da Historia da Arte,
pois ndo percebi, nos exemplos citados pelo autor, a presenca de visualidades
relativas a transgeneridade. Logo, pergunto: ainda cabem representacdes de pessoas
trans nos regimes ético e representativo? O quanto esses regimes podem contribuir

com o aumento da visibilidade desses corpos dissidentes?
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Ao contrario de Ranciere (2012) que aparentemente nos ofereceu praticas
artisticas protagonizadas por pessoas cis ou delas tratando, Berbara e Fonseca
(2012) apresentam vestigios e detalhes de representacdes de pessoas andrdginas ou
hermafroditas ao longo da histéria. Entre eles estdo Luis XIV, Andy Warhol, Marcel
Duchamp e até mesmo o Farad Akhenaton. Observando esses nomes e outros
citados no levantamento que esses autores realizaram, percebo que, em sua
caminhada histérica em busca da arte que representou pessoas transgéneras, 0s
estudiosos passaram pela Arte Egipcia, Grega, Romana e pelos movimentos artisticos
europeus dos séculos XVI, XVII, XVIII, XIX e XX, apresentando desde esculturas até
encartes de propaganda. Chegando a contemporaneidade, eles consideram que:

Em uma época na qual a reconstrugao genital, pela primeira vez na historia,
€ medicamente viavel, a cultura visual contemporanea parece aproximar-se

com ainda maior vigor da longa e variada representacéo do hermafroditismo
e da androginia na histéria da arte (BERBARA; FONSECA, 2012, p. 13).

Entretanto, essa afirmacéo e os exemplos usados pelos autores acima citados
nao sao suficientes para problematizar a presenca de corpos trans na Historia da Arte.
Critica validada pelas referéncias por eles usadas, apesar da classica escultura “O
Hermafrodita Dormindo”, de autoria desconhecida, constar na sua lista. Dados os
objetivos que pretendo alcancgar nessa investigacao, a pintura “Passage”, de Jenny
Saville (Figura 91), € um exemplar bem mais adequado aos questionamentos que
proponho comecar.

Digo isso baseada na diferenca que existe entre as praticas artisticas
mencionadas por Berbara e Fonseca (2012), em sua maioria homens gays e
heterossexuais representados ou se apresentando com expressdes de género
femininas!#, e o quadro de Saville. Ao pintar a nudez frontal da modelo e a sua neca
no primeiro plano, Saville rompeu a invisibilidade que historicamente tentou apagar a
existéncia dos corpos das pessoas trans, apresentando ho mesmo corpo tanto essa
regido pélvica quanto um par de seios. Para constatar essa auséncia de
corporalidades dissidentes de género na Historia da Arte, basta dar uma rapida olhada
em grandes referéncias desse campo, como Gombrich (2013), Argan (1992), Archer

(2012) e Krauss (1998). Em comum, todos eles tém o seguinte: a auséncia de

144 Expressao de género é “a forma como a pessoa se apresenta, sua aparéncia e seu comportamento de acordo

com expectativas sociais de aparéncia e de comportamento de um determinado género. Depende da cultura em
que a pessoa vive” (JESUS, 2012, p. 24).
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visualidades que retratem corpos transgéneros, mesmo Archer (2012) tendo discutido

guestdes de género no capitulo sobre ideologia, identidade e diferenca.

Figura 91 - Jenny Saville. Passage. Oleo sobre tinta, 336 x 290 cm, 2004.

Fonte: Parkstone International.145

145 Disponivel em: https://parkstone.international/2015/10/15/jenny-saville-bares-all/
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Como os estudos de Butler (2020) e Preciado (2017) refletem sobre os motivos
desse apagamento e sobre as discussdes em torno da problematica de género, no
decorrer desse texto, relacionei-os com o conceito de dissenso, que a partir de agora
comego a tensionar. Tenho em mente as dificuldades que se desenham no horizonte
desta investigacdo. Desafio apontado por Mayrink (2015) em suas consideracdes
sobre as dificuldades metodologicas enfrentadas na aproximacao entre as teorias de
Ranciére e a transexualidade. Sobre essa questao, a escritora relata o seguinte:

Com uma maneira bastante prépria de escrita e um jeito Unico de colocar
guase todos os seus conceitos em metaforas, Ranciére nos convida ao seu
universo, no qual fala fluentemente em uma lingua na qual temos
conhecimentos parcos. Os conceitos sdo desenvolvidos inteiramente, mas

particionados em inimeros textos, sendo preciso pinga-los para obter uma
imagem completa das analogias feitas (MAYRINK, 2015, p. 105).

Ciente desses percalcos, me aventurei nessa jornada tedrica partindo dos
regimes da arte, analisados separadamente por Ranciére (2012), para posteriormente
me dirigir a dificil tarefa de propor a mescla de dois deles (representativo e estético ou
pedagogico e estético). Durante o percurso, considero que 0S corpos trans sao
dissensuais por exceléncia, a ponto de proporcionar possibilidades de juntar regimes
de eficécia artistica que foram teorizados levando-se em conta a diversidade de seus
fins. Esse argumento encontra amparo na representacdo do rompimento com 0S
padrées de género e com as performatividades esperadas de uma pessoa que, por
exemplo, nasceu com a genitalia considerada masculina. Identificando-se enquanto
mulher trans, ela passa a expressar o género feminino, e, em muitos casos, nao
apenas nos gestos, mas através de alteracbes nas esferas cirdrgicas,
endocrinoldgicas ou estéticas. Na sua existéncia, essa vida ja € um grande dissenso,
caracteristica que represento por meio das praticas artisticas e das epistemologias
que proponho.

Tendo em mente que essas rupturas se manifestam corporalmente e
performativamente na desobediéncia do género compulsério, entendo que quando
passo a produzir sentidos utilizando representacdes de/sobre/com corpos de
mulheres trans e travestis estou ampliando o alcance desse dissenso, principalmente
guando levo esse tema tdo desafiador para um ambiente de pesquisa como 0
mestrado académico de uma IES publica. Dissenso que, nesse campo e espaco de
construcdo do conhecimento, evidencia-se e se apresenta materialmente quando uma

pratica artistica trava transcorpocinética se apropria especificamente de técnicas
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cinéticas, que historicamente foram mais abstratas e associadas a homens
cisgéneros. Para exemplificar esse aspecto, apresento mais a frente esbocos e
protétipos que retratam um torso contendo, como o quadro “Passage”, um pénis, um
par de seios e um quadril arredondado (BAZANTE, 2020c). Caracteristicas comuns
as transmulheridades que ndo realizaram a cirurgia de transgenitalizacdo!#®¢ e as
travestilidades.

Momentaneamente, nao incluo as corporalidades redesignadas por esta
cirurgia, pois visualmente elas se assemelham aos corpos cisgéneros. Na perspectiva
tedrica e artistica da juncdo de regimes que exército, o dissenso cessa apds esse
procedimento. Para a representacao dessa ruptura como a proponho, € preciso haver
ambivaléncia de géneros de acordo com os padrdes socialmente estabelecidos, ou
seja, € necessario que no mesmo corpo coexistem, por exemplo, pénis e seios para
mulheres trans, ou peitoral e vagina para homens trans. Coexisténcias que divergem
do destino bioldégico binario: homem-pénis e mulher-vagina (BENTO, 2008; BUTLER,
2020).

Uma parte consideravel da populacdo LGBTI+ e de dissidentes sexuais e de
género formam esse contingente desobediente. Pessoas que vivem no pais que mais
mata pessoas trans e travestis no mundo. Infelizmente, mesmo com o aumento das
discussdes sobre transexualidade, grande parte da populacéo brasileira se mantém
preconceituosa e faz vista grossa ou contribui para o estabelecimento da precariedade
vivida por essa populacdo. Sob esta perspectiva, imaginemos uma mulher trans, com
baixa ou média passabilidade, caminhando num shopping de qualguer cidade. Ela
certamente atrairia a atencdo das pessoas gue inevitavelmente comecariam a fazer a
“terrivel” pergunta: € um homem ou uma mulher? Na duvida, o dissenso se instaura,
pois esse corpo se desconecta daquilo que os olhos e a mente dos espectadores
esperavam, daquilo que lhes foi ensinado ao longo dos anos. Sobre essa experiéncia,
Foucault (2013) oferece um relato semelhante. Enquanto discute corpos utdpicos e
heterotopias, o0 autor diz o seguinte:

Corpo incompreensivel, corpo penetravel e opaco, corpo aberto e fechado:

corpo utdpico. Corpo absolutamente visivel, em um sentido: sei muito bem o
gue € ser olhado por alguém da cabeca aos pés, sei 0 que é ser espiado por

146 A cirurgia de transgenitalizacdo é um “procedimento cirtirgico por meio do qual se altera o érgdo genital da
pessoa para criar uma neovagina ou um neofalo. Preferivel ao termo antiquado ‘mudanca de sexo’. E importante,
para quem se relaciona ou trata com pessoas transexuais, ndo enfatizar exageradamente o papel dessa cirurgia
em sua vida ou no processo transexualizador, do qual ela é apenas uma etapa, que pode ndo ocorrer" (JESUS,
2012, p. 30).
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tras, vigiado por cima dos ombros, surpreso quando percebo isso, sei o que
€ estar nu; no entanto, este mesmo corpo que é tdo visivel, é afastado,
captado por uma espécie de invisibilidade da qual jamais posso desvencilha-
lo (FOUCAULT, 2013, p. 10).

Estabelecido este panorama, proponho que imaginemos uma escultura que ao
se mover representa esse corpo, mas agora ele ndo estd mais vestido e sim despido
(BAZANTE, 2020c). Sera que o questionamento e o dissenso permaneceriam? Eles
seriam “maximizados” pela nudez da peg¢a? O que as pessoas achariam de uma
escultura como essa? Considerando as referéncias historicas da arte, ela
representaria o que se espera de uma prética artistica cinética? Ao contempla-la, as
pessoas passariam a entender um pouco mais sobre a transexualidade? Sera que a
artista estaria reproduzindo modelos de eficacia da arte abalados e superados a
centenas de anos atras?

Relacionando o pensamento de Ranciere (2012) aos estudos de género, em
seu recorte sobre as experiéncias trans e travestis, essas perguntas me nortearam no
decorrer da pesquisa. Elas me orientaram na busca da compreensdo acerca da
possibilidade de ruptura dos regimes da arte quando aproximados da performatividade
de género e da contrassexualidade. Desconexdo que visou examinar se é possivel,
por meio de uma escultura cinética, experimentar, conjuntamente,
poética/representacdo, ética e estética, ou apenas uma e outra. Conectar, tensionar
ou adaptar, na observacdo da representacdo moével de um corpo trans ou travesti,
esses conceitos tao distintos que aqui se unem na tentativa de ajudar a aumentar a
visibilidade de corporalidades marginalizadas e invisibilizadas.

Diante desse objetivo, inicialmente apresento o0s regimes ético, poético,
estético (RANCIERE, 2012) em didlogo com a performatividade de género
(BUTLER,2020) e com a contrassexualidade (PRECIADO, 2017).

O regime ético da arte obedece a certas regras relacionadas a fungcédo que as
imagens exercem, o seu destino sao as verdades por elas defendidas. Trata “de saber
no que o modo de ser das imagens concerne ao ethos, a maneira de ser dos
individuos e das coletividades” (RANCIERE, 2009, p. 29). Separado desse modelo, o
regime poético/representativo identifica a arte no duplo poiesis/mimesis. Nesse
sistema, o mimético diz respeito a um grupo de praticas artisticas que elaboram

imitacdes ordenadas por uma série de regras especificas, nas quais

As imitacBes podem ser reconhecidas como pertencendo propriamente a
uma arte e apreciadas, nos limites dessa arte, como boas ou ruins,
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adequadas ou inadequadas: separacdo do representavel e do
irrepresentavel, distincdo de géneros em funcdo do que é representado,
principios de adaptacdo das formas de expressdo aos géneros, logo, aos
temas representados, distribuicdo das semelhancas segundo principios de
verossimilhanca, conveniéncia ou correspondéncia, critérios de distingao e
comparacéo entre as artes, etc (RANCIERE, 2009, p. 31).

Um terceiro regime diverge rigorosamente do ético e do poético. Essa
diferenga ocorre quando ele “identifica a arte no singular e desobriga essa arte de toda
e qualquer regra especifica, de toda hierarquia de temas, géneros e artes”
(RANCIERE, 2009, p. 33-34). O regime estético rompe com a identificacio da arte por
meio de suas formas de fazer e foca nas questdes da sensibilidade proprias as
praticas artisticas, ou seja, ele se opde diretamente aos regimes representativo e
ético. Entdo, “significa propriamente a eficacia da suspensao de qualquer relacdo
direta entre a producdo das formas da arte e a producdo de um efeito determinado
sobre um publico determinado” (RANCIERE, 2012, p. 58).

Essa ruptura caracteristica do regime estético e de sua eficicia consiste na
“suspensao de qualquer relacdo determinavel entre a intengdo do artista, a forma
sensivel apresentada num lugar de arte, o olhar do espectador e um estado de
comunidade” (RANCIERE, 2012, p. 57). Aspectos criticados pelo autor como praticas
ha muito tempo superadas. No entanto,

Me pergunto se essas producdes fossem inspiradas por questdes ligadas as
questdes de desobediéncia de género, ou seja, de problemas enfrentados
pela populagdo de pessoas trans e travestis, elas seriam tdo superadas
assim? Sera que o regime ético, no seu papel de relacionar imagens e formas
de vida, estimula a compreensdo das subjetividades dessa comunidade? E
as artistas travestis seriam aptas a criar reproduces de seus corpos de
acordo com as regras do regime poético? Que linguagens seriam adequadas
a estas imitacdes? Serd que eu, enquanto artista transexual, devo produzir
obras que, assim como o Torso de Belvedere, na anélise de Winckelmann,
separam-se da minha esséncia, daquilo que sou, da minha subjetividade e

de minha corporalidade? Qual o meu papel enquanto artistas trans, afinal?
(BAZANTE, 2020c, p. 380-381).

Debrucei-me sobre estas perguntas enquanto considerava a relevancia do
regime estético nas reflexdes em torno da emancipacgéo do espectador. Porém, decidi
iniciar as relacdes com as teorias de género focando em trés palavras que Ranciéere
(2012) usou nas criticas ao modelo de eficacia pedagdgica, séo elas: “dominagao’,
“icones reinantes” e “pratica social’. Estes temas sao discutidos, por vezes, com

nomes diversos, nas obras de Butler (2020) e Preciado (2017). Ao longo de seus
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escritos, a pensadora e o pensador iluminam essa caminhada que acabo de

desencadear deixando claro que:

Se 0 género ou 0 sexo sao fixos ou livres, é fungdo de um discurso
gue, como se ira sugerir, busca estabelecer certos limites a analise ou
salvaguardar certos dogmas do humanismo como um pressuposto de
gualquer analise de género (BUTLER, 2020, p. 30).

Seguindo o mesmo caminho, Preciado (2017) acrescenta ainda mais
profundidade a associagao entre “dominacao”, “icones reinantes” e “praticas sociais”
com as discussdes sobre sexo/género ao examinar 0 sexo como tecnologia

biopolitica. Para ele

O sexo é uma tecnologia de dominagcédo heterossocial que reduz o
corpo e as zonas erégenas em funcdo de uma distribuicdo assimétrica
de poder entre os géneros (feminino/masculino), fazendo coincidir
certos afectos com determinados 6rgdos, certas sensagbes com
determinadas reagdes anatbmicas (PRECIADO, 2017, p. 25).

Continuando seu exame das estruturas dominantes representadas pelo
cissexismo'4’, que é reafirmado/corroborado pela heteronormatividade!#®, Butler
(2020, p. 30-31) defende que “tais limites se estabelecem sempre nos termos de um
discurso cultural hegeménico, baseado em estruturas binarias que se apresentam
como linguagem da racionalidade universal”. Trata-se de dispositivos opressores das
existéncias transgéneras, que acabam desobedecendo essas regras ao transformar
suas corporalidades em busca da adequacao a identidade trans. Contudo, € preciso
deixar claro que essa “adequacao” ainda ocorre seguindo um padréao de corpo
feminino normatizado que ndo é alcancado, pois a regulacdo das estruturas
dominantes ndo reconhece esse corpo alterado como feminino, mesmo que ele se
submeta a todas as cirurgias transexualizadoras existentes. Sendo assim, as
mudancas persistem, produzindo corpos em constante transformacédo e excluséao

(BENTO, 2006).

147\deologia, resultante do binarismo ou dimorfismo sexual, que se fundamenta na crenca estereotipada de que
caracteristicas biologicas relacionadas a sexo sdo correspondentes a caracteristicas psicossociais relacionadas a
género. O cissexismo, ao nivel institucional, redunda em prejuizos ao direito a auto-expressédo de género das
pessoas, criando mecanismos legais e culturais de subordinacao das pessoas cisgénero e transgénero ao género
que lhes foi atribuido ao nascimento. Para as pessoas trans em particular, o cissexismo invisibiliza e estigmatiza
suas praticas sociais (JESUS, 2012, p. 28).

148 Heteronormatividade e a crenca na heterossexualidade como caracteristica do ser humano “normal”. Desse

modo, qualquer pessoa que saia desse padrao é considerada fora da norma, o que justificaria sua marginalizacao
(JESUS, 2012, p. 29).
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Butler (2020), ao apresentar o conceito de performatividade, discute o
feminismo e a subverséo da identidade, enquanto Preciado (2017), em sua suspensao
do contrato sexual, discorre acerca da contrassexualidade e das praticas subversivas
de identidade sexual. Na primeira dessas duas contribuicbes importantissimas, o
conceito de “identidade” é devidamente ampliado quando a autora americana o troca
por “identidades”, subvertendo o proprio conceito do que é ser mulher. Ela também
guestiona os binarismos ao problematizar as concepg¢des estruturalistas que dizem
que o sexo é um dado biolégico e o género € cultural. Ao invés disso, ela prefere dizer
gue o sexo é construido socialmente e 0 género € elaborado de forma performativa
(BUTLER, 2020). J4 na segunda referéncia, os estereétipos homem/mulher,
homo/hétero, etc. vdo sendo desmanchados através da andlise do dildo'#°. Por meio
dele, Preciado (2017) expande as discussdes sobre género, entendendo o corpo e a
sexualidade como tecnologias, “sendo o0 sexo e o género dispositivos inscritos em um
sistema tecnoldgico complexo” (PRECIADO, 2017. p. 23).

Vinculando as contribui¢cdes desses filésofos, exclusivamente ligadas ao corpo
transgénero, com as teorias de Ranciére (2012), obtenho um excelente campo teorico
com potencial para desvendar lacunas e caminhos investigativos que estimulem o
processo criativo empregado em uma producdo artistica que demonstre as
caracteristicas dissensuais presentes nos corpos de mulheres trans e travestis. A
partir dessas referéncias,

Busco retratar essas existéncias sem a intengdo de “transmitir mensagens,
dar modelos ou contramodelos de comportamento ou ensinar a decifrar as
representagdes” (RANCIERE, 2012, p. 55). Trabalhando, nessa perspectiva,
no regime estético, que “consiste, sobretudo em disposi¢des dos corpos, em
recorte de espagos e tempo singulares que definem maneiras de ser”
(RANCIERE, 2012, p. 55), de modo a apresentar artisticamente

corporalidades que séo verdadeiras produtoras de dissenso ambulantes,
como disse o Prof. Dr. Gentil Porto Filho durante as aulas de Arte

199 Em Manifesto Contrassexual Preciado (2017) faz uma andlise histérica e etimoldgica da palavra dildo.
Inicialmente ela introduz os “olisbos” que eram utilizados pelas mulheres na Cidade de Mileto, na Asia Menor no
Século Il a.C, para compensar praticas sexuais que ndo contemplavam o prazer feminino ou naquelas ocasifes
nas quais nao havia a presenca do homem. Seguindo em frente Preciado (2017) mostra a etimologia dos termos
godemichi e godmicy ambos ligados a producgéo de prazer sexual desde o século XVI ao XX. Feito isto ela chega
ao “termo dildo que surge no século XVI e parece derivar do italiano diletto, que quer dizer prazer ou gozo”
(PRECIADO, 2017, p. 198) e faz uma ligagéo interessante a esta investigacio quando fala dos hermafroditas do
século XVIII que se casavam com mulheres e usavam os dildos durante o sexo. Eles performavam o género
masculino sem o conhecimento de suas esposas. Nesta época “o significado de dildo era “pénis artificial” ou
“instrumento feito de cera, couro, borracha etc., que tem a forma de um substituto do pénis, e que as mulheres
utilizavam como tal” (PRECIADO, 2017, p. 198-199). Por fim, baseando-se na cultura sexual lIésbica, Preciado
abandona os termos “consolo”, “cinta-peniana” e “pinto de plastico” passando a usar a palavra “vibradores” apds
analisar os brinquedos sexuais presentes no seu estudo. Ele entende que estes ndo séo imita¢cdes de um pénis
feitas de plasticos. Ao contrario disto, eles parecem mais com maos ou linguas prostéticas e conclui dizendo que
a expressao “amor reflexivo” € um bom significado para a palavra dildo.
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Contemporanea, eletiva do PPGDesign da UFPE [...] que procurava entender
guais os modos de funcionalidade da arte contemporénea e suas relagbes
com o cotidiano a partir dos regimes propostos por Ranciére (2012)
(BAZANTE, 2020c, p. 382-383).

Todavia, enquanto incorporava o regime estético as producdes que elaborava,
ndo desisti de usar minhas préticas artisticas para representar corpos que, como 0
meu, passaram por transformacdes para adequar-se a silhueta considerada feminina.
Corporalidades que raramente sdo encontradas em espacos de arte, na propaganda,
ou até mesmo nas ruas de qualquer cidade numa manha de domingo ensolarada. Do
mesmo modo, também ndo abandonei a vontade de estimular, por meio dessas
representacfes, a compreensdo de nossas performatividades, habitos e girias
pertencentes ao modo de vida transexual ou travesti. Logo, a0 mesmo tempo em que
pesquisei processos criativos estimulados pelo regime estético, também me interessei
pelos regimes poético e ético.

Digo isso porque uma investigacdo como essa tem a representatividade sendo
gestada em suas entranhas, afinal estou tratando de corpos historicamente
marginalizados/apagados que nos ultimos anos vém lutando para se incluir
plenamente no corpo social, artistico e politico. Essa presenca também se materializa
por meio de minhas praticas, e nesse sentido, destaco que o simples fato de uma
mulher trans produzindo conhecimento cientifico e artistico a partir de um programa
de mestrado ja € um ato politico a se considerar.

Houve um tempo em que achei que poderia conduzir minhas investigagdes no
campo das artes visuais sem incluir a politica, e seguir pensando apenas ha
epistemologia da arte, o que, no lugar de artista visual, deixar-me-ia muito confortavel.
Porém, enquanto mulher transexual, artista e educadora, preciso desenvolver o meu
fazer artistico juntamente com os debates oriundos das esferas politica e social, afinal
por meio de representacdes artisticas, outras mulheres podem se sentir retratadas,
presentes. Assim, ha vida neste trabalho e ele se alinha com o Transfeminismo, que:

Pode ser definido como uma linha de pensamento e de pratica feminista que
rediscute a subordinagdo morfolégica do género (como construgao
psicossocial) ao sexo (como biologia), condicionada por processos historicos,
criticando-a como uma pratica social que tem servido como justificativa para
a opressdo sobre quaisquer pessoas cujos corpos ndo estdo conformes a

norma binaria homem/pénis e mulher/vagina, incluindo-se ai homens e
mulheres transgéneros (JESUS, 2014, p. 5).

Essa exigéncia, praticamente um manifesto, € reflexo das relagbes de poder

gue estabelecem regras rigidas de comportamento e determinam qual existéncia é a
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correta e qual é a errada. Segundo Foucault (1979), ao investir no préprio corpo para
satisfazer os desejos desse poder controlador, as pessoas tomaram consciéncia de si
e de sua autonomia sobre as questdes corporais. Como efeito desse controle, emergiu
“inevitavelmente a reivindicagao de seu préprio corpo contra o poder, a saude contra
a economia, 0 prazer contra as normas morais da sexualidade, do casamento, do
pudor” (FOUCAULT, 1979, p. 146). Além de emancipagdes como essa, a populagao
transexual e travesti recorre a diversas transformacoes fisicas e por meio de cirurgias,
tratamentos hormonais e estéticos, persegue a passabilidade'®®. Segundo Bento
(2006), as mulheres trans mudam o corpo e lutam para se tornarem reais, pois,
durante muito tempo, o mundo ao seu redor tentou apagar as suas existéncias.
Seguindo nessa direcao de luta e ativismo, a militante trans Indianara Siqueira
(1969) (Figura 92) deu um “bug” no sistema juridico ao retirar a camiseta durante a

Marcha das Vadias na Cidade do Rio de Janeiro, no ano de 2012.

Segundo Altmayer e Portinari (2017), a partir desse gesto, ficou clara a
diferenca de tratamento dada as identidades binarias (homem/mulher e
cis/hétero) em detrimento  daquelas que a  desobedecem
caminhando/performando para além das caixinhas heterocentradas
(BUTLER, 2020; PRECIADO, 2017). No momento em que expds 0s seios em
publico, Indianara “estremeceu as bases e normas que influenciam nas
regras juridicas para homens e mulheres, supostamente iguais perante a lei”
(ALTMAYER; PORTINARI, 2017, p. 301).

Ela realizou essa acdo performética diversas vezes e acabou sendo presa e
autuada por desacato a autoridade. No processo, ficou clara a ambiguidade
presente nas abordagens e na acao da justica como um todo. Caso fosse
presa, ela estaria tendo a sua identidade transfeminina reconhecida, pois
estaria fazendo um topless, o que é proibido para as mulheres. Nesse
momento seria aberto um precedente para todas as mulheres trans, contudo,
deixaria claro o desequilibrio juridico existente entre homens e mulheres na
questdo do pudor. Disparidade que ficaria mais evidente caso fosse
absolvida, uma vez que a justica estaria reconhecendo que homens podem
andar com o peitoral a mostra e mulheres ndo, o que demonstraria a
assimetria presente entre os géneros (ALTMAYER; PORTINARI, 2017)
(BAZANTE, 2020c, p. 384).

150 Este termo refere-se a semelhanca fisica que uma mulher trans alcanca/possui em comparagdo com uma
mulher cis. A passabilidade pode ser natural ou conquistada por meio de cirurgias, estética, tratamento hormonal
ou mesmo maquiagem. Ha4 um consenso entre alguns pesquisadores sobre a passabilidade estar ligada a
sensagédo de seguranga, umavez que ao se passar por uma mulher cis, as mulheres trans estariam mais “seguras”.
Contudo ndo ha garantia alguma disso, pois existem relatos de violéncia associada a descoberta da identidade
trans em mulheres que sdo consideradas passaveis e devido a essa situagdo ndo contam a seus parceiros sobre
sua identidade.



320

Figura 92 - Registro da Performance de Indianara Siqueira na Marcha das Vadias de 2012 no Rio de
Janeiro.

Fonte: Iconoclastia Incendiarialst

Problematizando ainda mais essa questdo, desloco um pouco o foco para a
questdo da proibicdo dos seios a mostra, comparando-os com o apelo sexual
existente nas propagandas que expdem os corpos de mulheres cisgéneras seminuas
para vender cerveja e outros itens associados ao sexo masculino. Flausino (2002) usa
o termo mulheres-espetaculo para se referir aquelas modelos/atrizes que
protagonizam comerciais de tv e “la estdo para serem consumidas, produtos de uma
industria cultural cujos objetivos mercadoldgicos sao indiscutiveis” (FLAUSINO, 2002,
p. 2). Esse tipo de imagem reafirma a normatizagéo do género e a vende como padréao
a ser seguido, pois “sob todas as suas formas particulares de informagdo ou
propaganda, publicidade ou consumo direto do entretenimento, o espetaculo constitui
o modelo presente da vida social dominante” (DEBORD, 2003, p. 15).

Nessas imagens e videos mercadologicos, ndo costumamos ver mulheres trans
protagonizando campanhas publicitarias. Esses corpos nao interessam e ndo sao
ligados a publicidade sob o receio de associar as marcas neles exibidas a populagéo

de pessoas trans e travestis, o que poderia acarretar a perda de vendas. Contudo, ao

151 Disponivel em: <http://iconoclastia.org/2013/06/10/indianara-siqueira-a-trans-que-pode-mudar-a-lei-
brasileira/> Acessado em 04jan.2021
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contrario da propaganda, tanto eu quanto outras/os artistas, incluimos representacées
desses corpos em nossas praticas. Nesse sentido, os seios expostos de Indianara
trazem a tona o papel da arte na expansao e criagdo de novas formas de saberes
sobre os corpos (ALTMAYER; PORTINARI, 2017). Por meio das ag¢des performativas
de Indianara
Podemos entender o corpo como uma ferramenta que ao tomar consciéncia
dos efeitos dos dispositivos que o atravessam e o constituem - familia, escola,
governos, medicina, psicologia, instancias juridicas e religido -, torna-se
capaz de se apropriar € manipular esses mecanismos para se converter em

uma maquina produtora de novos sentidos, novos territérios de ocupagédo
contranormativos e insubordinados (ALTMAYER; PORTINARI, 2017, p. 301).

Essa producédo desobediente aparece na definicdo que Indianara dava para si.

Ela se designava como uma “pessoa normal de peito e pau” (ALTMAYER;

PORTINARI, 2017, p. 302), desequilibrando/ignorando, por meio dessas palavras, as

identidades baseadas na biologia. Com isso, suas acdes, que embaralham as cartas

do construto social cisheteronormativo, aproximam-se do pensamento de Ranciére

(2012) e demonstram que “a arte se torna disponivel para que novas configuragdes

do visivel e do dizivel sejam formuladas. Ou seja, se torna disponivel para que novas

partilhas do sensivel possam ser por meio delas criadas” (DOS ANJOS, 2014, p. 18).

Essas performances chamam a atencdo para uma arte que “se torna capaz de

interromper, ou de problematizar, as coordenadas sensoriais que qualquer um

emprega para se relacionar com o mundo em que vive” (Ibidem). Sem esquecer que

o fato desse tipo de reflexdo estar sendo realizada por uma mulher trans faz uma
grande diferenca, dado que

A partilha do sensivel é resultado de praticas de representacdo que

constroem e reconstroem um sistema de evidéncias sensiveis que define a

existéncia de um espaco de vida comum. Ou seja, praticas que estabelecem

e delimitam um espaco que é reconhecido, hegemonicamente dentro de um

grupo, como um equivalente sensivel da realidade; praticas que delimitam o

gue pode ser visto, dito e plenamente entendido em uma conjuntura
determinada (DOS ANJOS, 2014, p. 11).

Como as artistas trans sentem na pele o quanto é dificil habitar um corpo que
nao se enquadra com o género compulsorio a elas atribuido, tornam-se elementos

chaves nessas novas partilhas sensoriais. Dessa forma,

O trabalho de arte acima citado representa um tipo de viés estético-politico
gue pode nortear praticas artisticas que operem tensionando as dimensdes
miméticas e pedagodgicas, mas ndo necessariamente abandonando-as por
completo. Digo isso porque, apesar de, aparentemente, sua criadora néo ter
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desejado representar nem ensinar coisa alguma aos espectadores, suas
acOes contém questdes ligadas a pedagogia e ao regime ético, afinal mostra
a constituicdo desse corpo que nasceu com peitoral e ndo com mamas. Essa
afirmacédo é baseada na pedagogia dos monstros de Cohen (2000) e numa
das figuras anémalas de Foucault (2001), o monstro humano (BAZANTE,
2020c, p. 386).

Cohen (2000) escreve sete teses com a finalidade de criar “um método para ler
as culturas a partir dos monstros que elas engendram” (COHEN, 2000, p. 25). Assim
como ele, Foucault (2001) analisa o surgimento das “anomalias”, entre as quais estava
0 monstro humano, e seu funcionamento no Séc. XIX. Os dois autores apresentam
inlmeras imagens e individuos que foram descritos como monstros e entre eles
estavam aqueles considerados sexualmente diversos, uma vez que “a identidade
sexual ‘desviante’ esta igualmente sujeita ao processo de sua transformagdo em
monstro” (COHEN, 2000, p. 35). Sob esta 6tica, a imagem de uma mulher trans com
0S seios a mostra num sinal de transito poderia ser considerada monstruosa?
Causaria dissenso? Certamente ela seria algo diferente, incomum, afinal, exceto nas
praias onde o nudismo € permitido, ndo vemos mulheres sem camisas ou sem sutias
andando naturalmente nas ruas das cidades. Logo, instituicbes como a Policia
puderam visualizar a referida performance sob uma 6tica anémala, pois “qualquer tipo
de alteridade pode ser inscrita através do corpo monstruoso, mas, em sua maior parte,
a diferenga monstruosa tende a ser cultural, politica, racial, econémica ou sexual’
(COHEN, 2000, p. 32). O embasamento para esse enquadramento encontra respaldo
nas leis, instrumentos que ja eram usados de forma equivocada a cerca de duzentos
anos atrads quando, segundo Foucault (2001), o monstro humano, apesar de violar
tanto as leis da natureza quanto da sociedade, era um fenbmeno raro. Entretanto,

apesar de ser uma infracao

Ele ndo deflagra, da parte da lei, uma resposta que seria uma resposta legal.
Podemos dizer que o que faz a forca e a capacidade de inquietacdo do
monstro € que, ao mesmo tempo em que viola a lei, ele a deixa sem voz. Ele
arma uma arapuca para a lei que esta infringindo. No fundo, o que o monstro
suscita, no mesmo momento em que, por sua existéncia, ele viola a lei, ndo
€ a resposta da lei, mas outra coisa bem diferente. Sera a violéncia, sera a
vontade de supressao pura e simples, ou serdo os cuidados médicos, ou sera
a piedade. Mas ndo é a lei mesma que responde a esse ataque que, no
entanto, a existéncia do monstro representa contra ela. O monstro é uma
infracdo que se coloca automaticamente fora da lei, e € esse um dos primeiros
equivocos. O segundo é que o monstro &, de certo modo, a forma
espontanea, a forma brutal, mas, por conseguinte, a forma natural da
contranatureza. E o modelo ampliado, a forma, desenvolvida pelos proprios
jogos da natureza, de todas as pequenas irregularidades possiveis. E, nesse
sentido, podemos dizer que o monstro € o grande modelo de todas as
pequenas discrepancias (FOUCAULT, 2001, p. 70-71).
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Logo, percebo nesse recorte da andlise foucaultiana da anomalia, que os bugs
juridicos gerados pelas “monstruosidades” ja ocorriam desde o Séc. XIX, assim como
ocorreu no caso de nossa performer. Ela pertence a uma categoria transfeminina que
desde o periodo analisado por Foucault (2001), de acordo com os estudos de Leite
Jr. (2009), passou a ser chamada de pseudo-hermafrodita da Medicina, abandonando
tanto o olhar magico e religioso que despertava quanto o lugar de maravilha da
natureza para se tornar o erro dessa. Ainda segundo o Ultimo autor, essa ancestral
hermafrodita € a méde e o pai das atuais identidades transgéneras. Sobre os
hermafroditas desse tempo e os inimeros exames realizados por médicos em busca
da adequacao de sua orientacdo sexual aos padrdes da época e do entendimento de
sua intersexualidade'®?, Foucault (2001) relata um caso bem particular ocorrido num
periodo em que as figuras do individuo monstruoso e do desviante sexual se
encontravam. Trata-se do Hermafrodita de Rouen que, apds ser submetido a
inimeros procedimentos corretivos, certamente dolorosos e humilhantes, pois ele
vivia como um homem, acabou sendo o paciente que daria origem a necessidade de
teorizar “um discurso sobre a sexualidade e, em todo caso, sobre a organizagao
anatbmica da sexualidade” (FOUCAULT, 2001, p. 88-89).

Esse desdobramento, certamente oriundo de uma situagédo humilhante para o
paciente, assemelha-se, de certa forma, aquilo que defende a pedagogia dos
monstros em seu papel educacional, afinal ndo se pode negar que algum
conhecimento foi gerado a partir dessa experiéncia, mesmo que ele tenha sido
imensamente prejudicial as pessoas trans desde a sua origem. A sua época, e com
0S preconceitos e normas estabelecidas orientando as suas praticas, aqueles médicos
acabaram examinando a subjetividade do hermafrodita. Hoje, Cohen (2000) defende
que, “no fundo, a questdo da subjetividade diz respeito, sobretudo, ao cruzamento de
fronteiras: entre 0 humano e o ndo humano, entre cultura e natureza, entre diferentes

tipos de subjetividade” (p. 19). Logo, diferente dos “doutores” do Séc. XIX, prefiro

152 A Intersexualidade é uma caracteristica pertencente a pessoa intersexual, que, segundo Jesus (2012), é aquela
“cujo corpo varia do padrao masculino ou feminino culturalmente estabelecido, no que se refere a configuragéo
dos cromossomos, localizagdo dos 6rgéos genitais (testiculos que ndo desceram, pénis demasiado pequeno ou
clitéris muito grande, final da uretra deslocado da ponta do pénis, vagina ausente), coexisténcia de tecidos
testiculares e de ovarios. A intersexualidade se refere a um conjunto amplo de variagdes dos corpos tidos como
masculinos e femininos, que engloba, conforme a denominagdo médica, hermafroditas verdadeiros e pseudo-
hermafroditas. O grupo composto por pessoas intersexuais tém-se mobilizado cada vez mais, a nivel mundial, para
que a intersexualidade néo seja entendida como uma patologia, mas como uma variacdo, e para que nao sejam
submetidas, apds o parto, a cirurgias ditas ‘reparadoras’, que as mutilam e moldam 6rgaos genitais que nao
necessariamente concordam com suas identidades de género ou orienta¢des sexuais” (p. 25).



324

acreditar que “a ‘existéncia’ dos monstros é a demonstracado de que a subjetividade
nao €&, nunca, aquele lugar seguro e estavel que a ‘teoria do sujeito’ nos levou a crer.
As ‘pegadas’ do monstro n&o sdo a prova de que o monstro existe, mas de que o
‘sujeito’ ndo existe” (COHEN, 2000, p. 19).

Quando caminhou nas ruas ou ficou parada nos semaforos com os seios a
mostra, Indianara marcou essas “pegadas” e em seu papel “monstruoso’,
arbitrariamente imposto pelas normas que ditam os papéis de género na

contemporaneidade, ela, indiretamente, deixou claro que:

A ‘pedagogia dos monstros’ ndo desenvolve uma pedagogia dirigida a
formacdo de monstros nem uma pedagogia que utilize os monstros com fins
formativos. A ‘pedagogia dos monstros’ recorre aos monstros para mostrar
gue o processo de formacéo da subjetividade € muito mais complicado do que
nos fazem crer os pressupostos sobre o ‘sujeito’ que constituem o nucleo das
teorias pedagodgicas — criticas ou ndo (COHEN, 2000, p. 20).

Independente das questdes pedagdgicas acima apontadas, Indianara ansiava,
por meio de sua performance, chacoalhar os padrdes socialmente estabelecidos para
0S géneros e as instituicdes que os organizam. Agentes que certamente nao estavam
presentes no momento da agdo, mas que por meio da intervencdo policial/judicial

foram envolvidos diretamente no caso.

Para Ranciere (2012), o paradoxo existente entre esse tipo de atividade
artistica e a relacdo hierarquica de grupos sociais define a configuracéo do
Regime estético da arte. Para exemplificar essa conexao que faco entre a
nudez de uma travesti e o pensamento de Ranciére (2012), recorro aos
conflitos gerados pela convivéncia entre pessoas cisgéneras translgbtfobicas
com pessoas transgéneras. Digo isso me baseando nas diversas gracinhas
que escutei de pessoas que questionaram minha transmulheridade.
Individuos que enxergam no meu corpo um “recipiente” pronto e perfeito para
receber o ideal de homem, de macho, afinal eu nasci, biologicamente,
perfeita. Entdo, porque “escolhi” ser assim? Porque “decidi” ser/viver
uma/como mulher? Essa confuséo causa dissenso na mente dessas pessoas
que ndo entendem os conceitos de identidade de género. Do mesmo modo,
um quadro, uma escultura ou uma performance pode incomodar e fazer
alguém perguntar: por que esse museu esta mostrando isso? Basta lembrar-

se da Expo “Queer Museu” (BAZANTE, 2020c, p. 388).

Além dessas questbes, os atos de Indianara tem um carater contraprodutivo
que busca “a producdo de formas de prazer-saber alternativas a sexualidade
moderna” (PRECIADO, 2017, p. 22). Seguindo a mesma dire¢ao, ou seja, o conceito
de contraconduta de Foucault (2008), Altmayer e Portinari defendem que uma mulher
trans expondo os seios em publico cria um rompimento “com todos os vinculos que

ela pode ter com o Estado, com as condutas estabelecidas, ao ampliar a discusséo
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para uma ideia de direitos essenciais e fundamentais” (ALTMAYER; PORTINARI,
2017, p. 306). Privilégios que s6 podem ser obtidos com acdes politicas que se
alimentam desse romper de normas, pois “0 consenso nao €, nesse sentido, o objetivo
da politica, mas a sua morte” (DOS ANJOS, 2014, p. 12). Se nesse cenario “houver
consenso, apaziguamento, calmaria, satisfacéo aparente [...] ndo ha politica. A politica
s6 existe, ao contrario, em meio ao dissentimento” (DOS ANJOS, 2014, p. 12).

Essa divergéncia se expande para a arte por meio do regime estético, como foi
dito anteriormente. Meditando sobre essas questfes e minhas préticas, entendo que
uma escultura elaborada a partir de um corpo transexual rompe as normas
estabelecidas pelo que Preciado (2017) chama de contrato social heterocentrado,
documento ficticio no qual a forma considerada correta para ser e existir como mulher
ou homem foi colada nos corpos e tida como verdade absoluta (PRECIADO, 2017).
Sendo assim, as praticas artisticas que desenvolvo dentro do ambito dessa
investigacdo criam dissenso ao expor no mesmo corpo, ou em partes dele, um par de
seios e um pénis, marcadores de género biologicamente definidos como pertencentes
ao corpo feminino ou ao corpo masculino, respectivamente.

Todavia, Butler (2020) diz que a biologia também é um produto cultural. Entéo
temos aqui uma situacao perfeita para se pensar a politica em Ranciere (2012), uma
vez que

Politica ndo é jamais o espago para o alcance de consensos, ou 0 espacgo de
convergéncia de pontos de vista diversos, como é comumente afirmado. Para
Ranciére, politica s6 se faz e s6 existe por meio do “desentendimento”, por
meio da enunciacdo e da instauracdo do dissenso. Politico nesse sentido,
seria todo movimento de corpos, todo gesto feito, toda palavra dita, todo som
emitido ou toda imagem criada que abre fendas e cria brechas nos consensos

e nas convencdes que organizam a vida em um determinado lugar e em um
dado tempo (DOS ANJOS, 2014. p. 10-11).

Assim sendo, a pesquisa que desenvolvo no PPGAV martela essa consonancia
espaco-temporal, desatando alguns nds muito bem dados no tecido social. Digo isso
porque, tanto uma pratica cinética que represente corpos trans quanto o proprio
desenvolvimento do conceito de Trava Transcorpocinética, rompem com a tradigdo
abstrata da Arte Cinética que ndo apresenta, pelo menos nos livros classicos de
Historia da Arte, artistas mulheres criando mébiles (BAZANTE, 2020a). Parece-me
gue muito menos tratando do género trans e problematizando politica, pois quando se

trata de representatividade estético-politica, precisamos levar em conta quem esta
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falando sobre o tema e de que forma fala, que dispositivos e mecanismos estéo
normatizando os discursos.

Temos aqui uma disputa de poderes estabelecida. De um lado, toda uma
estrutura que historicamente determina o0 género desde o momento em que
nascemos, e do outro, pessoas que a desobedecem ao olhar para o espelho e
enxergar um corpo que difere do género compulsorio que Ihes foi atribuido (BUTLER,
2020). Para elas, o reflexo ali contido ndo se encaixa no padrao cisnormativo e a
pergunta “é menino ou menina?” parece perder o sentido quando a resposta é dada
baseada na genitalia observada pela equipe médica.

E importante falar um pouco desse dado biolégico, porque Butler (2020) traz
essa questdo bem no inicio de uma das obras mais relevantes para o movimento
feminista pds-moderno. Apoiando-se nos atritos que ocorrem dentro do préprio
movimento, a partir de sua relacdo com a politica, ela problematiza a teoria feminista
ao dizer que “o proprio sujeito das mulheres nao é mais compreendido em termos
estaveis ou permanentes” (BUTLER, 2020, p.18) e complementa citando a existéncia
de estudos que indicam “que € muito pequena, afinal, a concordancia quanto ao que
constitui, ou deveria constituir, a categoria das mulheres” (Ibidem). Tensionando ainda
mais essa linha, ela da continuidade a discussao sobre representacao, dizendo que:

Por um lado, a representacdo serve como termo operacional no seio de um
processo politico que busca estender visibilidade e legitimidade as mulheres
como sujeitos politicos; por outro, a representacdo € a funcdo normativa de

uma linguagem que revelaria ou distorceria o que é tido como verdadeiro
sobre a categoria das mulheres (BUTLER, 2020, p. 18).

Ou seja, com essa afirmacao, a filosofa coloca em xeque o proprio modelo que
muitas transexuais e travestis tém como referéncia do que é feminino. Esse dissenso
precisa estar presente nas praticas artisticas, visto que uma criacdo que trate da
representacdo de um corpo desobediente de género ndo pode reafirmar um padréo
de corpo a ser seguido. Como disse Ranciére (2012), o modelo de eficicia estética
rompe com o papel pedagdgico destinado a arte em seu regime representativo. Esse
dissenso pode ser percebido num dos esbocos que refiz ao perceber a necessidade
de representar a multiplicidade de silhuetas e o movimento que pode ocorrer numa

corporalidade trans devido a aplicagcéo de silicone na regido dos quadris.
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Figura 93 - Brenda Bazante. Esboco para a regido dos quadris. Caneta hidrocor sobre papel sulfite.
25 x 30 cm, 2020.
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Fonte: acervo da autora.

Ao desenvolver tal esboco, tenho em mente a critica que Ranciére faz aos
artistas que “continuam a validar em massa modelos de eficacia da arte que talvez
tenham sido abalados um século ou dois antes de todas essas novidades” (2012, p.
52-53). Ao tratar dos paradoxos da arte politica, ele se refere, como j& mencionado
anteriormente, as praticas artisticas que apresentam temas considerados revoltantes,
performances/intervencdes que sao desenvolvidas fora do atelié e outras que atacam

diretamente o sistema dominante. Problematiza e questiona as praticas de artistas
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que elaboram esse tipo de arte, supondo uma tomada de posicdo por parte do
espectador diante do que aprecia, visto que “ndo ha evidéncias de que o
conhecimento de uma situagéo provoque o desejo de muda-la” (RANCIERE, 2012, p.
29). Porém, além de retratar o dissenso a partir de suas relagcdes com o género, esse
esboco também exemplifica a manipulagdo que ocorre nos corpos trans. Logo, vejo
nele a coexisténcia dos dois regimes, ético e estético.

Juntamente como essa reflexdo, enquanto se desventura pela tradigdo critica,
Ranciéere (2012) analisa duas imagens, uma produzida em 2005 e outra entre 1967-
1972. Trata-se de uma fotografia e de uma fotomontagem, respectivamente. A
discusséo sobre os aspectos relativos a arte e a politica, presentes nessas criacoes,
trazem a tona a heterogeneidade presente nas imagens e essa alteridade se tornara
importantissima para 0 meu processo criativo.

Por meio dos esbocos e do protétipo apresentados, € possivel ver a presenca
de elementos heterogéneos e, na perspectiva cisheteronormativa, conflituosos sobre
uma mesma superficie. Estou falando das genitalias e dos seios, pois escolhi a regido
do torso como parte do corpo para representar, uma vez que nela estdo contidos ora
0 pénis e o peitoral, “masculinos”, ora os seios e a vagina, “femininos”. Ao representar
as duas genitalias, os seios e 0 peitoral no mesmo corpo, chamo atencéo para a
possibilidade de existéncia desses corpos que possuem configuracdes divergentes da
l6gica binaria (homem/pénis e mulher/vagina). Nesse caso, nao proponho a presenca
simultanea das genitdlias, pois ndo trato aqui do recorte intersexual, mas quero
demonstrar, por meio do movimento, que esses 0rgaos podem mudar, afinal o sexo é
construido culturalmente e o género se constrdi por meio de performatividades, como
nos diz Butler (2020).

Falando em heterogeneidade de elementos, a escultura cinética “Protétipo
dos seios” (Figura 94) é um bom exemplo do momento da pesquisa em que estava
focada no processo criativo ao invés da (auto)biografia. Nesse periodo, ndo havia
iniciado a série de autorretratos e as fotomontagens, no entanto é possivel perceber
gue na escolha dos materiais utilizados eu ja pensava em retratar 0 corpo e seu
interior, ou seja, aquilo que nos constitui e materializa a performatividade trans ou
travesti. Entdo elegi os gravetos como um suporte para as estruturas, assim como 0s
0Ss0s sustentam os musculos. Ja o papel e o isopor fazem as vezes da pele e do
silicone injetado, respectivamente. Essa peca exemplifica o dissenso que proponho

com relacdo ao regime representativo, uma vez que 0s artistas cinéticos,
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historicamente, utilizaram a abstracdo como técnica para suas esculturas cinéticas e
0 metal como elemento de suporte e de movimento. Sendo assim, uma escultura
movel que se disple a retratar um seio utilizando gravetos, linha de croché, isopor e
papeldo rompe com as regras de representacao desta linguagem, mas ainda assim

representa um seio.

Figura 94 - Brenda Bazante. Protétipo de seios. Mobile, papeldo, isopor, linha de croché, gravetos e
entremeios, dimensdes diversas. 2020

Fonte: acervo da autora

Para além dessas discussdes técnicas, com 0 seu movimento a escultura
cinética pode, momentaneamente e dependendo da for¢ca do vento, perder a
aparéncia de uma mama. O movimento, nessa perspectiva, aproxima a peca do
regime estético. Logo, esse prototipo, assim como 0s esbogos, contém vestigios e
tentativas de juntar, tensionar e problematizar os regimes da arte, segundo Ranciére
(2012), em suas relacbes com as questdes de desobediéncia de género.

Refletindo sobre o esboco e o protétipo, consigo visualizar os resultados
alcancados com a aproximacao de tedricos que tratam de arte politica e questdes de
género e sexualidade, tendo como meio aglutinante a elaboragdo do conceito de
praticas artisticas Trava Transcorpocinética.

Durante a leitura dos diversos livros e artigos que compuseram esse trecho

da investigagéo, ficou clara a importancia de meu trabalho no campo artistico-politico-
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social ampliando, por meio da arte, as discussdes sobre as corporalidades trans e
travestis, bem como a sua inclusdo no corpo social. Inclusdo esta que vém sendo
diretamente atacada por governos conservadores que diariamente insistem no
apagamento dessas existéncias. Como se isso fosse possivel.

Para essas pessoas, diria que as imagens/palavras construidas a partir
deste texto irdo reverberar para além do ambiente académico, pois a partir de estudos
COmo esse, muitos artistas comegcam a entender a importancia do papel social de suas
praticas desobedientes, da criacdo de epistemologias que deem conta de construir o
pensamento da populacdo LGBTI+ e dissidentes sexuais e de género.

Nosso modo de ser “dissensos ambulantes” vai explodir e ultrapassar as
grossas paredes histéricas dos museus e as elegantes decoracdes das galerias de
arte, diluindo-se no contexto social e, quem sabe, ird se transformar em condutas
artistico-assistenciais junto a tantas outras a¢des que visam incluir com equidade as
pessoas trans e travestis.

Para tal, entendo que nesse ponto da investigacédo trouxe como caminho
criativo a juncdo dos regimes mimetico e estético. Dessa forma, além de suas
particularidades estéticas, uma construcdo que represente corpos trans e travestis
precisa pensar em representatividade e na capacidade de mimetizar corpos
historicamente invisibilizados.

Sendo assim, essa relacdo entre o pensamento de Ranciére (2012) e os
estudos de género e sexualidade, com recorte na populacdo de pessoas trans e
travestis, segue adiante investigando e criando formas de aproximar arte e politica.
Outra ideia possivel é, num futuro, breve atuar no campo social junto a ONGS como
a AMOTRANS ou a NATRAPE, ambas de Pernambuco, que lidam diretamente com
mulheres trans. Para isso, preciso entender como a arte afeta o assistencialismo e
vice-versa. Sigo perguntando: como meu trabalho pode se diluir e se misturar ao
cotidiano da comunidade transgénera? Questiono como minha existéncia pode
preceder a prética artistica e como pode se transformar em préticas artisticas? Como
posso continuar criando dissenso através da producédo de sentidos que partem da

corporalidade travesti sem cair nas armadilhas da sociedade do espetaculo?
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4.5 O TAGLIO DO PICUMA E A SERIE DE AUTORRETRATOS “EU NAO SOU UM
0oco”

A inquietagao com o visual que adotei desde a transigdo do género “masculino”
para o “feminino”, associada a tomada de consciéncia de meu papel politico no
ativismo transfeminista e no a(r)tivismo, fez com que, dentro da temporalidade
biogréfica corpo-instante “libertada™, seguisse avangando no desapego de visuais e
atitudes construidas e seguidas pela populacdo de mulheres trans e travestis. Looks
criados segundo modelos de feminilidade amplamente adotados pelas mulheridades
cisgéneras. Um aspecto importante dessa construcdo mimética, corporal e
performativa, eram os fios de cabelos super longos, praticamente incortaveis e quase
sempre soltos, coloridos e/ou alisados.

Apos a transicao, normalmente as mulheres trans e travestis deixam os fios de
cabelo crescerem, pois dentro dos codigos que regulam os géneros inteligiveis, os
fios longos marcam a aparéncia feminina, enquanto os curtos definem a masculina
(SILVA, 2017). Assim, perante o olhar regulador e disciplinante da normatividade de
género, quanto maior nossas madeixas puderem ser, mais femininas seremos ou nos
sentiremos. Mesmo que para isso tenhamos que aderir as técnicas de alongamento,
como o megahair, interlace ou até as perucas. Dentro desse contexto, ndo importa
qual seja o procedimento ou 0 seu custo, ele sera adotado para que os cabelos
compridos cooperem na criacdo de uma aparéncia lida como feminina.

Incomodada com esse padrdo, cansada de ter os cabelos longos por tanto
tempo e entendendo que minha transmulheridade néo seria afirmada pelo picuma
odara, passei a diminuir gradativamente o tamanho de minhas madeixas. Junto com
elas, outro codigo, 0 uso excessivo de make-up, também diminuiu. Coexistindo com
esses processos de escape das normas, a seguranga com a autoimagem aumentou
apos os abandonos. Pela primeira vez me senti segura para postar nas redes sociais
uma fotografia com os cabelos na altura dos ombros, cacheados e com “a cara
lavada, agua e sabao”, como nos diz a celebridade trans do Youtube Bambola Star.

A partir disso, transformei selfies em autorretratos e criei a série “Eu ndo sou
um ocG@”. Nessas praticas artisticas, como mulher trans, artista, pesquisadora e
educadora, representei e problematizei imagens do meu corpo em sua ruptura com
alguns modelos adotados para a aparéncia de mulheres trans e travestis, usando

para isso a fotografia e a fotomontagem no ambito da Automedialidade (OLIVEIRA,
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2021). Para a autora, “a automedialidad parece ser um conceito que tem imbricado
em si 0 elemento espaco como fundamento para (auto)biografizacdo” (OLIVEIRA,
2021, p. 228). Caracteristica que pode ser entendida “como um processo de
construcdo de si no espac¢o da imagem, da pintura, do texto poético, do cinema, enfim,
no espaco do processo de criacdo de um objeto sensivel" (Ibidem).

Esse espaco, no processo (auto)biografico desenvolvido por Delory-
Momberger, caminha lado a lado com a dimensao do tempo e néo significa apenas o
espaco geogréfico, mas também o espagco do corpo atuando na constituicdo das
representacdes (OLIVEIRA, 2021). Afinal “vivemos no espaco e sobre ele, vivemos
do e com o espaco. Vivemos no espaco e neles realizamos, cotidianamente, uma
série de acBes. O espaco ndo é um recipiente, mas parte essencial de nossas
experiéncias” (OLIVEIRA, 2021, p. 228). O corpo, como esse lugar espacial, é onde
habito e onde me construo.

Assim, fazendo uso dessa metodologia e das praticas de autorretrato,
demonstrei como se abriu o caminho para que me entendesse ndo mais como uma
pessoa integrante da “diversidade” e sim como uma “dissidente de género”, tomando
como referéncia as dissidéncias sexuais e de género (COLLING, 2019; 2016; 2015).

De acordo com Eca (2022, p. 7), “no exercicio do autorretrato, tal como
praticado por varios pintores, fomenta-se uma reflexao profunda sobre o eu, ndo sé
sobre os tracos fisionbmicos, mas, e, sobretudo sobre os aspectos psicologicos e
aspectos de relacionamento com os outros e consigo mesmo”. Logo, nesse momento
pratico da pesquisa, sigo firme na jornada formativa e autorreflexiva.

Porém, antes de adentrar no processo de criagdo dos autorretratos, €
importante destacar que historicamente, e até recentemente, as praticas artisticas
de/sobre pessoas LGBTI+, especificamente de/sobre transexuais e travestis, foram
invisibilizadas ou completamente apagadas, constando menc¢des apenas ha chamada
Arte Erética (GOMES; COSTA, 2021). Baptista e Boita (2018) denunciam essa
realidade, na contemporaneidade, analisando o siléncio que ocorre na Museologia.

Para eles,

Majoritariamente indiferente ao exterminio, mais focada nos objetos
glamorosos, o campo tende a ser meramente decorativo em relagdo as
minorias politicas. Quanto a nés LGBT, nem mesmo nossos aderecos a
interessam: a auséncia de acdes sobre a questdo LGBT nos mais de trés mil
museus € chocante quando se percebe a emergéncia do genocidio de
pessoas LGBT (BAPTISTA; BOITA, 2018, p. 253).
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O combate contra esse cenario ganha forca através de narrativas de
pesquisadoras/es, artistas, historiadoras/es e professoras/es que revisam a histéria
da arte e trazem a luz praticas artisticas que, a partir da segunda metade do século
XIX, articulam as relacdes entre arte, sexo, género e sexualidades. Nesse sentido, 0s
estudos, investigacbes e pesquisas em desenvolvimento na linha de pesquisa
Arte/Educacao para uma educacao dissidente do Grupo de Pesquisa Ensino da Arte
em Contextos Contemporaneos - GPEACC/CNPq, do Departamento de Artes Visuais
do Centro de Artes da Universidade Regional do Cariri - URCA, tém catalogado
artistas do século XIX, passando por todo o século XX e pelas primeiras décadas do
século XXI, em todos os continentes e culturas (GOMES; COSTA, 2021). Além disso,
0 grupo vem os incluindo em exposicdes, em escritas e defende que tais artistas e
suas criacfes entrem nas curadorias que professoras e professores realizam para os
momentos de nutricdo estética (MARTINS, 2011) durante as aulas de Arte/Artes
Visuais na educacéo basica (COSTA, 2019).

Como ja mencionado nessa pesquisa, no campo criativo, diversas/os artistas
trans e travestis, como Renna Costa, Castiel Vitorino e Ventura Profana, tém se
posicionado politicamente por meio da arte, engajando sua criacdo numa posi¢ao
transfeminista (NASCIMENTO, 2021; JESUS, 2014) e a(r)tivista (COLLING, 2019).
Decidi me juntar a elas, partindo da inquietacdo em torno da forma como vinha
performando o género. Baseando-me na Automedialidade, usei a fotografia como um
espaco (auto)biografico, pois

A fotografia ndo é uma reconstituicao de acontecimentos, ela representa a si
mesma, envolve o fotégrafo e a situagdo na qual esse se encontra. E uma
relagdo em que a experiéncia fotografica biografa o fotdgrafo, tanto no
momento em que acontece a agéo artistica, como em um momento posterior,
gquando o artista olha a fotografia tirada e retorna ao momento vivido.

Acontece ai uma nova biografizagdo, uma atualizacdo do fotdgrafo em
relacdo a imagem feita por ele (OLIVEIRA, 2021, p. 230).

Enquanto fazia as fotos, ao mesmo tempo em que revisitava outras antigas,
segui operando genealogicamente (FOUCAULT, 1979), reolhando e olhando para as
transformacdes corporais e de performatividade que fiz desde a transicao,
problematizando o referencial de mulheridade tomado, naquela época e
recentemente, como o ideal para demonstrar minha feminilidade.

Apoés transicionar do género masculino para o feminino, abandonando a

cisgeneridade compulséria, construi, por meio de mudancas amplamente relatadas
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até aqui, um corpo que pudesse ser lido como “feminino”, apesar da transigbtfobia.
Através da “passabilidade”®® de amapdal®4, materializada por meio dos cabelos
longos, dos quadris e do bumbum arredondados com silicone, do guarda-roupa cheio
de vestidos, da neca trucadal®®, dos pequenos seios oriundos da TH, do uso excessivo
de maquiagem, etc, confirmei 0 meu lugar como mulher transexual ou como propde
Nascimento (2021), transmulheridade. A partir dessas transi¢des, transmutacdes ou
transincorporagdes, muitas mulheres trans e travestis passam a performar o género
dentro dos parametros estabelecidos para um corpo que possa ser lido conforme a
posicao binaria designada como “mulher” (SILVA, 2017).

Atualmente, mostramos esse outro corpo para o mundo fazendo uso também
das redes sociais. Normalmente, antes de fazermos ou postarmos uma ou mais fotos
nas redes, procuramos registrar o melhor angulo, arrumamos o cabelo e nos
magquiamos. Algumas pessoas fazem retoques em editores de imagens antes de
posta-las, criando, juntamente com a pose e a montagem?*%, ficcdes de sua realidade
(QUERIDO, 2012). Essas ac0es, pré e pos-fotografia, evidenciam a procura pela
imagem do ideal de corpo “feminino” com sua beleza padronizada, como pode ser
observado nas diversas fotos que integraram o0 meu, e tantos outros, perfis de
aplicativos como o Instagram e o Facebook, repletos daquelas tipicas fotos com
poses, looks e cenarios ideais para esses mecanismos de compartilhamento.
Ambientes virtuais geralmente usados para dar close e fazer “cardo” de bonitas e

poderosas (Figura 95).

153 Termo usado para dizer o quanto mulheres trans e travestis parecem com mulheres cisgéneras.
154 Mulher na linguagem Pajuba.

155 Expresséo usada na linguagem Pajuba para a inversdo do péneis feita por mulheres trans e travestis. Esse
“truque” é usado quando saimos as ruas, simulando a aparéncia da regido pélvica das mulheres cisgéneras.
156 Montagem na linguagem Pajuba significa a arrumacao do visual para um evento ou fotografia.
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Figura 95 - José Carlos Berti Junior. Sem titulo, 2020. Fotografia. 1080 x 1080 pixels.
S WL o i ,
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Fonte: acervo da autora.

No entanto, esse modelo, que tem como referencial um padrao estabelecido
para as mulheres cisgéneras e amplamente divulgado e defendido por meio de
campanhas publicitarias, do consumo estético e do visual de celebridades, ja ndo me
estimula como outrora. Nos dias de hoje, seus excessos me inquietam e causam
desconforto.

A partir dessas sensacdes e do cenario de combate a invisibilidade
apresentado por Baptista e Boita (2018) e Gomes e Costa (2021), tomei a decisao de

criar uma série de autorretratos. Para isso, utilizei imagens de meu corpo para propor
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micronarrativas (auto)biograficas. Com este processo de criacdo 