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RESUMO

Esta dissertacdo investiga e analisa o processo de criagdo e de producao de Jean-
Baptiste Debret (1768 — 1848), nas ilustracbes do Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil (1835). Artista francés que desembarcou no Brasil junto a Missdo Artistica
Francesa em 1816. A pesquisa examina com olhar investigativo as fontes visuais
referentes ao objeto de estudo: esbocos, aquarelas e gravuras, pretendendo
identificar o processo de criacdo e producédo do artista nessas trés areas. Buscamos
compreender como Debret planejou e realizou sua atividade néo oficial exercida em
terras brasileiras. A investigacao justifica-se como continuidade do meu trabalho de
conclusao de curso concluido em 2018, acerca desse mesmo artista, a partir do
qual levantou-se novas possibilidades de interpretacdo de suas obras. Justifica-se
ainda pela auséncia de estudos aprofundados e dedicados ao processo criativo do
artista. A dissertacdo visa o0 estudo critico de processo de criacdo e producédo de
Debret a partir da perspectiva da critica genética/ critica de processos, que propde
compreender como a obra de arte é criada e produzida, partindo também dos
passos que o artista deu em direcdo a sua propria obra. Para compreender o
contexto histérico e a prépria vida do artista, séo utilizadas referéncias de autores
como Julio Bandeira, Pedro Correa do Lago, Elaine Dias e Valéria Lima.
Teoricamente, destacam-se as contribuicdes de Cecilia Salles, na compreensao dos
fundamentos do processo criativo, fundamentados na discussao referente ao
processo de criacdo e sua relacdo com as artes visuais, partindo dos vestigios
deixados pelo artista, indicando seu processo criador e sua producdo artistica.
Portanto, os resultados encontrados com esta pesquisa correspondem a
identificacdo do percurso percorrido pelo artista para realizacdo da sua obra, bem
como a identificacdo do uso da recursividade nas imagens impressas e a presenca
de fragmentos de diferentes aquarelas para compor as pranchas publicadas.

PALAVRAS-CHAVE: Jean-Baptiste Debret. Brasil século XIX. Estudos criticos de
processo. Esbocos, aquarelas e impresséao. Historia da arte.



RESUME

Ce mémoire de recherche étudie et analyse les processus de création et de
production de Jean-Baptiste Debret (1768-1848), dans les ilustrations du Voyage
Pittoresque et Historique ao Brésil (1835). Un artiste Francais qui s'est exilé au Brésil
en tant que membre de la Mission artistique francaise en 1816. La recherche
s'intéresse avec un regard d’investigation aux sources visuelles se référant a I'objet
de I'étude : croquis, aquarelles et gravures, avec lintention d’identifier le processus
de création et de production de l'artiste dans ces trois techniques. Nous cherchons a
comprendre comment Debret a planifi€é son activité officieuse sur les terres
brésiliennes. La recherche se justifie par la continuité de mon travail de fin d'étude
achevé en 2018, sur ce méme artiste a partir de quoi nous pouvons identifier de
nouvelles possibilités d’interprétation de ses ceuvres. Elle se justifie également par
'absence d’études approfondies consacrées au processus créatif de lartiste. La
thése vise I'étude critique du processus de création et de production de Debret du
point de vue de la critique génétique/critique des processus, qui propose de saisir
comment I'ceuvre d’art est créée et produite, a partir des orientations que l'artiste a
prises dans son propre travail. Pour comprendre le contexte historique et la vie de
I'artiste, des références d’auteurs tels que Julio Bandeira, Pedro Correa do Lago,
Elaine Dias, Rodrigo Naves et Valéria Lima sont utilisées. Théoriquement, les
contributions de Cecilia Salles se distinguent dans la compréhension des
fondamentaux du processus créatif, basé sur la discussion se référant au processus
de création et a sa relation avec les arts visuels, a partir des traces laissées par
l'artiste, indiquant son processus créatif et sa production artistique. Donc, les
résultats dons cette recherche correspondente a uno identification du parcours fait
par I'artiste pour la realisation de son ocuvre, corre pour la utiliser I'identification de
son recours aux images imprimees a travers des fragments de diferentes aquareles
pour composter ses planches publicés.

MOTS CLES: Jean-Baptiste Debret. Brésil 19éme siécle. Etudes de processus
critiques. Croquis, aquarelles et impression. Histoire de l'art.
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INTRODUCAO

O ponto de partida desse trabalho € o processo de criacdo e produgdo do
artista francés Jean Baptiste Debret, no século XIX, mais precisamente o periodo
compreendido entre 1816 a 1831'. Esse século, assim como o artista, ja foram
amplamente discutidos tanto pela historiografia, quanto pela Histéria da Arte e é
tomado de acontecimentos que lhe concederam um periodo importante na Histéria
da Arte do Brasil. Ao investigar o processo criativo desse artista nesse periodo é
necessario ter ciéncia de que a pesquisa estara ancorada no campo da Histéria da
Arte e com bases tedricas na critica genética e de processo (SALLES, 2017). No
livro “Gesto Inacabado Processo de Criagdo Artistica”, organizado por Cecilia
Almeida Salles, a investigacdo do processo de criagcdo de um artista parte dos

seguintes pressupostos:

Deve-se observar o modo de acdo do artista [...] € com essa preocupacao
gue se pergunta se o artista faz ou ndo esbogos e anotacdes, quais cores
de canetas usadas e quais sdo seus horarios de trabalho. A prépria
existéncia dos objetos de andlise da critica genética (rascunhos, diérios,
anotacdes, cartas) é um indice da presenca dessas formas pessoais e
Unicas de organizagdo. (SALLES, 1998, p. 59-60).

Tem-se a pretensdo de encontrar respostas para 0S questionamentos
lancados pela professora Cecilia Salles e acredita-se que, ao longo desta pesquisa,
ficardo claros certos aspectos do processo de criagcdo de Debret em relacdo a
producdo de suas obras, desenvolvendo uma analise da sua trajetéria e a
investigacdo de como o artista procedeu para desenvolver cada atividade artistica,
identificando quando, onde e como foi o seu processo de criacdo nas seguintes
etapas de producéo do livro: esbocos, aquarelas e litografias.

Com a finalidade de demonstrar as correlagdes existentes entre os esbocos,
aguarelas e gravuras, pretende-se entender o processo criativo do artista por meio
da produgcdo de desenhos, escolha de materiais e cores, dominio das técnicas e
dialogo entre elas na transposicdo das imagens. Esta pesquisa é, também, uma
oportunidade de conhecer como ocorreu 0 processo de criacdo e producdo do

artista, trazendo mais subsidios para se entender melhor a sua obra dentro do seu

11816 ano de chegada de Debret ao Brasil e 1831 de seu retorno a Francga.
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contexto histérico, politico, social e em particular artistico o que permitira uma

compreensao mais aprofundada da obra desse artista no seu tempo.

Encaminhamentos, escolhas e justificativas

A pesquisa pretende coletar informacdes sobre a construcdo da obra de
Debret, de como ela é elaborada e composta. Serdo analisadas algumas questfes
de ordem historica, quando se podera comentar sobre as tematicas escolhidas por
Debret, as quais apresentam costumes de determinado meio social vivenciado por
ele no Brasil, aspecto que remete a constatacdes e reflexdes acerca dos modos de
vida, dos costumes e praticas exercidas na Corte do Brasil Imperial. Pretende-se
abordar o conhecimento a respeito da criatividade, dominio técnico e inovacao de
Debret, ou seja, entender a sua criatividade na producéo da sua prépria arte, que vai
caminhando para se construir como um produto, uma ideia que encontra algum
valor, tanto para o artista como para a sociedade na qual ele viveu e também na qual
vivemos hoje.

O motivo para estudar este assunto, corresponde a vontade de dar
continuidade ao trabalho de conclusdo de curso da autora, realizado na area de
Artes Visuais em 2018. O estudo apresentado - O pitoresco nas aquarelas de Jean
Baptiste Debret - tratava sobre a categoria do pitoresco nas suas aquarelas que
serviram de base para as pranchas do seu livro Voyage pittoresque et histtorique au
Brésil (1834-1835-1839). O foco desse estudo foi discutir a relacdo do estilo
pitoresco com as aquarelas do artista, que se identificava através das seguintes
vias: do estilo, do tema e da técnica.

Ao concluir o trabalho de conclusdo de curso com aprovagdo, a banca
estimulou a autora a dar continuidade aquele trabalho, pois estava digno de um
aprofundamento. Além disso, buscou-se por fontes primarias na Biblioteca do
Instituto Ricardo Brennand, em Recife, que proporcionou o contato com os trés livros
originais publicados por Debret na Franca. Esse contato e manuseio com essa obra
rara, deu um certo empoderamento e uma realizacdo pessoal a autora de estar ali
coletando dados para contribuir com o universo de Debret e da arte brasileira do

século XIX.
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Depois dessa experiéncia, houve a curiosidade de conhecer mais
profundamente como Debret havia construido sua obra e saber mais sobre seu
percurso. Percebeu-se entdo que se tratava do processo de criagcdo e,
consequentemente, houve uma identificacdo com os estudos da critica genética e de
processos desenvolvidos por Cecilia Salles (1998, 2006, 2017), observando que
seria conveniente estruturar a dissertacdo a partir dessa base tedrica, fluindo como
um guia. Com isso, elaborou-se as seguintes questdes: identificar o processo de
criacado de Debret, partindo dos esbocgos; conhecer sua rotina de trabalho e a forma
como foram realizadas as ilustracdes do livro Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil;
conhecer o processo de impressao utilizado pelo artista, identificando os
procedimentos técnicos e artisticos empregados; identificar semelhancas e

diferencas entre as aquarelas e as imagens impressas para ilustrar o livro.

Estrutura e desenvolvimento

O trabalho estrutura-se em dois capitulos. No primeiro sdo apresentados 0s
aspectos do processo de criagdo das aquarelas de Debret discutindo sobre a
construcéo dos esbocos, como as primeiras impressdes do artista, sendo uma ideia
anterior as aquarelas servindo posteriormente de base para elas. E ainda
apresentada uma breve discussdo sobre a caracterizacdo da critica genética e de
processos, seguindo da analise de uma imagem construida no esbo¢co com base
nessas caracteristicas tedricas acerca dessa critica, quando € evidenciada a
recursividade do artista ao fazer uso de uma mesma figura na construcao de varias
obras com cenario e teméaticas distintas.

No segundo item, serd tratada a rotina do seu trabalho, identificando como e
quando a sua obra é construida. Nessa perspectiva serdo apresentadas pistas dos
elementos que lhe inspiravam, incluindo hora e locais escolhidos pelo artista. Sera
apresentado como o artista da seus primeiros passos em relacdo a construcao da
sua obra. Para isso, tentar-se-a responder as seguintes perguntas: Debret escolheu
um lugar especifico? Qual? O que ele via? O que Ihe chamava mais atencao?

A rotina de trabalho do artista sera descrita caracterizando o local escolhido

por ele. Esta parte da pesquisa conta com os pressupostos de Cecilia Salles sobre o
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significado do ato criador. Ser4d analisado também o Caderno de Viagem e os
esbocos contidos nele, o que surge como primeiro passo do percurso de criagao do
artista.

Para circunstanciar a pesquisa, sera feita uma breve analise e comparacédo
entre o esboco e a obra ja concluida, no caso as aquarelas, mostrando como Debret
fazia uso de elementos soltos do seu caderno de esboco, inserindo-os na
composicdo da sua obra, evidenciando o que o artista tenta nos mostrar a partir dos
elementos que compunham seu trabalho. A intengdo € mostrar em qual imaginario
0s esbogos e as aquarelas sdo construidos, como o artista tratava seus temas e
gual contexto social e histérico os envolveu. Sob este ponto de vista, observa-se que
ocorre nesse contexto a interatividade entre as obras. Como frisa Salles (2006), o
destaque estd na visdo evolutiva do pensamento que enfatiza as relagbes entre
elementos ja existentes.

O contexto e universo do processo de criacdo de Debret no seu atelié sera
discutido a partir das colocacdes de Elaine Dias (2006) que o aponta como um dos
lugares de criacdo do artista. Serdo expostos os trés momentos que envolvem o
percurso realizado por ele, que dizem respeito a observacédo na rua, retorno ao seu
atelié e elementos da sua formacdo académica. Sera ressaltada a forma como o
artista construiu sua obra e como se dava a captura dos elementos escolhidos,
mostrando a sequéncia de passos trilhados.

A colocacédo de Julio Bandeira e Pedro Lago (2017) permitira conhecer como
Debret se organizava, seus objetivos e perspectivas em prol do seu trabalho. E o
item que trata da sequéncia de agcOes que caracteriza o processo criativo desse
artista, sua percepcao, rotina e organizacdo. Apresentam-se 0S recursos criativos
dos quais Debret fez uso, informando como e quando sua obra foi construida e os
elementos que o influenciaram.

O item trés, aborda questbes relativas aos procedimentos criativos sendo
tratado o momento histdrico em seu aspecto social, artistico e cientifico em que o
artista estava imerso, bem como as influéncias destes em suas obras, procurando
salientar como esse tempo e espaco passaram a pertencer e integrar a sua obra.
Sera ressaltada a organizacdo da Missédo e o motivo pelo qual ela foi solicitada e

organizada no Brasil, no inicio do século XIX.
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Ainda neste item serdo abordadas as importantes mudancas e
transformacdes na sociedade e economia brasileira e os fatores que contribuiram e
facilitaram a vinda desses artistas estrangeiros ao Brasil. Outra questdo que sera
discutida é a presenca africana e da escravidao, principal tematica nas obras de
Debret aqui analisadas. Para tratar desse assunto, as coloca¢des da historiadora
Mary Del Priore (2016) serdo importantes, pois frisa que a mentalidade escravista
era geral nesse periodo do Império. Laurentino Gomes (2007), jornalista e escritor
brasileiro que escreve dentro do género da historiografia, também ressalta
caracteristicas sobre a tdo marcante presenca negra na cidade do Rio de Janeiro e
até do proprio Debret acerca desta tematica.

Serao discutidas as tematicas contidas nas aquarelas e o que elas pretendem
mostrar, como o artista fazia para inserir esse contexto tdo marcante nas suas
obras, além do contetdo do caderno de esbocos e como Debret os capturava.

Seré indicada a técnica utilizada pelo artista, suas caracteristicas e formas. E
a parte do trabalho que trata das pistas, acOes e escolhas do artista para a
construcdo de seus personagens, sendo influenciado pelo meio urbano em que
viveu durante quinze anos.

No Capitulo 2, a primeira parte faz referéncia & composicao das ilustragbes do
Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil (1835). O fechamento desse capitulo vem
exatamente apontar os procedimentos empregados pelo artista na producdo do
segundo volume de seu &album iconogréfico, cujo percurso foi organizado na
seguinte sequéncia: esbocos captados na rua; aquarelas acompanhadas de textos
escritos produzidos no atelié; retorno a Paris e selecdo das aquarelas que iriam
compor a iconografia do seu livro; processo de impresséao e técnica empregada.

Para finalizar, serdo apontadas as semelhancas e diferencas entre as
aguarelas e as imagens impressas para ilustrar o segundo volume do livro. Serdo
analisadas quatro imagens correspondentes a duas aquarelas e duas gravuras, 0
suficiente para perceber que, apesar de uma imagem ter servido de base para outra,
nem sempre sdo idénticas. O artista mostra a flexibilidade que ocorre com seu
trabalho e a dindmica encontrada nele, onde se pode observar a modificacdo da sua
obra ao longo do processo. Nessa parte também serdo levantadas questbes de

ordem comparativa e de analise, frisando assuntos que envolve o estilo, cores,
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temas, técnica, contexto social e histérico, sempre com o objetivo de encontrar o que
une e o que separa as obras aqui apresentadas.

Apesar de Jean Baptiste Debret ser um artista bastante estudado no campo
da Histéria e da Arte no Brasil, a dissertacdo permite vislumbrar algo aparentemente
novo sobre os estudos com relacdo ao artista, evidenciando o seu processo de
criacdo. Isso se explica pelo fato de Debret ter deixado uma grande contribuicdo
para esses dois campos de estudos com sua vasta obra. Dessa forma, 0 processo
do artista é evidenciado através de registros deixados pelo mesmo, como por
exemplo seu caderno de esbocos, suas aquarelas e litografias. Os resultados
apontam para a possibilidade de se conhecer o processo criativo do Debret e de
como ele constroi e elabora sua obra, inserindo-se no ambito da arte brasileira do
século XIX informacdes relevantes, tanto para o estudo da arte brasileira como
também dos processos de criacdo dos artistas, o0 que se permite conhecer o0s

elementos fundamentais que colaboram para construcédo e desenvolvimento de uma

obra de arte.

Nas teias do tempo: como Debret se apropriava da arte na sua época

Imagina-se que a apropriacao da arte por parte de um artista vem justamente
da realidade e dos elementos que sua propria época lhe oferece. Com relacdo a
Debret e sua arte, sabe-se que ele vivenciou dois momentos relevantes, um na
Franca e outro no Brasil.

Com relacdo ao trabalho artistico dele na Franca, constata-se que atuou no
periodo conhecido como napolebnico. Como se tratava de uma arte diretamente
ligada ao Estado, Debret como artista atuante desse periodo e, também, artista
pertencente a corte de Napoledo, deveria apropriar-se estabelecendo um
compromisso com o projeto politico de fortalecimento da monarquia, tendo sua
producao artistica em partes comprometida com o classicismo.

Como ja mencionou Salles (1988), o artista € alguém inserido e afetado pelo
seu tempo e seus contemporaneos. E sendo assim muitas das caracteristicas
encontradas na obra de um artista tem relagdes com o ambiente no qual o trabalho

se desenvolve, envolvendo dessa forma trés fatores: momento historico social,
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cultural e politico. Dessa maneira, pode-se compreender como esse tempo e espacgo
em que o artista esta inserido passam a pertencer a sua obra e como a realidade
externa penetra no mundo que a obra apresenta. Entdo, qual era essa realidade
para Debret, artista de formacao neocléassica e pintor da corte de Napole&do?

Tal realidade, correspondia a representacdes dedicadas a gloria do imperador
francés, cujo objetivo era informar a populacdo a respeito das suas campanhas e
glorificacdo da sua figura. Ao artista, naquele momento, era solicitado que
registrasse fatos histéricos ligados a vida do imperador, reproduzindo, portanto, a
sua exaltacdo. E dessa forma que Debret se apropriava da arte na sua época na
Franca trazendo para suas obras influéncias diretas da realidade social, historica e
politica que se apresentava naquele periodo no qual ele estava inserido.

No Brasil, Debret passa de pintor da corte de Napoledo, para pintor da corte
portuguesa e das ruas do Rio de Janeiro. Agora, ele vai se apropriar de outro
contexto social e histérico por meio de suas observa¢fes das ruas da cidade, onde
vai reproduzir e expressar cenas do cotidiano, grandes eventos e cerimdnias da
sociedade brasileira e, também, da corte portuguesa. Na Franca, ele frequentava a
Academia de Belas Artes e ateliés para desenvolver suas pinturas e para interagir
com outros artistas, tratando-se de um ambiente de profundas discussdes artisticas
e politicas. No Brasil, o0 artista apresenta-se mais solitario e a sua arte vai apresentar
duas caracteristicas que a diferenciam do periodo em que esteve na franca, uma
arte ligada a corte e outra ligada aos povos comuns da sociedade.

Debret foca sua producdo também na vida e condi¢cdes dos escravos negros,
atitude essa que lhe rendeu posteriormente o reconhecimento do seu trabalho por
estudantes, pesquisadores e demais publicos.

As obras em que é expressado o cotidiano geralmente estabelecem uma
interpretagcéo especial da estrutura da sociedade brasileira do século XIX. Assim, no
Brasil, Debret se apropria da arte através da observacdo nas ruas e, a partir dai,
apreende tracos caracteristicos do meio que o envolvia. Apropria-se da arte por meio
da descricdo e dos habitos dos brasileiros em geral, a partir de uma ordem
cronoldgica por ele estabelecida, comecando com os indios considerados o0s
primeiros habitantes do pais, depois 0s negros escravizados e, por ultimo, a vida

urbana onde mescla os negros aos demais participantes da sociedade da corte
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portuguesa no Brasil. Pode-se dizer que se trata de um panorama etnoldgico no que
diz respeito aos indios e socioldgico quando sdo tratada as varias camadas da
populacao carioca.

Percebe-se, contudo, que no Brasil a obra de Debret pode conduzir a
reflexdes de ordem racial, como o racismo estrutural?, oferecendo dados para
guestionar se esse problema foi resolvido no pais. Mas, também, esta de certa forma
pretendendo oferecer sua intengdo ao se observar sua obra conduzindo a uma
possivel analise critica e muitas vezes irbnica da civilizagdo da época do século XIX,

fazendo-se perceber que muito de sua época permanece hoje na sociedade.

2 PRADO, Monique, 2020 aponta na revista Afirmativa, que segundo Silvio Almeida o racismo ndo é
um ato ou um conjunto de atos, &, sobretudo, um processo histérico e politico, em que as condi¢des
de subalternidade mostram de forma clara as classes dominantes/hegemdnicas, em situacdo de
exploragdo e opressdo constantes. De acordo com o autor, deve-se entender que o racismo é
estrutural e ndo um ato isolado de um individuo, porque envolve processos histdricos e politicos
implementados na sociedade ao longo dos séculos. Silvio Almeida é jurista, filésofo, Doutor em
filosofia e professor universitario da Universidade Presbiteriana Mackenzie (SP) e da Universidade
Séo Judas Tadeu (SP). Atuando também como presidente do Instituto Luiz Gama.
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CAPITULO 1 - ASPECTOS DO PROCESSO DE CRIACAO DAS AQUARELAS DE
JEAN-BAPTISTE DEBRET

1.1 A CONSTRUGCAO DOS ESBOGCOS: UMA PROPOSTA PRECEDENTE AS
AQUARELAS

[...] Gracas ao meu habito da observacédo, natural em um pintor de histéria,
fui levado a apreender espontaneamente tragos caracteristicos dos objetos
gue me envolviam; por isso, meus esbog¢os feitos no Brasil reproduzem,
especialmente, as cenas nacionais ou familiares do povo entre o qual passei
desseseis anos. (DEBRET, 2016, p. 43).

A critica genética e de processo leva a compreender o modo como se
desenvolvem os diferentes processos de constru¢cdo de uma obra de arte. Assim, ela
nos orienta a partir dos documentos deixados pelos artistas como: diarios,
anotacdes, esbocos etc. Ou seja, tudo aquilo que o artista deixou registrado do
momento de desenvolvimento de sua obra, leva a desvendar como ele procedeu no

seu momento de constru¢cao daquela obra.

= 7

E importante ressaltar que o enfoque aqui discutido sera a producao de
Debret para a confeccdo do seu livro. Para isso, percorreu-se caminhos pelos
diversos momentos que o artista passou para chegar até o seu produto final, tendo
como suporte tedrico a critica genética que, segundo Salles (2000), é uma tentativa
de se aproximar, por diferentes angulos, deste trajeto responséavel pela geracdo de
uma obra de arte e de todas as possibilidades que a compde, tanto com relagéo ao
gue vem antes, quanto ao que vem depois e se constitui a partir de uma
investigacdo que analisa a obra de arte no momento de sua constituicdo. Em outras
palavras, discute o processo criador partindo de registros deixados pelo artista no
seu percurso. Sua grande questdo é entender como uma obra é criada, tratando-se
de uma investigacdo que busca uma maior compreensao desse caminho ou dos
principios que caracterizam a criacdo, ocupando-se da obra e de seu processo
criativo.

Ainda de acordo com Salles (2000), o processo criativo € um fenémeno
multiplo, simultédneo e recursivo. Essas caracteristicas sao identificadas no processo
de criacdo e producdo adotados por Debret para a realizagdo da obra Voyage
pittoresque et historique au Brésil (1834-1835-1839), que foi diverso, sendo realizado
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ao mesmo tempo em que o artista produzia outros trabalhos como pintor da corte
portuguesa, e recursivo, porque € possivel identificar a repeticio do mesmo
procedimento em termos de formas quando ele repete um mesmo elemento ou
personagem em obras de tematicas ou técnicas diversas. Como exemplo,
identificamos a obra “Vendedor de alho e cebola” (Figura 1), que consta nos trés
momentos de seu processo criativo, no esboc¢o, na aquarela e, mais tarde, sob forma
de gravura. Esta figura do vendedor encontra-se primeiramente nos seus esbocos
iniciais e coloridos, posteriormente € retratado em aquarela e repete-se sob a técnica
da litografia, mas em um cenéario diferente do que foi construido na aquarela. Ou
seja, a obra do artista pode ser analisada sob a perspectiva tedrico-metodoldgica

proposta por Salles (2000) quando define o processo de criacao.

Figura 1 - Esboco que deu origem ao vendedor de alho; Caderno de Viagem.

Fonte: (BANDEIRA, 2006)

O esboco sugere a primeira intencdo do artista em reproduzir a figura de um
escravo vendendo alho e o faz em aquarela nessa primeira fase, com a
indumentéaria bem definida carregando alho com o auxilio de um pau apoiado no seu
ombro. O restante do cenario € composto por duas escravas ja bem definidas
também em aquarela, enquanto mais duas pessoas estdo apenas rabiscadas
certamente com lapis. A que estd a frente do vendedor de alho traz um bebé
envolvido em um pano suspenso nas costas enquanto segura uma grande bacia na
cabeca dando a ideia de movimento. A pessoa do meio, riscada em lapis, parece
pertencer a alguém importante daquela sociedade, pois usa sapatos e a sua

indumentéaria volumosa indica isso. Em seguida, vem uma escrava com as maos
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para tras que parece interagir com a mulher rabiscada e com um escravo a sua
frente. Assim, constitui-se o primeiro cenario no qual o vendedor de alho é
apresentado.

Lima (2007) esclarece e frisa a questdo dos esbocos coloridos e ressalta a
colocacdo de Diderot®, ao questionar por que um belo eshoco em aquarela agrada
mais do que um belo quadro, expondo as seguintes considera¢cdes a respeito do
esboco:

E que ha nele mais vida e menos forma. Na medida em que introduzimos as
formas, a vida desaparece [...] por que um jovem aprendiz, incapaz mesmo
de fazer um quadro mediocre, realiza um esbogco maravilhoso? E por que o
esbog¢o é a obra do calor e do génio, e 0 quadro, a obra do trabalho e da
paciéncia, dos longos estudos e de uma experiéncia consumada da arte [...]
talvez 0 eshogo nos atraia tanto porque, estando indeterminado, deixa mais
liberdade a nossa imaginacdo, que nele enxerga o que lhe agrada. (LIMA,
2007, p. 144).

Nessas consideracdes, Diderot reflete sobre a importancia da construgao de
um esboc¢o, como também sobre a decadéncia do ensino académico, a quebra das
regras implantadas nas academias e dos estudos artisticos que elas administravam,
que se limitavam ao atelié onde as formas e técnicas eram aplicadas como regras as
quais condicionavam e limitavam os artistas.

Fora do atelié, o artista tem acesso a uma visdo de mundo mais ampla,
podendo escolher e captar o que mais lhe chama a atencéo, fator que mais tarde
poderia dar ao artista uma certa liberdade ao escolher como trabalhar no esboco que
reflete sua primeira impressédo. Por ser inacabado, o esboco Ihe proporciona a
autonomia de acrescentar ou retirar coisas, ou ainda deixar como esta, de acordo
com o seu grau de imaginacao e de visdo de mundo no momento que vivenciava.

Diderot ainda aponta que se deve procurar as cenas publicas: “sede
observadores nas ruas, nos jardins, nos mercados, nas casas, e colhereis ideias
justas do verdadeiro movimento da ac¢ao das vidas”. (DIDEROT apud ALVES, 2014,
p.43). Como se pode observar, sdo pontos de vista que remetem as acodes
promovidas por Debret em sua estadia de quinze anos no Rio de Janeiro, mostrando
dessa forma a sua originalidade e seu trago com precisdo devido a sua nova

maneira de trabalhar.

3 Denis Diderot (1713-1784) foi um fildsofo e escritor francés, idealizador da Encyclopédie juntamente
com d’Alembert, obra responsavel por divulgar os principios iluministas
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Figura 2 - Vendedor de alho e cebola, 15,5x20,9cm 1826.4

Fonte: Aquarela cedida pelo Museu Raymundo Ottoni de Castro Maya, em 16 de
janeiro de 2020.

Neste segundo momento, a figura esbogada carregando alho nos ombros
reaparece na aguarela com cenario e indumentéria diferentes do que aparece no
esboco, com um pano envolto na cabeca, mas carregando o mesmo suporte de
alhos sobre o ombro. (Figura 2). Na cena desta aquarela, o artista insere o vendedor
em um cenario no qual ele se dirige a uma escrava que sai de uma casa ao seu
encontro, e atras dele aparecem mais trés escravos, dois deles vendem seus
produtos e se cumprimentam, um dos quais est4 vendendo cebolas como é indicado
no titulo da obra. Ao fundo da imagem, aparece uma casa com um escravo
magro, envolto apenas com um pano na cintura, encostado na porta observando os
demais que estdo no seu oficio. Ainda por trads da casa ao fundo, vé-se uma imagem
que remete ao Pao de Acucar, que diz respeito a um complexo de morros situado na
Urca, no Rio de Janeiro. E possivel que com essa aquarela produzida a partir de um
elemento presente em um esboco anterior, o artista tenha tido a intencdo de mostrar

como funcionava o comércio local, os produtos que eram comercializados e quem

4 Aquarela sobre papel 15 x 20,9 cm
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trabalhava nele. Para tanto, insere nesse cenario, uma personagem anteriormente

apresentada em contexto diferente.

Figura 3 - Maison a louer, cheval et chévre a vendre (Casa para alugar cavalo e cabra a venda).®
— £l . 1}
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Fonte: Biblioteca José Antonio Gonsalves de Mello, do Instituto Ricardo Brennand, Recife-PE

Na terceira fase de seu processo criativo de produgéo do livro, tem-se mais
uma vez a presenca do vendedor de alho (Figura 3) com a posi¢cdo e vestimentas
semelhantes aquelas que estdo presentes na aquarela de 1826, na Figura 2.
Entretanto, nessa versao de 1835 ele reaparece em forma de gravura sob a técnica
da litografia e estd integrando a parte iconografica do segundo volume do livro
Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil (1835). A fisionomia do personagem parece
ser diferente do vendedor da aquarela, pois parece mais jovem. Nesta cena, ele esta
em um cenario composto por mais pessoas incluindo os dois vendedores presentes
na aquarela anteriormente apresentada, também na mesma posicdo um
cumprimentando o outro. Porém, com essa gravura tem-se a ideia de uma rua bem
movimentada que também remete ao comércio da época. A cena mostra varios
escravos vendendo produtos como cebolas, alho, linguica, cabra. Ao fundo da

imagem h4, aparentemente, dois fidalgos conversando com um escravo montado em

5 Litografia/gravura 31- correspondente ao segundo volume do livro de Debret Viagem Pitoresca e
Histdrica ao Brasil (1835). Imagem capturada pela autora em abril de 2018.
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um cavalo. Debret, através dela, informa sobre o comércio que ocorria proximo a
regido portuaria do Rio de Janeiro e os produtos mais comercializados que estavam
sendo introduzidos na culinaria local, como cebola e alho. Com as imagens das
figuras 1, 2 e 3 tem-se uma ideia dos procedimentos da producéo artistica do Debret,
considerando-se a sua atividade bem como seu processo criativo.

De acordo com Salles (2000), a obra de arte €, portanto, precedida por um
processo complexo feito de correcdes infinitas, pesquisas, esbocos e planos e os
rastros deixados pelos artistas de seu percurso criador, que sao a concretizagéo de
uma continua metamorfose, no qual inclui as transformacdes e fases e que séo
objetos de estudo dos criticos genéticos e de processo. Debret deixa claras
evidéncias da sua pesquisa quando observa e constréi seu esboco, caracterizando
cada elemento, bem como informa ao observador da sua obra no momento em que

descreve sobre 0 que pintou:

[...] no intuito de tratar de uma maneira completa um assunto tdo novo,
acrescentei diante de cada prancha litografada uma folha de texto
explicativo, a fim de que pena e pincel suprissem reciprocramente sua
insuficiéncia mutua (DEBRET, 2016, p. 44).

Sua obra vem acompanhada de um texto, neste caso nem todas aquarelas
estdo acompanhadas desse texto explicativo, mas todas as gravuras sim como bem
descreve o artista. Supfe-se, portanto, que o artista tenha feito uma pesquisa, um
estudo de acordo com suas intencdes. Sobre seus planos, pode-se identificar no seu
personagem que corresponde ao vendedor de alho, como ele pretendia inserir esse
vendedor, em quais contextos e situacdes. Este reaparece em trés momentos de
forma continua e em transformacgéo por surgir em cenarios distintos. Primeiramente
no esboco desenvolvido em 1820, na aquarela de 1826 e na litografia de 1835.
Sobre a criacdo da ultima técnica empregada, a litografia, fica evidente os passos
que o artista deu para sua elaboragdo, uma vez que ele relne na sua gravura,
personagens ou figuras que ja haviam aparecido em obras anteriores. Na gravura de
1835 (Figura 3) ele traz de volta cenas presentes em aquarelas construidas de

formas individuais, unindo-as em uma sé cena na gravura (Figura 4).
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Figura 4 - Marchand d’ail et d’ oignons - vendedor de alho e cebola 1826.°
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Fonte: Imagens cedidas pelo Museu Raymundo Ottoni de Castro
Maya, em dia 16 de janeiro de 2020.

A gravura € composta a partir de modelos presentes nas seguintes aquarelas:
“Vendedor de alho e cebola” (1826); “Negros vendedores de linguicas” (1826) e
“Casa para alugar e cavalo e cabrito a venda” (1827), o que mostra mais uma vez a
“recursividade e dinamicidade’ na obra” de Debret nas suas elaboracdes,
caracteristica essa que faz parte do processo criativo de um artista.

A andlise das Figuras 3 e 4 com auxilio do estudo da critica genética faz ver,
quando se confrontam as imagens, que a obra foi recursiva. Esta caracteristica
apresenta-se quando se evidencia a repeticAo de uma mesma figura em outras
imagens, mostrando as inten¢des do artista na producdo de seus cenarios para
inserir suas figuras.

O primeiro percurso de Debret em relacdo a producdo de suas aquarelas

6 Marchand d’ ail et d’ oignons - vendedor de alho e cebola, 1826, aquarela sobre papel 15,5x20,9cm.
Maison a louer, chévre et cheval a vendre — Casa para alugar e cavalo e cabrito a venda, 1827,
aquarela sobre papel 17,6 x 25,6cm. Negres d’um charcutier — Negros vendedores de linguica, 1826,
aguarela sobre papel 15,6 x 21,5cm.

7 A criacdo artistica € marcada pela dinamicidade, ou seja, um processo dindmico que se modifica
com o tempo que nos pbe, em contato com o ambiente que se caracteriza pela flexibilidade,
mobilidade, adicdo ou deslocamentos, partes de uma obra reaparecendo em outras do proprio artista;
isso nos leva a diferentes possibilidades de obra; propostas de obras que vai se transformando ao
longo do processo (SALLES, 2006, p.12).
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comeca com esbocos contidos em seu Caderno de Viagem, onde se evidencia seu
primeiro passo no que diz respeito ao seu processo de criagao, revelando cenas e
personagens bem elaborados. Talvez isso se deva por ele ter sido um artista de
formacdo académica e por ainda estar fazendo experimentos com a aquarela, tinta
que até entdo ndo manuseava com frequéncia. Confere-se que, nesse processo,
Debret faz seu esboco, numera-o, insere data e um suposto titulo, como também

indica a cor que pretendia usar em tal desenho, tudo minuciosamente detalhado.

Figura 5 - Imagens internas do Caderno de Viagem de Debret.8

Fonte: Biblioteca José Antdnio Gonsalves de Mello, do Instituto Ricardo
Brennand, Recife-PE.

O caderno de esbocos de Debret, denominado Caderno de Viagem foi
produzido pelo artista no Brasil entre 1817 e 1829 e passou a fazer parte das
colecdes da Biblioteca Nacional da Franca no século XX. De acordo com Bandeira
(2006), so6 foi identificado em 1990 por Mario Carelli no acervo da Biblioteca
francesa, foi publicado na integra em 2005 com apresentacdo de Carelli e esta

diretamente relacionado aos “escravos”.

8 Imagens internas do Caderno de Viagem de Debret. Seus esbocos, anotagdes e detalhes.
Organizado por Julio Bandeira a partir do original. Foto: Maria Luiza Moreira. Abril de 2018.
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Bandeira e Lago (2017) afirmam que o propdésito de muitos desses esbocos,
sobretudo aqueles sem cor, era o registro imediato do que Debret observava ao seu
redor. Muitos trazem, inclusive, as indicagdes de cor para preparar um estagio futuro,
provavelmente executado em seu atelié, onde Debret retomava os esbogos iniciais
copiando-os novamente e colorindo-os com aquarela, segundo indicacdes do que
observava na rua.

O Caderno de Viagem, segundo Bandeira (2006, p.4-6), possui trinta e trés
folhas que variam nas suas dimensdes, tendo a maioria 28,5 x 14 cm, e a menor
delas medindo 16 x 11,5 cm e tem sessenta e quatro paginas numeradas
irregularmente de trés a sessenta e seis. O autor salienta que essas medidas estao
préximas das 550 aquarelas e desenhos adquiridos por Castro Maya® em 1930 que

pertenciam a Mme. Morize, sobrinha bisneta e herdeira de Debret.

Figura 6 - Capa do Caderno de Viagem.10

Fonte: Biblioteca José Antdnio Gonsalves de Mello, do Instituto Ricardo Brennand,
Recife-PE.

A histéria desse “Caderno” é curiosa, ressalta Bandeira (2006). Ele informa
gue o mesmo foi adquirido por 63 francos, em 10 de agosto de 1901, ao livreiro
antiquario Rapilly, com loja no cais Malaquais, 9. O Carnet (Caderno, traducéo
nossa) foi imediatamente encadernado em meio marroquim vermelho e papel
marmorizado nas cores marrom, amarelo, vermelho e preto, padrdo usado entao
pela Biblioteca Nacional francesa. As douracdes da lombada trazem gravado o galo

republicano e o titulo Debret, Costumes du Brésil vers 1820. Tanto o titulo quanto o

9 Empresario e colecionador de arte; foi responsavel por divulgar a obra de Debret no Brasil.
10 Capa do Caderno de Viagem (2006). Organizado por Julio Bandeira a partir do original. Foto: Maria
Luiza Moreira. Abril de 2018,
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conteudo remetem a um plano de trabalho que o artista desenvolveu ainda nos seus
tempos de estudos na lItalia, informando o inicio do seu interesse pelo pitoresco e
suas pretensfes quanto ao objetivo de retratar cenas dos costumes italianos, como

se pode conferir em seu suposto album publicado em 1809. (Figuras 7 e 8).

Figura 7 - Carregador de Romalt

Fonte: Valéria Lima (2007, p. 84).

Figura 8 - Mulher do Trastevere.12

Fonte: Valéria Lima (2007, p. 85).

11 J.B. Debret, Carregador de Roma, gravura sobre papel, 1809. Costumes ltaliens. Foto: Maria Luiza
Moreira, 26 nov.19.

12 J. B. Debret, Mulher do Trastevere, em Roma, gravura sobre papel, 1809. Costumes ltaliens. Foto:
Maria Luiza Moreira. 26 nov. 19.
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Lima (2007) salienta que o exemplar pertence ao acervo da Biblioteca
Nacional da Franca, em Paris e traz o seguinte titulo e informagdes: costumes
Italiens, dessinés a Roma par Debret, graves p. L. M. petit em 1809. Essas
informacdes, assim como as referéncias das 30 imagens que compde o album, séo
manuscritas. As gravuras registram habitos e costumes da populacédo italiana
(Figuras 7 e 8). E natural que essas imagens tenham um significado importante para
os trabalhos de iconografia brasileira, demonstrando o interesse e o talento de
Debret para esse tipo de representacdo. A autora ainda acrescenta que, ndo ha,
porém, noticias mais concretas a respeito da publicacdo desse album, e nem mesmo
de uma viagem de Debret a Italia nesse periodo, informacfes essas que deixam no
ar uma certa incerteza sobre tal assunto.

Contudo, ndo se pode deixar de supor que, mesmo néo sendo de autoria de
Debret, este alboum de Costumes lItalianos o influenciou em seu trabalho produzido
no Brasil, por se tratar também dos costumes de um povo e apresentar semelhancas
em termos estruturais com os trés volumes do livro Viagem Pitoresca e Historica ao
Brasil, que ele publicou mais tarde na Franca. Este ultimo, sendo um trabalho mais
denso e maduro com relacdo ao album de costumes italiano, que € visto e colocado
como sua primeira experiéncia com aquarela e com a tematica de costumes de uma
populacao.

Dessa forma, pode-se conferir que Debret tenha retomado no Brasil uma
pratica que ja iniciara na lItalia, a de pintar cenas do cotidiano e figuras populares ou
gue pelo menos por elas se inspirou. O artista ndo s6 retoma ou se inspira nesta
pratica, como também concretiza seu plano de publicar um livro, que corresponde ao
produto final do seu trabalho no Brasil e & terceira fase do seu processo criativo.

Entretanto, h& a colocacao de Gonczarowsca (2018) sobre a ideia de que este
album de “Costumes lItalianos” seja mesmo atribuido ao Debret. O autor em seu
artigo revela e trata de questdes que colocam em duavida se este album foi mesmo
uma producédo do artista, atribuindo-o ao seu irmao quando aponta que:

Primeiro, ndo ha efetivamente indicacdo de uma segunda viagem do artista
a Italia, especialmente em 1807; vimos que Frangois Debret foi para Itélia
em 1806 com sua amiga Hippolyte Lebas (1782-1867) e ficou la por anos;
apresentamos fontes de tempo que confirmam a publicagdo em 1809 de um
album de trajes italianos, assinado com “FD” e “HL”, extraido da natureza

nos reinos italianos; além disso, a qualidade do desenho exclui uma clara
relacdo estilistica entre essas placas e a obra de Jean-Baptiste. Assim
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acreditamos que o verdadeiro autor da obra é de fato Francois Debret, e
talvez também Hippolyte Lebas. A revisdo da atribuicdo deste documento
faria, portanto, justica aos seus verdadeiros criadores e evitaria uma ma
interpretacdo da jornada artistica do pintor Jean-Baptiste Debret.
(GONCZAROWSCA, 2018, p.5-6).

Através desse ponto de vista, ndo somente se evidencia o album sendo de
autoria do irmdo de Debret, como também as desconstru¢cdes que surgem durante
0os estudos relacionados a arte europeia e brasileira do século XIX, as quais
envolvem tanto os artistas quanto suas produc¢des. Trata-se, muitas vezes, de um
caminho confuso e incerto, por meio do qual se busca na medida do possivel ser o
mais coerente possivel a cada informacgédo que se tem acesso. Assim, Debret sendo
ou nao autor desse album, ndo se pode deixar de admitir que foi por ele
influenciado, quando decidiu confeccionar seus trés volumes do livro Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil ou que ao menos tinha conhecimento de um material
como aquele, que apresenta cenas comuns do cotidiano. Mas, como aponta Salles
(2017), todo esse contexto pode fazer parte de instrumentos tedricos que permitem a
ativacdo da complexidade do processo e que estes ndo guardam verdades
absolutas, pretendem, porém, ampliar as possibilidades de discussdo sobre o
processo criativo e revelar a criagcdo como fruto de uma semiose de mudltiplos
momentos, permitindo realizar-se o estudo da construcao do significado.

Como acrescenta Salles (2017), € possivel, portanto, conhecer alguns
procedimentos da criagdo em qualquer manifestacdo artistica a partir dos rastros
deixados pelo artista, pois estes irdo se tornar objetos de estudos bem como registro

deste percurso e a criagdo pode assim ser descrita:

Como um processo continuo e interconexo, com tendéncias vagas, gerando
nés de interacdo, cuja variabilidade obedece a principios direcionadores. As
tendéncias sdo rumos vagos, que orientam o processo de construcdo dos
objetos, no ambiente de incerteza e imprecisdo. As tendéncias podem ser
observadas sob duas perspectivas: constituicdo de projetos poéticos ou
principios direcionados e praticas comunicativas. Nesse contexto de
tendéncias vagas esta, portanto, o projeto do artista, que séo principios
direcionadores, de natureza ética e estética, presentes nas praticas
criadoras, relacionados a producdo de uma obra especifica. Esse projeto
esta inserido no espacgo e no tempo da criagdo, que inevitavelmente afeta o
artista. O proprio projeto, que direciona de algum modo a producdo das
obras que podem mudar ao longo do tempo. (SALLES, 2017, p.41-42).

Consta-se que Debret tinha em mente a ideia de um projeto, a figura 9
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confirma isso. Outra evidéncia dessa ideia pode-se conferir na introducao do primeiro
volume de seu livro'® que trata da tematica indigena, no qual ele ressalta que foi
encorajado por estrangeiros que o visitaram no Rio de Janeiro e que tiveram
conhecimento das suas aquarelas a compor uma obra histérica brasileira. Debret
acrescenta ainda que teve a sua disposi¢cao todos os documentos relativos aos usos
e costumes do local em que habitava e que estes constituiram o ponto de partida de
sua colecéo.

Fica, portanto, evidente que o artista antes mesmo de seu retorno a Francga, ja
tinha em mente a ideia de um projeto, posto que ja havia produzido grande material
correspondente a tal ideia. Debret ja tinha esbocado a folha de rosto dos seus
futuros livros, mostrando sua primeira ideia e, também, tinha sido encorajado por

estrangeiros a publicar uma obra historica.

Figura 9 - Primeiro projeto para folha de rosto do
Voyage au Brésil.14

Fonte: Bandeira e Lago (2017, p.56).

Com relacéo a fatores ligados ao seu processo de criagdo, observa-se que o

artista ndo se afastou de vez das influéncias que absorveu na Franga em um sentido

13 Debret, 2016, p. 44.
14 Primeiro projeto para folha de rosto do Voyage au Brésil, que n&o era ainda “Pittoresque et
historique” em 1820, data provavel deste estudo. Foto: Maria Luiza Moreira. 20.02.20.
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geral e, especificamente, na Academia, posto que, quando trabalhou com aquarela,
fez uso das técnicas académicas, observando e captando seus modelos na rua e
nao mais somente dentro de um atelié. A rua passa a ser também mais um elemento
gue contribui para seu processo criativo e as figuras presentes nela incorporam suas
composicées, servindo-lhe de inspiracdo. E na rua que Debret observa e cria seus
esbocos expressando seus modelos, primeiro ressaltando tudo que o envolve, tudo
aquilo que de certa forma o influencia e chama sua atencéo, o que faz com que suas
obras sejam bem elaboradas e produzidas com variedade e nitidez nos detalhes.
Dessa forma, os dois estilos do artista, o neoclassico académico e o pitoresco de
rua, andam juntos, ora se distinguindo entre seu trabalho oficial’®> e néo oficial
misturando-se nesse processo composicional, um complementando o outro.

Como ja sabemos, consta-se que a maioria dos artistas que vieram na Missdo
Artistica Francesa era ligado a Escola Neoclassica, ndo s6 Debret mais Taunay e
outros tinham como base académica as técnicas ditadas pela referida escola. Dessa
forma, sera feita também uma breve reflexdo sobre como o trabalho de Jean
Baptiste Debret foi influenciado pela mesma. Como toda escola de pintura, a
neoclassica tinha suas regras e indicacbes de como deveriam atuar seus

seguidores. A respeito dessa regras, Schwarcz coloca:
O primeiro elemento fundamental a essa escola era o retorno a antiguidade
e ao passado, nomeadamente de Poussin e Rafael, para realizacdo de
belas copias. Além desses atistas, cultuavam-se os primitivos italianos e os
mestres holandeses, cuja virtuosidade técnica era muito imitada: Rembrandt

e seus sfumato, Rubens e suas composicdes consideradas dramaticas.
(SCHWARCZ, 2008, p.58).

Ainda conforme Schwarcz (2008), o neoclassico entrava no pais com a falta
de material e de técnicos, acabava sendo reelaborado: os auxiliares dos artistas e
arquitetos eram escravos, marmores eram substituidos por materiais menos nobres,
as tintas precisavam ser alteradas nos materiais e a exaltacdo das virtudes tao
préoprias do estilo, agora se voltavam para corte expatriada.

Por conseguinte, tem-se compreendido que o neoclassico no Brasil possuia
suas complexidades, mas nédo seu impedimento total de ser praticado de alguma

maneira. A respeito dessa complexidade, Naves (1996) menciona que um dos

15 Refere-se aqui ao trabalho de Debret ligado a corte portuguesa.
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empecilhos foi, decididamente, a existéncia da escraviddo que impedia de vez
qualquer tentativa de transpor com verdade a forma neocldssica no Brasil. Onde
encontrar virtudes exemplares numa sociedade toda assentada no trabalho escravo,
a ndo ser de um inaceitavel falseamento? Nesse ponto, precisa-se evidenciar o
esforco de Debret para ir além desse dilema brasileiro, fazendo uma arte que
mantinha um vinculo com a realidade local sem perder de vista a dimenséo critica da
postura ética neoclassica.

Mas, independente das dificuldades encontradas pelos pintores e demais
artistas em solo brasileiro, o neoclassico se estabeleceu e foi dominante na arte com
a chegada dos franceses por muito anos. Mais que uma arte, o neoclassico era uma
concepcao de arte forjada em aspectos morais e politicos.

Contudo, é importante salientar que foi na Franca que esse estilo se destacou
tornando-se um centro de producdo de artes com essas caracteristicas, possuindo
também uma ligacao direta com o Estado e com o projeto politico de fortalecimento
da monarquia. Dentre os grandes mestres da arte neoclassica, pode-se citar
Jacques-Louis David (1748-1825). Este tambem foi o mestre de Debret em seus
primeiros anos de aprendizado.

Dando continuidade a atuacdo de Debret no Brasil, constata-se que houve
uma adaptacédo ligada aos seus métodos académicos de trabalhar. O artista passou
a se dedicar mais ao seu oficio ndo oficial deixando a tinta a 6leo de lado ou usando-
a apenas para realizar seus trabalhos ligados a corte, aderindo nesse momento ao
material da aquarela. Esta lhe permitia mais flexibilidade com o contexto que se
apresentava a ele e que o mesmo havia escolhido para trabalhar.

Para Naves (1996), a aquarela e a litografia prestavam-se a uma execucao
incomparavelmente mais rapida do que a pintura a Oleo. A agilidade do traco, a
liberdade no toque favoreciam uma impressao de vivacidade decisiva na aparéncia
geral dos desenhos e gravuras de Debret.

Diante desse contexto social que se apresentava no Brasil e que
impossibilitava o desenvolvimento pleno do neoclassico, a estratégia adotada por
Debret foi atuar no contexto urbano, adaptando-se e buscando la inspiracdo para
criacdo e producdo de sua obra a qual conhecemos hoje. Nesse sentido, Naves

(1996) frisa que a atuacao de Debret descorre com sua preocupacao documental. A
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todo instante, o artista procura encontrar cenas tipicas das atividades e dos
costumes do Rio de Janeiro, na tentativa de compor um painel razoavelmente
completo da cidade. Debret consegue apreender esses ritmos que tomam conta dos
escravos, transmitindo graca e plasticidade a seus corpos.

Compreende-se que essa estratégia utilizada pelo artista seguia a logica de
uma idéia de produzir imagens para um produto final, o livro. E que 0 neoclassico
integra os trabalhos de Debret no Brasil, em termos de procedimentos técnicos e
através das suas caracteristicas e preceitos que o artista toma como base para
construir sua obra. Buscava a verdade da representacdo, defendia entre outras
coisas a necessidade de um esboco desenhado antes da obra ser executada para
gue fosse possivel alcancar a perfeicdo e a idealizacdo que também fazia parte.
Muitas vezes, as imagens nao correspondiam a sua realidade, sendo alteradas para
se chegar a ideia de algo perfeito ou na tentativa de adaptar os preceitos
neoclassicos a realidade do Brasil. As imagens poderiam ndo corresponder a
realidade devido a idealizacdo, mas o0 assunto enfatizado nas obras, sim. Portanto,
nao se pode dizer que Debret mentiu em criar suas cenas quando de fato muitas
delas ele presenciou e observou para elaborar seus esbocos.

Sobre o0s esbocos realizados pelo artista, Bandeira discorre (2006) que sao
inUmeros e, em quase todos, 0s negros estao presentes, como também os utensilios
gue usavam, os instrumentos de tortura: colar de ferro, tronco e correntes. Constata-
se, dessa forma, na grande maioria dos esbocos elaborados, ou criacfes, a figura do
escravo negro e tudo que o envolvia. E o negro que prevalece esbocado no seu
Caderno de Viagem e que vai sendo retratado mais tarde como elemento pictérico
na sua obra.

Os editores Marcos da Veiga Pereira e Victor Burton (BANDEIRA, 2006)
apontam que as paginas deste caderno foram desenhadas no Brasil nas calcadas
do Rio de Janeiro no inicio do século XIX. Eles acrescentam que se trata de uma
obra colhida pelo artista francés no instante em que descobre e registra a terra
exodtica e um novo mundo de costumes e povos. De acordo com Bandeira (2006), o
proposito desses inumeros esbog¢os, sobretudo aqueles sem cor, corresponde ao
registro imediato das observacdes de Debret a sua volta. Muitos trazem, inclusive as

indicacOes de cor para ser usada posteriormente, supostamente executadas no seu
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atelié, local em que Debret retomava 0s esbocos iniciais colorindo-os com aquarela
segundo as indicagfes que observava e anotava na rua.
O Caderno esté diretamente relacionado aos escravos:

Os escravos negros e suas inumeras atividades nas ruas do Rio de Janeiro,
foram certamente o tema que Debret mais privilegiou nos seus esbocos e
aquarelas preparatorias para a viagem pitoresca. Debret observa os negros
em todas as posturas, em todos os trajes, em todas as atitudes, felizes,
sofrendo, ricos ou pobres, livres ou cativos, vestidos ou nus. A escravidao
sem dlvidas o fascina, mas Debret tem também a clara no¢ao de europeu
de que este serd o tema de maior interesse potencial para as gravuras do
album que pretende realizar e cujo projeto concebe desde o comego da

década de 1820, como prova o primeiro frontispicio da viagem pitoresca,
datado de antes de 1821. (BANDEIRA; LAGO, 2017, p.392).

Muitos dos esbocos mais emocionantes e originais de Debret estdo nas
paginas desse Caderno e tem por tema a populacdo de origem africana, também
presente em grande parte das aquarelas, e sua producdo é organizada em uma
sequéncia de estudos de acordo com a producao e organizacédo das imagens bem
como suas datas. Tais esbocos desenvolvidos por Debret revelam aspectos sobre
relacBes sociais e convivio social no Rio de Janeiro, podendo ser compreendidos
como estratégias de organizacdo de suas futuras aquarelas que iriam fazer parte
mais tarde da iconografia do seu livro publicado em Paris.

Dessa forma, os esboc¢os, de um modo geral, fornecem dados de ordem do
tempo historico/social no qual o artista viveu, além de registros, fatos relacionados
ao século XIX muitas vezes caracterizados pela figura do escravo africano e de
como este circulava e se portava naquele contexto em que Debret capturava uma
primeira impressdo. No Caderno, o artista ainda incluia descrigbes rapidas sobre
alguns detalhes, como nome da cor que pretendia usar, da indumentéria de seus
personagens e até de animais que faziam parte daquele lugar.

Os esbocos contidos no Caderno de Viagem, produzidos por Debret,
oferecem discussdes acerca do seu processo criativo. O caminho artistico percorrido
por Debret e as acdes que ele executa para captar suas imagens e modelos levam a
uma percepcdo de como o artista produziu seus trabalhos, questdes essas que
envolvem a rua, 0S escravos negros e seu atelié, lugar onde concretiza as suas
primeiras ideias revelando assim o percurso de sua criagao, aspectos que Salles

(2017) coloca como frutos de uma semiose de multiplos momentos, mencionando
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que o percurso da criagdo mostra-se como um emaranhado de acbes que,
observando-se ao longo do tempo, deixam transparecer repeti¢des significativas.

Em um ambiente diferente daquele de sua formagdo em Paris, Debret
procurou adaptar-se incorporando 0s elementos essenciais da sua formagéo
neoclassica como a questao da observacao, do eshoco e do modelo vivo, elementos
presentes no seu processo de criacdo. Debret reuniu em seu caderno esbocos que
tratam da tematica social envolvendo o0s escravos e sua condicdo que,
posteriormente, formaram o segundo e terceiro volumes de seu album. Através dos
elementos que compdem a criacdo de Debret em seus esbocos, fica claro que o
artista pretendeu realizar uma construcdo iconografica da sociedade brasileira e do

sistema que persistia haquele periodo, 0 escravocrata.

1.2 ROTINA DE TRABALHO: COMO E QUANDO A OBRA E CONSTRUIDA

Eu escolhi como local a praia do peixe: ela é naturalmente muito
frequentada e, além do mais, perto da alfandega. Ao fundo se ergue a “llha
das Cobras” (...) sdo sete horas da manha. (DEBRET, 1835, p.159 apud
BANDEIRA, 2017, p.39).

O objetivo neste item é analisar a construcao da obra bem como a producao
de Debret para confeccao do seu livro Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Nessa
perspectiva, serdo apresentados aspectos da rotina de trabalho do artista, pistas de
como e quando a obra é construida, os elementos que lhe inspiravam e locais
escolhidos por ele para serem representados. Cabe salientar os indicios dos passos
do artista para melhor compreender a construcdo da obra. Essa perspectiva de
andlise condiciona as caracteristicas dos estudos genéticos que trazem a
necessidade de observar as ag0es do artista para assim identificar quando e como a
obra é construida. Nesse sentido, Debret aponta um de seus primeiros indicios com
relacdo ao inicio da construgcdo da sua obra quando explica: “meus esbogos
realizados no Brasil reproduzem principalmente cenas nacionais ou familiares do
povo ao qual passei quinze anos”. (DEBRET, 2016, p.12).

Com essa explicacao, fica-se ciente de como Debret da seus primeiros
passos em relacdo a construcdo da sua obra, pois através dos esbogos contidos no

seu Caderno fica claro como o artista procedia para a realizagdo de suas ideias e
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suas preferéncias, como nos indicam Bandeira e Lago:

A iniciacdo de Debret no encantamento das ruas aumentava a medida que o
pintor de histéria associa 0 pitoresco ao cotidiano brasileiro. Foi nas ruas,
com Debret sentado na calgcada numa almofada, anotando indicac6es de
cores com grafite. Debret é o espectador privilegiado da representagdo do
brasileiro. (BANDERIA; LAGO, 2017, p. 37).

Com as informacdes anotadas por Debret € possivel, pelo menos em parte,
conhecer um pouco da rotina do artista. Debret usava primeiramente grafite e
aguarela nos seus esbocos e, para isso, costumava escolher um local que fosse
movimentado, como lugares proximos da alfandega, comecando seu trabalho nos
primeiros raios de sol.

E por que ele escolheria este lugar? O que ele via? O que chamava sua
atencao naquele local? Primeiramente, pode-se dizer que a escolha do local e a
hora estdo relacionados ao grande movimento que este ambiente trazia. Debret
sabia a hora propicia para sua observacdo e, também, sabia 0 que ia encontrar:
escravos de ganho. Estes costumavam circular nas ruas do Rio de Janeiro para
vender as mercadorias que recebiam da regido portuaria.

O que movia a cidade comecava ali nas proximidades da alfandega. O
comércio de escravos, o comércio de produtos importados, especiarias para cozinha,
0s encontros dos senhores que se deleitavam com o0s quitutes e refrescos das
escravas. Dizia respeito a um lugar onde as pessoas se encontravam e mantinham
suas relagcbes sociais e comerciais. O que se pode dizer € que na rua era 0 espaco
onde Debret buscava inspiracédo para suas obras por meio da observagédo e com o
auxilio de seu caderno de esbocos.

Era imerso nas ruas mais movimentadas do Rio de Janeiro que Debret dava
inicio aos seus registros que, ndo s6 nos revela a beleza natural ou local como
costumavam fazer muitos dos artistas viajantes que passavam pelo Rio de Janeiro
no século XIX, mas também registrava momentos tensos de horrores e sofrimentos.

Debret se prop6s observar a realidade daquele lugar que ndo se resumia a
Corte e seus agregados, mas no suor e sofrimentos de muitos que trabalhavam para
gue tudo funcionasse. Para isso, 0 artista se envolveu em outro mundo diverso da
zona de conforto promovida pela Corte, convivendo com essa outra realidade

considerada alheia para alguns, que proporcionou outra dimensdo a sua arte,
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revelando outro traco.

Através de um relato escrito pelo proprio artista, tem-se pistas das horas e
locais que ele escolhia para trabalhar, revelando detalhes desses locais e o que
acontecia nas suas respectivas horas, o que se comercializava mostrando que o0s
escravos eram seu principal objeto de estudo e, ainda, estavam presentes em todos

0s ponteiros do reldégio quando aponta que:

Grande numero de cativos dedicava-se, pelas ruas, ao comércio ambulante,
vendendo produtos como refrescos, milho assado, capim seco para
estofamentos, angu, coco, pdo de 16, carvao, cestos, aves, guloseimas
(sobretudo bolos, doces e pastéis), frutas, leite etc. Davam um aspecto
movimentado as cidades e no Rio de Janeiro, por exemplo, cedo surgiam os
carregadores de 4gua e de leite e as vendedoras de pao de |6 (biscoitos
para o café da manha). De sete a oito horas encaminham-se calmamente
para o centro da cidade os negros de ganho; uns preparam durante o
caminho trancados de folhas de palmeiras destinados a confeccdo de
chapéus (comumente chamados de palha), enquanto outros, menos ativos,
acertam calmamente o passo ao som da marimba (instrumento africano). Na
mesma hora, isto €, de seis as oito, os mercados situados nas praias de
desembarque e j4 abastecidos pelas embarcac¢des chegadas na madrugada
apresentam um movimento generalizado de quitandeiras (revendedoras de
frutas e legumes), que se encontravam durante o resto do dia pelas ruas ou
nos mercados da cidade. As duas horas fecham-se a Alfandega e as demais
reparticbes publicas, Ultimo movimento precursor da calma sensivel que
reina na cidade até as quatro horas da tarde, momento em que reaparecem
nas ruas as vendedoras de pao de 16, as quais essa hora passam a fornecer
biscoitos para o chi, merenda servida as oito horas em todas as casas da
cidade. No mesmo momento aparecem também as vendedoras de velas;
outras vendem doces, sonhos etc.; estas Ultimas se dirigem ao Largo do
Palacio, onde se relinem os rentistas e 0os negociantes. (DEBRET, 1835,
p.159 apud BANDEIRA; LAGO, 2017, p.43).

Por conseguinte, compreende-se que esse espaco social e comercial possuia
um elemento central que chamava a atencao do artista, os agentes possuidores da
forca de trabalho que se espalhavam nas ruas do Rio de Janeiro para exercerem
suas funcbes. Sabe-se que o Rio de Janeiro correspondia nesse século XIX, ao
maior mercado de escravos das Américas. Pelo que se consta, seu porto vivia
congestionado por navios negreiros e, consequentemente, as cidades se enchiam e
ficavam repletas de negros.

Nesse sentido, percebe-se que Debret conhecia bem a rotina do local onde
vivia e com isso escolhia os devidos locais e horas para fazer suas observacgoes, e
gue o escravo africano estava praticamente em todos os espac¢os, podendo assim

exercer influéncia social e cultural. Desta forma, entende-se que aos olhos do artista
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a presenca africana era marcante e, também, responsavel pelas contribuicdes no
ambito social e cultural da sociedade da época. Fica evidente o que o artista escolhe
para manipular e transformar em prol de sua necessidade.

Salles (1998, p.63) frisa uma das caracteristicas do ato criador em seu sentido
mais geral quando menciona que € a “tensao entre o que se quer dizer e aquilo que
se esta dizendo” que define esse ato criador. Em verdade, na obra de Debret aqui
estudada, pode-se perceber essa sensacdo do que provavelmente ele sentiu ao
retratar um escravo sendo castigado, por exemplo, dentre outras cenas nas quais
registra as condicOes desses sujeitos que sdo responsaveis pela forma e conteudo
que compde a sua obra.

Dessa maneira, ao se analisar o Caderno de Viagem de Debret, no qual
constam os seus esbocos, aproxima-se daquilo que ele pretendia dizer, ainda sem
0s acabamentos que sua obra receberd na sequéncia. Observa-se, que seu ato
criador foi construido sob o ponto de vista de uma sequéncia, formando uma rede de
momentos estritamente ligados. Todo movimento do artista na realizacdo dos
esbocos esta conectado aos movimentos posteriores: 0s esbocos estdo ligados as
aguarelas que por sua vez serviram de base para as gravuras de seu livro.

A obra de Debret correspondente a aquarela “Negros ao tronco” (Figura 10) é
construida a partir do esbo¢o no qual o artista representa instrumentos de tortura,
aos quais os cativos da época eram submetidos. No esboco, o instrumento
denominado de tronco é registrado separadamente no seu caderno. O artista visa
mostrar uma diversidade de objetos que envolvia o universo tenso dos negros. Ele
registra no esboco tudo separadamente, mostrando uma moringa, uma vassoura,
bules, varios tipos de colares de ferro, como também, a imagem de um tronco, uns
aguarelados e outros registros somente no grafite. Ainda no grafite, tem-se a
imagem de um negro usando um desses colares (Figura 11). Ao lado, uma
sequéncia de figurinhas representando negros aquarelados com indumentaria e
posicoes distintas e sombreadas. Ha ainda, outros utensilios feitos em grafite

acompanhados de anotacoes.
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Figura 10 - Negros ao tronco.'®

Q TN e .

Fonte: Acervo do Museur 'Castro'Maya. Rio de Jéne'iifa.

Figura 11 - Caderno de viagem (2006).17

Fonte: Instituto Ricardo Brennand, Recife, abril de 2018.

E ainda através dos registros encontrados nos esbocos que se compreende a
percepcao do artista, como ele entendia o0 mundo e como construia sua obra e os
recursos ou procedimentos criativos que usava.

Feitos seus esbogos entre os anos de 1817-1829, por volta de 1826 como
esta datado na aquarela, Debret constréi sua obra “Negros ao Tronco” (Figura 10),
com base no tronco esbo¢cado em seu caderno (Figura 11). Nesta aquarela, Debret

traz o tronco que retratou separadamente e o0 envolve em um contexto que condiz

16 Negros ao tronco, 1826. Aquarela 14,9 x 22,6cm. Fotégrafo: Horst Merke.
17 Caderno de viagem (2006). Foto: Maria Luiza Moreira a partir do livro organizado por Julio
Bandeira.
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aos costumes daquele periodo. Dessa vez o artista mostra para que servia esse
instrumento e por quem era usado e sdo apresentadas caracteristicas de um cenario
gue néo correspondia a uma cena urbana, mas rural.

Com esse contexto desenvolvido na aquarela, o artista pretendeu mostrar o
quanto era comum encontrar 0 tronco, bem como essa cena dos escravos presos
nele nas casas de proprietarios rurais. O artista tem interesse em descrever sobre

este instrumento quando pinta e relata que,

O tronco era um antigo instrumento de tormento, composto de duas pecas
de madeira de seis a sete pés de comprimento, presas a uma de suas
extremidades por uma dobradica de ferro e unidas a outra por um fecho de
cadeado cuja fechadura o feitor conservava a chave. O efeito desse entrave
é fixar a superposicdo das duas metades dos buracos redondos onde sao
furados e através dos quais séo retidos 0s punhos ou pernas e as vezes, 0
pescoco dos torturados. (DEBRET, 1835 apud BANDEIRA; LAGO, 2017, p.
185).

A aquarela é construida dentro desse imaginario da escravidao, informando
sobre cenas comuns daquele periodo, e traz mais informagfes do que a imagem
criada no esbogo, pois ao fazer uso desse instrumento anteriormente desenhado
para compor a sua aquarela, o artista o insere no local ao qual ele pertencia e era
usado. Debret constréi a cena inserindo o instrumento de acordo com a realidade
que o cercava.

Debret trata o tema da sua aquarela sempre dentro de um contexto da
escravidao. Ele integra o esboc¢o a essa situacdo dando énfase aos personagens e
ao que esta ocorrendo naquele local e o item esbocado integra aquele momento
porque também faz parte do cenario criado e visto algum dia por ele. Portanto, pode-
se dizer que o artista produziu muitas das suas aquarelas no seu atelié, partindo de
uma primeira base ou ideia presente no que ele esbocava fora dele, na rua em um
local e horario por ele escolhidos.

Ressaltar o atelié do artista, faz parte desse contexto e universo que envolve
a criagéo, pois se trata de um espaco no qual Debret concretizava suas ideias, suas
primeiras impressfes. Trata-se do lugar onde esta o seu suporte e seus recursos
inventivos, todo o material que ele necessita para dar inicio ao segundo momento do
seu processo criativo e de producdo de sua obra. Neste ambiente, o artista vai

transformar o que antes havia registrado nas suas primeiras impressoes. Ele vai
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iniciar o processo de construcdo da sua obra dando forma e trazendo conteudo, ou
seja, € 0 momento em que ocorre a transformacéo dos seus esbocos. E no espago
do atelié, portanto, onde ocorre o conforto de manipular seu material e fazer suas
escolhas como a técnica a ser empregada, por exemplo. Neste sentido, o atelié faz
parte do percurso e da acdo que o artista empreendeu para construir sua obra, pois
€ nele que se encontram o0s instrumentos de sua projecdo, criacdo e formacéo
artistica, sendo um local que proporciona a constru¢do material e mais acabada das
primeiras impressfes contidas nos seus esboc¢os. Trata-se de um espago no qual

Debret manipula os instrumentos necessarios ao seu processo de criacao.

Figura 12 - Atelié de Debret - Mon atelier de Catumbi

Fonte: Museu Castro Maya (2021).

De acordo com Dias (2017), pode-se conhecer um dos lugares de criacdo de
Jean-Baptiste Debret, sobretudo através da aquarela enviada ao seu irmdo Frangois
Debret, em 1816. Segundo a autora, Mon atelier de Catumbi (aquarela sobre papel;
18 x 13,1cm — Figura 13) mostra um pouco da dindmica deste lugar e como era

composto tal espaco, pois se tratava de seu primeiro ano no Brasil e a pintura serve
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para mostrar ao seu irmao o seu espaco de trabalho. Através da obra, pode-se
conferir que se tratava de um lugar nostalgico e solitario, o que faz supor que o
artista néo recebia outros artistas e tdo pouco interagia com eles no espaco de
produgdo das suas obras. Suas companhias se resumiam aos instrumentos de
trabalho, mostrando-se ser um local de trabalho solitario. Segundo a autora, a obra
Mon atelier de Catumbi mostra, no entanto, uma certa frieza e vazio no espaco do
pintor e parece distanciar-se dos momentos vividos por Debret no atelié de seu
mestre Jacques-Louis David, onde podia certamente conviver com 0s outros artistas
em Paris, que eram bastante presentes no atelié do mestre. Sobre a caracterizacéo
do espaco, Dias (2017) ainda salienta que o atelié do artista no Brasil trazia os
instrumentos de sua projecao, criacdo e formacao artistica, imprescindiveis para a
construcdo de suas representacdes: copias das principais escolas artisticas, a paleta
e o tento, a marcante presenca do manequim. Faltava, evidentemente, alguma pista
em torno do modelo vivo ou do estudo do nu, centrais a sua atuacdo, mas as
condicdes locais talvez ndo permitissem a Debret ousar na incorporagédo do modelo.

Com relacéo a esse contexto, pode-se ressaltar que o processo de criagcdo em
Debret tem influéncias diretas de trés momentos: observacdo na rua, o retorno ao
seu atelié e elementos da sua formacgao académica. Esse percurso realizado por ele
objetiva mostrar como foram criadas as suas aquarelas, bem como dar indicios de
como procedia e 0 que usava como base para compd-las. Nas aquarelas ele
apresenta uma visdo muito mais ampla, critica e carregada de informacoes,
diferentemente dos esbo¢os nos quais apresenta suas primeiras ideias. Quando
Debret constroi suas aquarelas ele mostra cenas mais realistas por tratar também,
nao somente o belo, mas o que havia de desagradavel e inoportuno, assunto esse
gue enchia as paginas do seu caderno de esbocos.

Debret construiu sua obra a partir de elementos captados através da
observacdo nas ruas dando especial foco aos escravos em suas condicbes de
trabalho urbano ou, ainda, nas regides rurais nas proximidades da cidade, onde este
também estava presente, tendo optado nesse primeiro momento como recurso

criativo o lapis grafite, a aquarela® e um caderno intitulado pelo préprio artista com a

18 Debret fez uso desse material em alguns dos esbocos e, também, em um segundo momento na
construcdo das proprias aquarelas
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seguinte denominacao Debret, Costumes du Brésil vers 1820.

Primeiro o artista capturava essas figuras que povoam a paisagem urbana
para depois, jA& em seu atelié, criar 0 cenario em que iria inseri-las. Depois,
trabalhava na construgdo das figuras para em seguida preparar o cenrio para

apresenta-las. Para melhor explicar, Bandeira e Lago afirmam que,

Essas centenas de figurinhas que povoam as paisagens urbanas de Debret
foram pintadas, a priori, fora do contexto topografico onde seriam inseridas.
Os cenarios urbano e rural séo trabalhados em separado e preparados para
apresentar as diversas figuras; como janelas abertas pelo pintor para
introduzir os tipos brasileiros nas pequeninas aquarelas feitas isoladamente.
(BANDEIRA; LAGO, 2017, p.39).

A colocacédo de Bandeira e Lago permite conhecer a maneira como Debret se
organizava, sua trajetéria, como também os propdésitos que almejava alcancar, pois,
sua obra se mostra de forma continua de acordo com as agfes que realizava e com
isso ele pretendia alcancar um obijetivo final, através de um projeto que ja tinha em
mente. O objetivo do artista € como ele mesmo afirma “compor uma verdadeira obra
histérica brasileira onde se desenvolve, progressivamente uma civilizacdo que ja
honra este povo, suficiente dotado das qualidades mais preciosas para merecer uma
comparagao vantajosa com as nag¢des mais brilhantes do velho continente”.
(DEBRET, 2016, p.45).

Debret nos mostra que seu trabalho possuia uma perspectiva e que seu
percurso seguia direcionado por um projeto inserido na continuidade do seu
processo criativo, deixando evidente a continuidade da sua imaginacdo pela
sequéncia de acdes que ele tomou: esbocos e anotacdes feitos nas ruas;
concretizacdo desses esbocos que deram origem as aquarelas realizadas no seu
atelié; as aquarelas serviram mais tarde de base para as litografias impressas.

Como visto, ha uma sequéncia de acbes que caracteriza 0 processo de
criacdo em Debret. E € nessa percepcao do artista, de escolher a hora e local de
trabalhar e como trabalhar, que se pode obter um certo conhecimento da sua rotina
e organizacdo, passando da rua para o atelié, levando a conhecer 0s recursos
criativos por ele utilizados ainda na sua primeira fase, responsavel pela origem de
suas diversas aquarelas, tendo em vista uma ideia de como e quando sua obra foi

desenvolvida e dos elementos que a influenciaram.
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1.3 OS PROCEDIMENTOS CRIATIVOS: O MOMENTO HISTORICO EM SEUS
ASPECTOS SOCIAL, ARTISTICO E CIENTIFICO EM QUE O ARTISTA VIVEU

Figura 13 - Negres cangueiros. Diferentes nativos néegres (téte). Gravura 36 do Tome Il do Voyage
Pittoresque et Historique au Brésil, 1835.

Fonte: Acervo, Intituto Ricardo Brennand.

“(...) quem séo estes desgragados,
Que nao encontram em vOs
Mais que rir calmo da turba

Que excita a faria do algoz?
Quem sé@o? Se a estrela se cala,
Se a vaga a pressa resvala
Como um cumplice fugaz,
Perante a noite confusa

Dizei-o tu, severa musa!

Musa libérrima, audaz”!
(MELLO, 1987, p. 114)

A criacdo artistica € um reencontro com 0 que 0 artista vivencia e com o que
ja existe dentro da sua mente. A partir dai, no que diz respeito a Debret, pode-se
dizer que ele capta a realidade, transformando-a, cada figura pintada tem o seu traco
e o seu olhar no qual transforma a realidade que vé através da sua livre expressao?®.

19 Refere-se a esta fase em que Debret procurava trabalhar fora das academias e de suas regras em
favor da livre expresséo e espontaneidade e quando o artista se emancipa da encomenda e da
Academia, fazendo sua obra baseada nos impulsos da sua alma e na sua propria inspiracao.
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Neste sentido, Salles (1998) menciona que muitas das caracteristicas
presentes na obra de um artista, tem relagdes com o solo onde o trabalho germina. E
que, quando se fala em solo, pensa-se no contexto, em sentido bastante amplo, no
qual o artista estd imerso envolvendo trés fatores: momento historico social, cultural

e cientifico. Acrescentando ainda que:
O artista ndo é sob esse ponto de vista um ser isolado, mas alguém inserido
e afetado pelo seu tempo e seus contemporéneos. O tempo e o espaco do
objeto em criacdo sdo Unicos e singulares e surgem de caracteristicas que o
artista vai lhes oferecendo, porém se alimentam do tempo e espaco que
envolvem sua producédo, sendo importante ressaltar que a mera constatacao
da influéncia do contexto néo nos leva ao processo propriamente dito. O que
se busca é como esse tempo e esse espago, em gue o artista estd imerso,

passam a pertencer a obra. Como a realidade externa penetra o mundo que
a obra apresenta. (SALLES, 1998, p. 38).

E certo de que cada pessoa possui suas proprias conviccdes e visdes de
mundo e Debret teve as dele quando decidiu se empenhar na producdo das suas
aguarelas, mostrando a seu modo situacfes que ocorriam no ambiente no qual viveu
quinze anos da sua vida, a cidade do Rio de Janeiro, entre 1816 e 1831. Deste
modo, sua obra dialogava com o cenario da escraviddo, sendo primeiramente
esbocada e depois aprimorada na aquarela para futuramente ser apresentada em
forma de gravuras a seus conterraneos europeus.

E com relacdo aos procedimentos criativos que por sua vez estado ligados ao
tempo e espaco de criacdo, faz-se importante averiguar o momento historico-social
vivenciado por Debret no Brasil e como este influenciava sua obra. O tempo da
instalagdo da Corte no Rio de Janeiro, momento conhecido também como periodo
joanino e o da escravidado. O artista chegou precisamente em 1816 com a chamada
Misséo Artistica Francesa??, inicio do século XIX, momento de transicdo em que o
Brasil deixa de ser Colbnia para se tornar Império. Trata-se de um momento em que
o Brasil passa por muitas transformacgdes sociais, politicas e cientificas.

A organizacao da Missao de 1816 ocorreu quando D. Jodo, principe regente

20 Foi um grupo composto por artistas e artifices franceses que vieram se exilar no Brasil no inicio do
século XIX, devido a dificil situacdo vivida na Europa com a queda de Napoledo Bonaparte seu
principal mecenas. O grupo foi chefiado por Joachim Lebreton e trazia consigo um projeto que resulta
dez anos depois na fundacdo da Academia Imperial de Belas Artes no Brasil. Esses artistas
transformaram o panorama das Belas Artes no pais introduzindo e oficializando o sistema de ensino
superior académico. Para maiores informagdes, consultar o texto da Elaine Dias sobre o nascimento
da Misséo Artistica de 1816 nos Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo.N. sér.V.14.n.2. p.301-313 jul.-
dez.2006.
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de Portugal, viu-se obrigado a se refugiar no Brasil. O Rio de Janeiro, alcado a
capital da monarquia portuguesa, necessitava de estabelecimentos de educacao
que completassem iniciativas levadas a cabo desde 1808. D. Jodo tomou
medidas que favoreceram o Brasil e a abertura dos portos?! foi uma delas (TAUNAY,
1956, p. 7).

Portanto, a cidade do Rio de Janeiro se transformou completamente ao longo
do periodo joanino por conta da difusdo de habitos mais sofisticados entre os
elementos da elite luso-brasileira. Entretanto, também ocorreram problemas sociais
tais como expansdo da pobreza, a desordem e a criminalidade que persistiram ao
longo do século XIX.

Ocorrem importantes transformacdes na sociedade e na economia no Brasil
durante o século XIX. Para além da abertura dos portos as nacdes amigas em 1808,
novos acordos comerciais foram celebrados com a Inglaterra e, em 1815, houve a
elevacdo do Brasil a categoria de Reino Unido a Portugal e Algarves. Entdo, ocorreu
com a chegada da Corte e a instalacdo de algumas mudancas como a introducédo de
novas ideias e comportamentos que foram assumidos pela elite brasileira ao longo
daquele momento. A vinda da Corte de D. Jo&o VI ao Brasil, promoveu a instalagcéo
do Banco do Brasil, a criacdo da Imprensa Régia, a fundacdo da Biblioteca Imperial
e, posteriormente, Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Ocorreu, também, a
pavimentacdo de ruas, dentre outras medidas. Enfim, a chegada do principe regente
portugués exigiu a articulacdo, no Rio de Janeiro, de uma infraestrutura minima e
necessaria para a vida da Corte que se instalou na capital do Brasil.

Com relagcédo ao ambito cultural e cientifico, pode-se dizer que a abertura dos
portos promoveu e facilitou a visita de intelectuais, artistas e cientistas europeus,
gue vinham para o Brasil fazer relatos sobre a fauna e flora, os costumes e a vida
cotidiana na regido, sempre imprimindo suas proprias visées de mundo,
considerando a sociedade e 0s povos que habitavam como inferiores. Dentro desse
contexto, houve a visita de pesquisadores que realizavam expedicbes como Von

Martius, Langsdorf e de uma série de artistas que vieram para o Brasil nesse

21 Ocorre em 28 de janeiro de 1808 a “abertura dos portos as nagbes amigas”, fato esse que muito
contribuiu para a vinda das chamadas “Missdes cientificas e artisticas” ao Brasil. Como também
assegurava aos estrangeiros o direito de receber sesmarias (terras) has mesmas condi¢des que 0s
portugueses.
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contexto historico repleto de novidades.

Outro ponto relevante a ser esclarecido sobre este momento historico é a
guestao da presenca africana e da escraviddo. De acordo com Del Priore (2016),
nas primeiras décadas do século XIX as cidades litoraAneas cresciam, assim como o
namero de moradores. A procura por moradias, mercadorias, bens de consumo e
escravos aumentou. A capital da Coldnia virou sede da Corte e 0 maior porto
negreiro?? das Américas. A historiadora frisa que a mentalidade escravista era geral
e o Brasil continuava com o mesmo plano escravista, que alimentava a riqueza de
proprietarios de terra e que, no dia a dia, a escravidao estava em toda parte e para
todos que compartilhavam daquele periodo.

Possuir escravos era sindbnimo de status. Quanto maior o nimero de escravos
a serem exibidos, maior o status. Os ricos e poderosos daquele periodo tinham as
maiores comitivas e faziam questdo de exibi-las como simbolo de sua importancia
social. Nessa sociedade, quem ndo possuisse criados particulares, alugavam-nos
para as funcbes diarias. O dono da casa apresentava-se desfilando nas ruas em
uma hierarquia no qual vinha primeiro o senhor, em seguida a dona de casa, depois
os filhos e filhas, apés eles os escravos ou as mulatas favoritas da senhora
(GOMES, 2007, p. 226-227).

Gomes (2007, p. 163) salienta ainda que “os escravos dominavam a
paisagem também nos feriados e fins de semana. Usando roupas coloridas, enfeites
e turbantes, reuniam-se nos subulrbios da cidade, onde, em grandes circulos,
cantavam e dancava batendo palmas”.

Esse quadro histérico demonstra que Debret viveu no Rio de Janeiro no
século XIX em uma sociedade de mentalidade escravocrata, em uma cidade que
promovia um dos maiores traficos de escravos das Américas e que, em razéo
desses fatores, o ambiente era repleto de negros africanos o que ao mesmo tempo
encantou e chocou o artista, sendo a escravidao e 0s negros tema muito expresso
em sua obra, seja nos esbocos a lapis ou na técnica da aquarela. Debret mergulhou
nesse universo retratando detalhes e cenas particulares e tudo que porventura

envolvesse 0s negros escravizados.

22 Que recebiam navios de carga transportando pessoas escravizadas, especialmente 0s negros
africanos. Transportavam negros como mercadorias para serem negociados nas colénias europeias
na América, ocorrendo assim, o trafico negreiro.
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Dando continuidade as acfes de Debret, que tinha como objetivo a producao
das aquarelas para a elaboracdo de livro, o artista passa a integrar a realidade
externa a sua obra a partir dos seguintes fatores: observacao, convivéncia, registro
do que mais lhe chamava a atencao e a presenca do escravo africano.

Debret fazia observacbes acerca do tempo e espaco aos quais estava
inserido. Ele registrava e produzia imagens do seu tempo através das suas
aquarelas, revelando o seu proposito estético. Imerso na vida da cidade que €

capital da Corte, o artista anota:

Tudo se assenta, pois neste pais no escravo negro (...) na roca ele rega
com seu suor as plantagBes do agricultor; na cidade, o comerciante fa-lo
carregador pesados fardos; se pertencer ao capitalista, € operario na
gualidade de moco de recado que aumenta a renda do senhor. Mas, sempre
mediocremente alimentado e maltratado, contrai as vezes os vicios dos
nossos domeésticos, expondo-se a castigos publicos, revoltantes para um
europeu. (DEBRET, 2016, p.149).

Diante desta observacao, que possibilita imaginar o contexto histérico, social e
cultural do Rio de Janeiro na época, o cenario oferecia a Debret toda inspiracéo para
figurar suas aquarelas. O artista integra e representa, dessa forma, os habitantes da
capital, nas ruas e nos interiores de suas casas, reconstruindo por meio da imagem
a existéncia do negro africano durante o Império.

As suas aquarelas mostram que 0 negro estava presente em todo lugar,
sempre realizando uma atividade de ganho ou sendo castigado. Dessa forma,
Debret primeiro observava o contexto, com hora e lugar escolhidos por ele.
Registrava suas primeiras impressbes com figuras e instrumentos desenhados
separadamente. Ao retornar ao seu atelié, ele vai construir um cenario para inserir 0s
elementos anteriormente isolados, os aderecos que envolviam as figuras e vai
desenvolver uma situacéo cabivel aquela primeira imagem captada.

Consta em seu caderno de eshbocos péaginas contendo apenas objetos,
elementos pertencentes a cultura material?®> daquele periodo como adornos e
utensilios - colares de ferro, troncos, vassouras, moringas. Debret vai captar estes
objetos, registra-los e mostrar para quem e para que serviam, construindo cenas

comuns para ele que ja estava ha bastante tempo na cidade. O colar de ferro, por

23 Entendido como objetos feitos ou modificados pelos humanos, como elemento que compde o
patrimdnio concreto e palpavel de uma sociedade.
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exemplo, construido isoladamente em seu caderno (Figura 14), agora fazia parte de
uma situacao descrita em uma de suas aquarelas trazendo o seguinte titulo: Castigo

imposto aos negros (Figura 15).

Figura 14 - Caderno de viagem (2006)24

i it o= : g
Fonte: Instituto Ricardo Brennand, Recife abril de 2018.

Figura 15 - Castigo imposto aos negros2s

Fonte: Julio Bandeira e Pedro Corréa do Lago (2017, p. 189).

Observando primeiramente os colares de ferro no esbo¢o pode-se dizer que
estes sao elementos mediadores da ‘“relagdo forma e conteudo” expresso
posteriormente na aquarela.

Debret opta pela técnica da aquarela em seus trabalhos com cenas

apreendidas na rua, certamente por ser um material que proporciona flexibilidade e

24 Foto: Maria Luiza Moreira a partir do livro organizado por Jilio Bandeira.
25 Chatiment imposé aux negres qui ont le vice fuir; Castigo imposto aos negros 1816-1831, Aquarela
22 x14,5cm..
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praticidade, podendo ser transportado consigo a qualquer lugar, pois este ndo exigia
um preparo do ambiente para se trabalhar como no caso da tinta a 6leo, que néo
oferecia manejo facil, sendo possivel e mais conveniente manuseé-la no atelié. Com
a aquarela o artista s precisava de agua, papel e pincel e poderia se acomodar em
qualquer lugar que escolhesse, como fez em alguns de seus esbocos revelando
suas primeiras impressdes, 0 que mostra ser um material compativel com sua
necessidade daquele momento. A rapidez dessa técnica e sua espontaneidade
carregavam de autenticidade as suas imagens.

Ao observar suas aquarelas, percebe-se que o artista ja tinha conhecimento
desse material. No Brasil, supfe-se que tenha se aprimorado mais, devido as
inimeras aquarelas que produziu bem como os anos em que aqui residiu. Debret
deixa claro ter sido um artista ligado ao seu tempo, uma vez que interagia com a
sociedade repleta de escravos quando andava pelas ruas, observava e registrava 0s
elementos de maior destaque.

De acordo com Salles (2006), deve-se pensar a obra em criacdo como um
sistema aberto que troca informacdes com seu meio ambiente. Neste sentido, as
interacdes envolvem também as relacdes entre espaco, tempo social e individual.
Em outras palavras, envolvem as relacdes do artista com a cultura na qual esta
inserido e com aquelas que ele sai em busca. A criacdo alimenta-se e troca
informacBes com seu entorno em sentido bastante amplo. Sdo as relacées que vao
sendo estabelecidas durante o processo que constituem a obra.

O produto em construcao € um sistema aberto que troca informac¢des com seu
meio ambiente. Ou seja, para se entender o0 processo de criacdo de um artista, deve-
se observar as macro relacfes do artista com a cultura. Neste sentido, observa-se
gue Debret esta imerso a uma cultura escravocrata, dominante naquele dado
momento, do qual pode-se conferir em sua obra caracteristicas desse universo.
Além do mais, ele se configura como um artista bastante influente nesse contexto
sociocultural quando atuava como cenografo, decorador, pintor da Corte e da rua,
desenhista, gravador, professor de pintura e idealizador da primeira exposi¢ao
publica de artes visuais no Brasil.

Segundo Salles (1998), os recursos ou procedimentos criativos sdo meios de

concretizacdo da obra. Em outras palavras, sdo os modos de expressao ou formas
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de acdo que envolvem manipulacdo e, consequentemente, transformacédo e
transfiguracdo da matéria, e 0s recursos criativos entram como agentes da
metamorfose ou da construcgdo artistica.

Sobre esse ponto de vista, pode-se dizer que Debret tem apresentado em
suas aguarelas elementos que frisam pontos dos recursos criativos quando, por
exemplo, transfigura e transforma os corpos dos seus modelos negros. Esses
corpos com formas canénicas e altivas ndo obedecem a realidade vista pelo artista.
Muitas vezes, esses COrpos negros apareciam como corpos abatidos e frageis e com
gestos e expressdes do rosto sugerindo certa tristeza e abandono. Outras vezes, 0s
corpos nus ou seminus revelavam a beleza de cunho classico, ressaltando uma
beleza muscular ideal. Assim, é possivel perceber que o artista interpreta a realidade
por meio de referéncias fornecidas pela linguagem artistica transformando-a de
acordo com os recursos que lhes eram apresentados. Nao se pode esquecer que
Debret foi um pintor de formacdo neoclassica e essa pintura era inspirada na
escultura neoclassica de inspiracdo grega e na pintura renascentista italiana. Essa
pode ser uma explicacdo para se entender melhor o0 modo como pintava 0s corpos
dos seus modelos negros, incluindo elementos que remetem a corpos gregos e ao
espirito classicista de idealizac&o.

Debret ndo s6 sabia, como via e acompanhava a realidade dos escravos
negros como ele mesmo ressalta: (...) “eram mediocremente alimentados e
maltratados” (DEBRET apud LEENHARDT, 2016, p.149). Dessa maneira, como
poderiam obter as formas de um corpo idealizado conforme os canones gregos?
N&o poderiam na realidade, mas na constru¢cdo da forma que o artista escolheu
adotar, poderiam sim. A situacdo nao deixava de ser retratada ali, 0 que mudava era
a forma como esse corpo negro seria recriado na sua obra.

Porém, é importante também ressaltar que os corpos esculturais dos escravos
nao estdo composicionalmente apenas idealizados dentro das normas neoclassicas
nas cenas elaboradas pelo artista, pois ndo é absurdo se imaginar que escravos que
giram as engrenagens de um moinho de cana-de-agUcar tenham um corpo
musculoso condizente com sua atividade profissional. Mas, nesse contexto social,
nem todos os escravos eram bem alimentados e praticavam atividades pesadas ao

ponto de ficar com o corpo escultural, porque essa caracteristica corresponde a
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alguns escravos mas nao a todos. Neste sentido, vinculando-se os corpos dos
escravos as suas tarefas de trabalho cotidianos, as caracteristicas neoclassicas

tornam-se verossimeis e justificadas.

Figura 16 - Engenho manual que faz caldo de cana.?
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Fonte ‘Acervo do I\V/I>useu Castro Maya, Rio de Janeiro.

Certamente, Debret ndo representou corpos idealizados inconscientemente.
Todas as suas escolhas e dire¢cdes estavam guiadas ou atreladas ao pitoresco que,
por sua vez, obtinha com a técnica da aquarela, retratava aspectos que ndo se
limitavam as questdes politicas, mas as tematicas que dessem de certa forma
testemunho da religido, cultura e dos costumes das pessoas, tendo também ligages
diretas com os livros correspondentes as “viagens pitorescas” que estavam em alta
na época em que Debret atuava no Rio de Janeiro. Ele demonstra conhecimentos
dessas questdes uma vez que a construcdo de suas aquarelas apontava a um
objeto final que era a construcdo e producao do seu livro.

Dentro desse contexto que envolve peculiar momento histérico, social, cultural

e cientifico, a questdo da forma e da técnica consiste em elementos presentes nas

26 Machine a Exprimer le jus de Canne a sucre (Engenho manual que faz caldo de cana) 1822 —
Aquarela 17,6 x 24,5 cm. Fotografo: Horst Merkel.
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caracteristicas do pitoresco?’ e nas apreensdes das experiéncias vividas pelo préprio
artista que, por sua vez, sofria influéncia do meio em que viveu por quinze anos.

De acordo com Costa e Diener (2013, p.177), os principios do pitoresco
constituiram ferramentas importantes para a apreensao da realidade em todos os
ambitos, e o registro que se fazia aliviava a pretenséo cientifica com uma projecao
de valores imaginarios na interpretacdo da América de finais do século XVIII e inicio
do XIX.

O artista deixou pistas das suas agles, as quais evidenciam suas escolhas,
as selecbes e combinacbes que fez na construcdo de seus personagens que,
posteriormente, vinham ser testemunhas do periodo em que ele viveu se
concretizando com o que deveria ser seu objetivo final.

Sua obra dialoga dessa maneira com a tradicdo que havia naquele periodo.
Ela dialoga com o passado e com 0 presente, revelando um aspecto sucessivo e
multiplo de acdes no qual passa por varias etapas: esboco e anotacdes, aquarelas
(algumas acompanhadas de textos produzidos pelo préprio artista) e gravuras.
Aspectos esses da sua criacdo artistica influenciada pelo meio urbano, do Império
no Brasil, cujo regime escravocrata era forma de producdo dominante.

Contudo, entende-se que através das etapas percorridas pelo artista em seu
processo de criacao até aqui descritas, as quais envolve a confeccao dos esbocos e
aguarelas, Debret contribuiu significativamente para a historia e para a historia da
arte brasileiras, no que diz respeito ao século XIX, desenvolvendo no Brasil uma
pintura do cotidiano o que corresponde a uma iconografia acima de tudo nacional.
Mesmo sendo pintor da Corte portuguesa, que exigia do pintor determinadas
atribuices, Debret ndo deixou de retratar e enfatizar o papel do negro bem como
suas func¢des desempenhadas dentro dessa sociedade brasileira.

Assim, a criacdo artistica de Debret mostra em suas composi¢bes, nao
somente os personagens ilustres da Corte, mas também os personagens comuns
negros, igualmente seu papel e sua condicdo em uma sociedade dividida entre os

luxos de uma Corte e as injusticas promovidas pelo sistema escravocrata.

27 Segundo Diener (2008), no tempo de Debret a expressado “pitoresca” tratava-se de uma categoria
estética, a qual podemos atribuir o valor de um instrumento que serve especificamente ao propdsito
de apreender as experiéncias vividas num cenario diferente ao do mundo cotidiano do viajante.
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CAPITULO 2 - A CONCEPCAO ICONOGRAFICA DO VOYAGE PITTORESQUE ET
HISTORIQUE AU BRESIL — TOME 1l 1835

2.1 IDENTIFICACAO DA TECNICA DURANTE O PROCESSO DE
IMPRESSAO: O PROCEDIMENTO EMPREGADO PELO ARTISTA NA PRODUCAO
DA PARTE ICONOGRAFICA DO SEGUNDO VOLUME DO SEU LIVRO

Apos anos residindo no Rio de Janeiro e tendo produzido uma série de
trabalhos dedicados ao cotidiano brasileiro, constata-se que o trabalho de Jean
Baptiste Debret referente ao segundo volume do seu livro Voyage Pittoresque et
Historique au Brésil 1835, passa por uma sequéncia de procedimentos em sua
producédo, dentre os quais evidenciamos primeiramente os esbocos produzidos na
rua, as aquarelas produzidas no seu atelié e, posteriormente, a producdo das
gravuras sob a técnica da litografia quando Debret decide retornar a Franca. No
momento da producdo do livro, o Brasil passava por um conturbado desfecho
politico no qual ocorre a abdicacao do Imperador D. Pedro I.

Assim, € importante abordar os motivos que contribuiram para o retorno do
artista a sua terra natal. Além do momento politico conturbado que o pais passava,
outros fatores parecem ter contribuido para seu retorno a Franca. Sobre esse

aspecto Lima apresenta alguns motivos,

Debret pede licenca ao conselho da Regéncia para retornar a Franga,
alegando problemas de saude pretendia voltar para junto da sua familia e
organizar o primeiro volume de sua Viagem pitoresca e historica ao Brasil.
Ainda que a autorizacdo concedida determinasse seu retorno em sete anos,
Debret nunca mais voltaria a pisar em terras brasileiras, embora continuasse
envolvido com o pais até morrer, em 1848. (LIMA, 2004, p. 28).

A visdo de Valéria Lima (2004) sobre o retorno de Debret, condiz com os
diversos momentos desfavoraveis pelos quais o artista passava no Brasil desde
entdo, os quais envolviam a conturbada situacdo politica do império, problemas de
saude, saudades da familia e o desejo de organizar seu livro com o rico material que
produziu durante sua estadia no Rio de Janeiro.

Neste sentido, fez-se necessario o retorno do artista ao seu pais de origem

para, dentre outros motivos, organizar a producao do livro posteriormente publicado
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em trés volumes (1834, 1835, 1839). Vale ressaltar que o volume estudado nesta
dissertacéo corresponde ao tomo Il publicado em 1835. E provavel que somente na
Franca seria possivel a organizacao e publicacdo do material, posto que em Paris
encontrava-se um dos maiores editores do periodo, Firmin Didot?®, como também o
publico ao qual Debret pretendia exibir sua obra, seus conterraneos europeus que
tomavam as tematicas retratadas e evidenciadas pelo artista como novidades
exgticas, por apresentar aspectos completamente diferentes da vida na Europa,
precisamente em Paris. Aqui no Brasil, no que diz respeito ao segundo volume do
livro, Debret dialogava com o cotidiano e com o universo escravocrata, observando e
desenhando senhores e escravos em seu cotidiano para, posteriormente, selecionar
e organizar o material produzido que serviria de base para compor a parte
iconogréafica do volume e assim levar ao conhecimento do publico europeu.

De acordo com Bandeira e Lago (2017), Debret voltou a Franca em 1831 apos
a queda de seu protetor D. Pedro I, munido de um extenso arquivo de milhares de
observacdes visuais do Brasil, acervo tornado ainda mais precioso pelo ineditismo e
a quase inexisténcia de outras imagens da mesma natureza de um pais remoto.
Nesse momento em que retorna ao seu pais natal, o artista tem plena consciéncia
da importancia desse material que descreve como “a mais completa colegdo de
documentos sobre a situacao fisica e moral do Brasil” (DEBRET apud BANDEIRA,;
LAGO, 2017, p. 57) que foi possivel,

Gracgas ao habito da observagéo natural em um pintor de histéria fui levado
a apreender espontaneamente tracos caracteristicos dos objetos que me
envolviam: por isso meus esbocos feitos no Brasil reproduzem
especialmente as cenas nacionais ou familiares do povo entre o qual passei
quinze anos. (DEBRET, 1940, p.6).

A descri¢do do proprio artista confirma que o inicio dos seus trabalhos ocorreu
de fato a partir da sua observacao nas ruas do Rio de Janeiro. Observacdo essa que
iria dar origem ao seu projeto de publicar um livro quando |Ihe fosse possivel retornar
a Franca. Debret lanca a partir de seus primeiros registros, os esboc¢os, os alicerces
de um projeto que possuia 0 ambicioso objetivo de registrar cenas nacionais do

Brasil Imperial.

28 Foi editor, impressor e tipografo na época, o mais célebre da familia de impressores francés (1764-
1836). Chamava-se em 1831 Firmin Didot Freres (irmdos) (BANDEIRA; LAGO, 2017 p. 57).
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Por outro lado, Lima (2007) ainda mostra o depoimento do préprio artista a
respeito de seu retorno a Franca: Debret diz que o éxito obtido logo nos primeiros
anos de funcionamento da academia, mais especificamente na classe de pintura
histérica, permitiu-lhe “obter do conselho da regéncia uma licenga limitada para
retornar a minha patria, e la desfrutar, no seio de minha familia, da possibilidade de
por em dia o primeiro volume de minha Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil”.
(DEBRET, 1965, apud LIMA, 2007, p. 104).

Assim, acompanhando seus passos, interessa analisar a maneira como o
artista deu inicio a producdo da parte iconografica do segundo volume de seu livro.
Constata-se que o ponto crucial foi o seu retorno a sua cidade natal e que seu
projeto iniciado ainda no Brasil apresentava um leque amplo de atuacéo, planejada e
organizada por ele mesmo quando esteve bem préoximo da realidade que no Brasil
se abrigava, uma realidade que condiz aos tempos do Império portugués e que
esbanjava um duro e perverso sistema, 0 escravocrata. Esse percurso realizado
pelo artista, permite analisar como ele criou sua obra, num periodo que se inicia com
sua chegada ao Brasil em 1816 e tem o término em 1839, quando conclui seu
projeto j& na Franca, com a organizacgéo e publicacéo dos trés volumes de seu livro.

O que de fato ocorre quando Debret retorna a sua cidade natal? Cabe
ressaltar que o artista, jA com 63 anos, nao parou de atuar e produzir no mundo das
artes visuais. Seu processo de criacdo continuava ativo e, de volta a Franca, ele iria
trabalhar com uma nova técnica e finalizar o seu projeto. Nesse sentido, Lima

aponta:

Debret dedica-se quase que exclusivamente a organizacao do material que
trouxera do Brasil, cuidando ele mesmo das litografias feitas a partir de suas
aquarelas e dos textos que comporiam os fasciculos de sua obra. Esta
atitude particulariza sua obra diante de outros exemplares da literatura de
viagem. O que costumava acontecer, na maioria das vezes, era que 0s
artistas que traziam registros feitos durante viagens e expedi¢des atribuiam
a terceiros a tarefa de elaborar as gravuras e textos finais para publicagéao.
(LIMA, 2004, p.28).

Esta informagéo mostra o interesse do artista em dedicar-se as atividades de
producéo do livro, ou seja, a transposi¢ao dos desenhos e aquarelas para o formato

impresso, fazendo questao de cuidar de cada detalhe, participando e se envolvendo

para que tudo saisse de acordo com o0 que almejava. Talvez, essa atitude



60

participativa e minuciosa tenha relacdo com a sua formacao académica de pintor de
histéria, aspecto que ndo deixava escapar nada da vista e do controle do artista,
atento a cada detalhe. Debret ndo entregava seu material a terceiros, porque ja tinha
em mente um projeto definido, caso o fizesse correria 0 risco de seu mMinucioso
trabalho n&o sair como ja havia planejado. As palavras de Lima (2004) também
permitem pensar acerca da técnica com a qual o artista lidou quando retornou a sua
terra natal, a litografia.

De acordo com Bandeira e Corréa do Lago (2017) a litografia, técnica de
impressado de gravuras escolhida por Debret para seu livro, correspondia a um
processo de descoberta relativamente recente na Europa, mas que ja estava
revolucionando a gravura na Franca e seria extensamente usada pelos maiores

artistas da geracao seguinte a Debret, como Daumier ou Delacroix.

A litografia foi usada extensamente nos primérdios da imprensa moderna no
século XIX para impressdo de documentos, cartazes, mapas, jornais, além
de possibilitar uma nova técnica expressiva para os artistas, podendo ser
impressa em plastico, madeira, tecido e papel. (LITOGRAFIA, 2019, p.1).

No processo da litografia os procedimentos sdo 0s seguintes: desenha-se
sobre uma pedra calcaria lisa e porosa, a imagem desejada com instrumentos
apropriados, como lapis e pincéis especiais de base oleosa. Ja para a impressao,
coloca-se a folha de papel sobre a pedra umida e preparada, usando-se a prensa
para obter a impressdo da estampa no papel. O artista executa geralmente o
desenho preparatdrio num papel transparente de decalque, tendo a vantagem de |Ihe
permitir reproduzir sua imagem original, sem precisar inverté-la (como ocorre em
outras técnicas de gravura como na xilografia — madeira, e na calcografia - metal).
Quando dispde da ajuda de uma oficina, o artista realiza um desenho a tinta,
retomado em seguida pelo litébgrafo num papel transparente, geralmente espelhado.
Vale ressaltar que nem todas as gravuras do livro Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil correspondem a uma aquarela inversa, pois muitas vezes a gravura esta na
mesma posicdo que a aquarela. Inverter ou ndo suas composi¢cdes, dependia
exclusivamente da escolha de Debret (BANDEIRA; LAGO, 2017), uma vez que na
técnica da litografia ainversédo da imagem nao é procedimento obrigatorio.

E notdrio que a litografia assuma um papel importante no que diz respeito a
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investigacbes sobre Debret e seu processo de criacdo. Ao longo da pesquisa,
percebeu-se que € por meio da aplicacdo dessa técnica que suas imagens sao
visualizadas e percebidas por um publico ampliado, é quando os criticos de arte,
admiradores de Debret, historiadores, pesquisadores passam a ter conhecimento de
sua obra. A divulgacédo e circulacdo das imagens do artista da inicio a um longo
processo de criticas e descobertas sobre a arte brasileira do século XIX.

E importante salientar que a divulgacéo e circulagdo das imagens da obra do
artista no Brasil se deve a acdo de algumas pessoas como o colecionador Castro
Maya, e aos estudiosos Sérgio Milliet e Julio Bandeira. O levantamento da obra

brasileira de Debret deveu-se primeiramente a,

Raymundo de Castro Maya, comprou em 1939 do Marchand Roberto
Heymann um acervo de 551 obras originais. Esse acervo foi divulgado em
2003 no livro Castro Maya, colecionador de Debret, publicado pela editora
Capivara e, também, pelo Museu Castro Maya, onde abriga as aquarelas
originais do artista. Trés anos depois desse feito, em 2006, com textos e
organizacdo de Julio Bandeira, foram divulgados dezenas de esbogos do
Caderno de Viagem ao Brasil, descoberto na Biblioteca Nacional de Paris
por Mério Carelli, em edi¢do da Sextante Artes. J& com relagéo a traducgéo
brasileira do livro Voyage Pittoresca et Historique au Bresil s6 apareceu em
1940, pela Martins Editora, feita por Sérgio Millet. (CARVALHO apud
BANDEIRA; LAGO, 2017, p. 9).

Portanto, fica-se ciente de quem foi o responsavel por dar o primeiro passo
em relacdo a divulgacdo da obra desse artista no Brasil. A partir desses
acontecimentos € que surge o0 interesse e a importancia dessa obra para os
admiradores de Debret, historiadores, criticos de arte e leitores em geral. Para os
historiadores, em particular, a publicacdo da obra é um grande presente. Para eles,
Debret inaugurou a histéria da vida privada em imagens. Para a arte, através dessas
imagens, tem-se consciéncia das técnicas, materiais e contribuicbes que este artista
deu a histéria da arte no Brasil. Como aponta José Murilo de Carvalho (apud
BANDEIRA; LAGO, 2017), sempre sera e, sobretudo, a contribuicdo de Debret a
iconografia brasileira que o singularizara na histéria da arte e tornara seu nome
lembrado.

Por outro lado, a viagem exoética de Debret desempenhou um papel muito
importante para divulgacdo da imagem do Brasil no século XIX, bem como para

divulgacéo da obra do préprio artista que, de acordo com Bandeira e Lago (2017), o
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livro com suas obras foi destinado primeiramente ao publico europeu. Debret tinha a
intencdo de fixar e disseminar a imagem do Brasil no exterior. Portanto, essas
imagens tiveram, assim, dois desempenhos fundamentais: o de revelar um Brasil
ainda desconhecido a curiosidade do publico europeu culto do século XIX e o de
recuperar um Brasil esquecido aos olhos dos brasileiros dos séculos XX e XXI.

Outro aspecto relevante a considerar é a insercdo da litografia no
desenvolvimento das técnicas de reproducdo grafica. Como exemplo disso, a

colocacéo de Albis Senefelder?®, sobre a litografia é que:

E uma modalidade de impress&o quimica, que também pode utilizar outros
suportes, tais como os metais. Trata-se, em linhas gerais, de um processo
de impressdo baseado nas leis de atracdo e finalidade quimica, que véo
garantir que aquilo que deva ser impresso receba uma tinta que se lhe adira,
enquanto a parte restante, que devera permanecer em branco, a repelira.
Basta que as letras e linhas sejam desenhadas numa superficie que
recebera a tinta preparada com esta dupla finalidade: ser repelida e
absorvida. Antes, a parte a ser impressa deveria estar em relevo, ou ser
entalhada, o que dificultava e encarecia a impressdo. (SENEFELDER apud
LIMA, 2017, p.147).

Na parte do livro de Lima (2007) dedicada a analise da litografia e da obra de
Debret, a autora discorre sobre a litografia para reproducdo e para criacdo. Na
primeira ela aponta que ocorrem alteracées na imagem no ato da impressao, ja na
segunda opcdo que corresponde a criagdo, a imagem deve ser impressa tal qual
como se apresenta, o que implica sua classificacdo enquanto arte. No seu

entendimento,

Ha um caminho entre a litografia para reproducéo e a litografia para criagéo,
gue implica sua classificacdo enquanto arte. Mesmo na litografia enquanto
meio de reproducdo, hd uma variante que se refere as alteracdes sofridas
pela imagem quando de sua impressdo. Geralmente o que ocorria durante
esse processo era a definicdo de outra imagem. O trabalho de transferéncia
da imagem, fosse desenho ou aquarela, para litogravura implicava opc¢des
estéticas que eram, de certa forma, determinadas pela intencdo da
publicacdo. (LIMA, 2017, p.147).

Nota-se, assim, que ha dois tipos de reproducéo litografica. Uma que

corresponde somente a reproducdo e outra que diz respeito as duas coisas, a

29 Foi um ator dramaturgo austriaco-alemao que inventou a técnica da impressao litografica. Nasceu
em 06 de novembro de 1771 e faleceu em 26 de fevereiro em 1834. (LIMA, 2017).
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reproducdo e a criacdo, esta ultima classificada como arte. Pode-se supor que
Debret se enquadra nas duas opg¢des, correspondendo tanto a reproducédo quanto a
criacdo, pelo fato de ser um artista que também fez uso da técnica da reproducéo
em série. Ele atualiza sua producéo artistica com a poténcia da reprodutibilidade
técnica, sem medo e sem preconceito. Faz arte em série com a técnica nova que € a
litografia. Mas, ndo faz apenas arte, faz publicacédo seriada, portanto, reproducéao.

Nesse ponto, precisa-se evidenciar mais caracteristicas a respeito dessa
técnica de impressao. Ainda em seu livro, J.-B. Debret, historiador e pintor de 2007,
Lima posiciona-se reconhecendo que, em 1809, a litografia se tornava uma industria
na Alemanha, ainda que ndo associada diretamente a arte. E aponta Senefelder
como nomeado inspetor do Real Estabelecimento litografico de Munique. Assinala
ainda que foi nesse periodo que essa técnica ganhou espaco na Franca, sendo
adotada por varios artistas importantes. E importante ressaltar que na Franca o
reconhecimento da técnica litografica no ambito das belas artes € indissociavel da
figura de Godefroy Engelmann®. Portanto, € a Engelmann que se deve
a aproximacao entre litografia e artistas, depois que este convoca para a execucao
de alguns trabalhos em sua oficina, artistas como Carle Vernet, Girodet, Regnout e
Mongi. Engelmann criou uma oficina em Mulhouse, no ano de 1816, ano em que
Debret desembarca no Brasil com a chamada Misséo Artistica Francesa. De acordo
com esse contexto, a partir do final da década de 1810 os artistas passam a incluir a
litografia entre suas praticas artisticas e nos anos de 1830 o dominio da litografia
estende-se pouco a pouco, seu publico aumenta e as tiragens se multiplicam. (LIMA,
2007).

Merece destaque nesse momento pontuar que as litografias de Goya sobre a
tauromagquia3! vao contribuir para mudar o status da litografia, a partir de 1828, trés
anos antes do retorno de Debret a Franca. Lima nos apresenta uma informacéo
importante, sobre a litografia, que a partir desse momento, “deixa entdo de ser a
técnica que reproduz imperfeitamente um desenho, para entrar no dominio da arte

pura, capaz de emocionar profundamente e de ser, entre o artista e 0 espectador,

30 Foi um litografo francés, considerado como precursor da litografia na Franca. Entre outros
trabalhos, realizou uma cole¢do que alcancou certo sucesso, com as famosas tematicas da época:
“Voyages Pittoresques et romantiques dans I'ancienne France”. (LIMA, 2007).

31 Tauromagquia corresponde a uma série de 33 gravuras criadas pelo pintor e gravador espanhol
Francisco Goya, publicada em 1816. Os trabalhos da série retratam cenas de touradas. (LIMA, 2007).
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um intérprete tdo valido como qualquer outra forma de arte”. (LIMA, 2017, p.148).
Debret em seu retorno a Franca em 1831, ja encontra a técnica ligada a arte,
aderindo a essa possibilidade de reproducao para suas aquarelas.

De acordo com os dados acima, pode-se imaginar quais as funcdes atribuidas
a litografia, essa técnica de impressdo tdo solicitada no século XIX por diversos
artistas, especialmente os viajantes, que retornavam aos seus paises de origem
carregados de imagens do dito “novo mundo”, com imagens exoticas a serem
impressas e apresentadas aos seus conterraneos. Nesse sentido, Lima (2017)
informa que foi uma técnica empregada, portanto, para a reproducdo e edi¢do de
varios tipos de imagens: ilustracdo de romances e obras literdrias em geral,
caricaturas e cenas da vida social, livros e albuns ilustrados, paisagens, cenas de
costumes etc.

Faz-se necessario mostrar que a narrativa sobre a técnica da litografia obteve
reconhecimento na Franca a partir de 1809, sendo importante ressaltar como, onde
e quando Debret tem seu primeiro contato com essa técnica. Bandeira e Lago (2017)
frisam que o artista conhecia a fundo a técnica da gravura, pois ja havia executado a
primeira em 1784, quando tinha dezesseis anos, durante a viagem a Roma com
Davi. Frisam também que seu filho Honoré era gravador e Debret certamente
acompanhou sua formacdo. O pintor assina duas aguas fortes®? que grava no Rio
de Janeiro em 1818 “desembarque de S.A.R.D. Leopoldina e aclamacao de D. Jodo
VI”. Segundo os autores, € certo que em todo caso Debret teve como principal
ocupacdo ao longo da década de 1830 o preparo e a execuc¢do do Voyage
Pittoresque e acompanhou de perto a feitura das gravuras, que pode inclusive
ter sido paga por ele, como parece indicar o contrato recém descoberto firmado com
Didot. (BANDEIRA; LAGO, 2017).

Com a técnica ja aperfeicoada e reconhecida no ambito das artes por Goya e
Engelmann, Debret faz valer seu projeto de tomar as aquarelas criadas no Brasil e
usa-las como base para imprimir suas gravuras e ilustrar o seu livro. E preciso
guestionar como Debret procede em um sentido geral no que diz respeito ndo s6 ao
seu processo de criacdo, mas também a metodologia relacionada as suas gravuras.

Como tudo comecou? Segundo Bandeira e Lago (2017) vale a pena acompanhar o

32 Agua forte é uma técnica de gravura feita sobre matriz de metal, a gravacgéo é feita por corroséo
com &cidos entre outros procedimentos.
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caminho percorrido por uma imagem de Debret que comeca com um esboco
imediato, realizado em uma rua do Rio de Janeiro, e termina como uma sofisticada
litografia executada na melhor oficina de Paris, passando por etapas sucessivas no
Brasil e na Franca.

De acordo com os autores citados, esse processo teve inicio no Rio de
Janeiro, onde ocorreram 0s primeiros esbocos realizados por Debret, quase sempre
a lapis, feitos in loco, ao ar livre, e onde o artista rabiscava o nome das cores que
acabava de observar nos objetos ou na cena que anotava no papel. A segunda
etapa, no atelié, era a copia destes esbocos, agora mais trabalhados, com o
acréscimo em aquarela das cores anotadas no desenho. Dessas imagens recém
aquareladas, muitas permaneceram apenas nhesse estigio, enquanto outras
serviram de matéria-prima para as aquarelas realizadas como etapa final do trabalho
de preparacdo para as gravuras. Uma vez terminadas as aquarelas, juntavam-se
estas ao conjunto cuidadosamente guardado em previsao do livro. Esse conjunto de
aguarelas foi levado a Franca pelo préprio artista em 1831. Na preparacédo do seu
livro, Debret escolhe aquelas imagens mais “pitorescas” para as quais prevé maior
interesse e aceitagdo do publico que pretende atingir. Nesse processo, agrupa
muitas vezes, numa mesma composicdo, tendo em vista a futura gravura, duas ou
mais aquarelas executadas no Brasil, sobretudo quando as cenas parecem
relacionadas entre si, 0 que Salles (2000) frisa como fenbmeno multiplo, simultaneo
e recursivo presente muitas vezes em um processo criativo de um artista.

Dando continuidade aos procedimentos metodolégicos, no que se refere a
producdo do primeiro volume do Voyage Pittoresque, as gravuras sao creditadas a
Charles Motte, que desempenhou um papel importante na execucdo das pedras
litograficas. O pintor e o editor planejaram, organizaram e executaram as 48
pranchas para o primeiro volume num espaco de tempo relativamente curto, menos
de trés anos, entre a chegada de Debret em meados de 1831 e a publicagdo em
1834.

Ja no segundo (foco dessa dissertacdo) e no terceiro volumes, o nome
mencionado é o da firma “Thierry Freres, sucessor de Engelmann”. (BANDEIRA,;
LAGO, 2017, p. 59-60). O crédito agora € dado a oficina e ndo ao gravador.

De acordo com Bandeira e Lago (2017), no que corresponde ao segundo

volume do Voyage Pittoresque, ndo se sabe como Debret trava conhecimento com o
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melhor e mais prestigioso impressor, editor e tipégrafo da época Firmin Didot (1764
— 1836) criador da fonte utilizada no proprio livro. Didot era o quinto de uma dinastia
ilustre de editores, e a firma familiar chamava-se em 1831 “Firmin Didot Fréres”

(irm&os).

Figura 17- Voyage Pittoresque et Historique au Brésil Tome | (1834).
& | ] % -

Fonte: Instituto Ricardo Brennand, Recife abril de 2018. Foto de Maria Luiza Moreira

Figura 18 - Vo ag

Fonte: Instituto Ricardo Brennand, Recife abril de 2018. Foto de Maria Luiza Moreira.
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Muitas das 49 pranchas do segundo volume ja deviam também estar prontas
antes de 1835, pois esse tomo saiu nesse mesmo ano, e as do terceiro volume
supde-se que também j4 estavam em andamento, mesmo que a publicacdo so
tenha ocorrido em 1839. Uma explicacdo para esse fato seria a morte de Didot
ocorrida em abril de 1836. No entanto, ndo se pode deixar de considerar que Debret
possuia um projeto que ligava toda a sua producdo. Nesse sentido, no geral, a obra
foi concebida por Debret e Didot como triptico que abordaria em cada volume um
grupo de assuntos, com um total de 508 paginas de textos e 220 diferentes imagens
gravadas inseridas em 153 “pranchas”, divisdo arbitraria decidida pelo artista e o
editor; uma prancha de Debret pode conter até seis imagens diferentes, mas mostra
geralmente apenas duas. De acordo com Bandeira e Lago (2017), cada prancha foi
criada e desenhada pelo pintor antes de ser transferida para litografia. Estas
pranchas foram impressas em 140 grandes folhas de 53 x 35 cm, as quais se
adicionam cinco folhas ndo numeradas que mostram um retrato, um fac-simile da
carta de despedida de D. Pedro | e trés mapas ou plantas.

Especificamente no segundo tomo, publicado em 1835, ha 49 pranchas
numeradas e ndo numeradas da Baia do Rio de Janeiro. E dedicado a vida urbana e
aos costumes do Rio de Janeiro e seus arredores. Na opinido de Barata, Debret
executou os desenhos na pedra litografica, sendo possivel que o tenha feito para o
segundo e o terceiro volumes, quando ja possuia mais experiéncia na nova técnica e
ja havia realizado o primeiro volume com a ajuda de Motte (Barata, “notas sobre
Debret”, 1984). A descoberta em 1992, de numerosos decalques3® num exemplar do
Voyage Pittoresque (que deve ter pertencido a Debret, ou talvez ao editor Didot)
tenderia a confirmar que os decalques sédo obra do proprio Debret, o que validaria a
tese de Barata. Outra referéncia que ressalta o artista como autor das suas
litografias seria um relatério da Académie des Beaux- Arts de 1839, no qual aparece
a afirmacéo de que Debret litografou suas préprias composi¢cdes. Ainda de acordo
com Barata, Debret certamente teve acesso ao relatério antes que fosse lido na
Académie e teria corrigido a informacéo se a considerasse equivocada. (BANDEIRA;
LAGO, 2017).

33 S&0 os desenhos realizados antes de serem impressos. E a preparagdo para a impresséo. E
guando o artista executa o desenho preparatdrio num papel transparente de decalque.



68

Mas, o que se sabe, é que era incomum um desenhista ser também litégrafo,
funcdo mais artesanal e reservada geralmente a técnicos. E nesse momento que
Debret se mostra como alguém além de seu tempo. Ele assume uma tarefa de
artifice porque parece acreditar na importancia do dominio técnico e da importancia
deste novo meio de criacdo/reproducdo de imagens. Os decalques parecem
demonstrar o potencial de arte das gravuras uma vez que por meio deles o artista
altera, intervém, multiplica, cola, compde novas imagens. Com as gravuras Debret
produz imagens diferentes daquelas anotadas in loco, assumindo esta tarefa para si,
uma vez que se acredita que os gravadores sempre fizeram isto ao transporem para
gravuras os desenhos dos artistas.

Pode-se conferir nas imagens a seguir 0os estagios do processo criativo de
Debret: esbocos, aquarelas e litografias que vinham acompanhadas de textos
informativos. Nelas, € possivel perceber como o artista dava desenvolvimento as
imagens a partir da sua primeira fase de esbocos com o0s quais fazia seu primeiro
registro e, posteriormente, produziria varias composicfes. As imagens a seguir
(Figuras 19 a 23) situam-no em cada fase, implementadas pelo artista para

elaboracao do seu livro.

Figura 19 - Esbocos com anotacfes presentes no Caderno de Viagem (2006).

Fonte: Instituto Ricardo Brennand, Recife abril de 2018. Foto de Maria Luiza
Moreira a partir do livro organizado por Jalio Bandeira (2006).
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De acordo com Bandeira (2006), o caderno original de esbocos reproduz a
afirmagédo do livreiro que era: Albun original dessiné par Debret vers 1820 et
contenante des types et des costumes du Brésil. Ainda em concordancia com o
autor, o artista usava para produzir seus esboc¢os lapis preto e, em algumas
composic¢des, aquarela. Foi produzido pelo artista no Brasil entre 1817-1829, embora
tenha sido datado pela Biblioteca Nacional da Franca referente ao ano de 1820. Os
esbocos publicados neste caderno mostram pela primeira vez o procedimento de
trabalho de Debret, quando ao lado de um esboco fazia anotagbes a lapis
relacionado ao desenho, indicando cores e informacfes sobre o item registrado.

Ja as aquarelas, mostram a evolucdo das imagens do artista, partindo dos
esbocos. Sobre o decalque, que vem antes da impressao da gravura, é provavel que
Debret tenha optado em 1820-1825, por ter experiéncias relacionadas a técnica de
impressdo que estava pretendendo usar na parte iconogréafica do seu livro. Pois, no
decalque apresentado na Figura 20, é datado de 1820-1825, data essa em que
Debret ainda ndo tinha retornado para a Franca, mas que sugerem as intencdes do
artista que ja vinha organizando suas ideias para a futura publicacdo do livro Viagem

Pitoresca e Histérica ao Brasil.

Figura 20 - Decalque: Negros naturalistas
1820-1825.283%

|
|

)

Fonte: Fotografo Horst Merkel. Acervo do Museu
Otoni Castro Maya, cedida em 14 de janeiro de 2020.

34 Bico-de-pena e lapis; 24,4 x 19,8



Figura 22 - Retorno dos escravos de um naturalista. Retour des Né

Fonte: Bandeira e Lago (2017, p. 250).

35 Aquarela sobre papel; 17 x 21.9 cm; RJ 1826.
36 Aquarela sobre papel; 18 x 22 cm; RJ 1826

res d’un naturaliste.36
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Figura 23 - Gravura 19: Négres chasseurs; le retour des Négres ‘d’un naturaliste®”

H ‘ 1

NECEES CHASSETES AENTRANT EF VILIE, 1LE RETOUR DES NETRES DU

Fonte: Acervo do Instituto Ricardo Brennand, Recife abril de 2018.

Apresentada a producéo e envolvimento de Debret com a técnica da litografia,
sera conhecida um pouco mais sobre a producdo do segundo volume do livro que,
além das gravuras, contém também os textos escritos pelo artista, que acompanham
algumas aquarelas de uma maneira mais breve e cada gravura apresentada em
uma forma mais aprofundada.

Percebe-se que os registros textuais realizados pelo artista surgiam ainda no
momento da produgdo das aquarelas, as quais, em sua grande maioria, vinham
acompanhadas de um pequeno texto que se referia aquela cena retratada. O texto
antecede a descricdo das pranchas?® e inclui informacdes gerais ndo sé sobre elas,
mas, também sobre o pais, de carater histérico e geografico, atendendo as
preocupacdes estatisticas de uma obra desse género®°. De acordo com Lima (2007),
a natureza dessas observacdes € de tal forma objetiva que acaba por funcionar
como uma despretensiosa exposicao do estado de coisas no pais.

Sobre a obra “Retorno dos Negros de um naturalista” (1826), Debret escreve,

O negro capaz de ser um bom escravo de um naturalista pode se considerar
como o modelo do mais generoso companheiro de viagem, cuja inteligéncia
iguala o devotamento. Também vimos frequentemente exemplos de
generosidade exercida por naturalistas estrangeiros, que vindos de visita ao

37 Litografia do Voyage Pittoresgue et Historique ao Brésil 1835 Tome II.
%8 D4-se 0 nome de “pranchas”, as imagens impressas sobre a técnica da litografia.
39 As obras naquele periodo costumavam ser intituladas de Viagens pitorescas.
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Brasil, ao retorno de suas excurs@es ao interior, deram liberdade a seu fiel
companheiro de viagem, em recompensa de seus penosos servicos. Esse
negro, ndo somente orgulhoso de sua liberdade, o é ainda de sua
operosidade, tendo adquirido, junto ao seu libertador, uma iniciacdo de
habilidade na preparagdo de objetos de histéria natural, que o tornam
procurado como guia por outros estrangeiros. Mas, desta vez, antes de
partir, ele imp8e uma quantia acordada, pagavel na volta e como homem
livre, desta vez, comeca uma primeira viagem de negocio. E facil reconhecer
um negro de um naturalista, e & sua maneira de transportar uma serpente
viva e ao seu enorme chapéu de palha ericado de borboletas e insetos
espetados em longos alfinetes. Anda sempre armado de seu fuzil e leva sua
caixa de insetos a tiracolo. (BANDEIRA; LAGO, 2017, p. 250).

A citacdo serve de exemplo no que corresponde aos textos desenvolvidos
pelo artista para maiores esclarecimentos sobre sua criagdo, aquarelas e gravuras,
gue sado sempre acompanhadas de um breve texto informativo.

Leenhardt, curador no Catalogo da exposicdo (Debret e a missdo artistica
francesa no Brasil 200 anos) realizada pelo Museu da Chacara do Céu em 20 de

julho a 25 de setembro de 2016, no Rio de Janeiro, acrescenta que,

Debret ao conceder um projeto ndo apenas original, como notavel, mostra o
nascimento da nacdo brasileira num livio em que a imagem e o texto
explicativo andam de méos dadas. Debret tenta construir uma espécie de
suma enciclopédica iniciando sobre a vida de uma nag¢édo que emerge de
acasos turbulentos da Histéria e os textos para 0os quais ele comecga a tomar
notas e os desenhos que produz durante quase 15 anos fixam em mil
detalhes.*° (ALENCAR, 2016, p.11).

Leenhardt confirma a ideia de um projeto que Debret tinha de registrar cenas
do Brasil e do seu povo, explicado pelas imagens e textos desenvolvidos por ele
proprio.

Assim, o volume Il inicia com uma introducdo e segue com as caracteristicas
e informacbBes sobre cada imagem. Constata-se que as primeiras pranchas
presentes nesse segundo volume vém a ser o Pic Ténérif, Cap. Frio e Cote de Rio
de Janeiro. Depois vém imagens, na sua grande maioria, correspondentes aos
escravizados. Ao folhear o livro, fica claro que este segundo volume € dedicado aos
negros que circulavam no centro urbano do Rio de Janeiro e suas proximidades,

mostrando suas atividades cotidianas. De acordo com as imagens contidas nesse

40 Debret e a miss&o artistica no Brasil no Brasil = 200 anos. Curadoria de Jacques Leenhardt;
Apresentacdo de Vera Alencar. Rio de Janeiro: Museus Castro Maya, 2016.
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volume, pode-se perceber que os negros estavam em todas as partes possiveis do
espaco urbano. Praticamente ndo € apresentado um Unico espaco/ambiente sem
escravos e o artista traz em seus relatos contidos no livro reflexbes a respeito do
momento historico em que vivia.

Entende-se que a analise do processo de criacdo de Debret, bem como
esbocos, aquarelas, texto informativo e gravuras sao partes importantes desse
trabalho, pois percebe-se que ele contribui, por meio de sua obra, para que se
conheca um pouco do Brasil imperial.

Embora o livro de Debret sobre o Brasil componha uma obra vasta bem
elaborada e considerada, esta ndo esta livre de criticas severas. Muito se fala a
respeito da producdo de Debret, muitas vezes em um sentido depreciativo.

De acordo com Bandeira e Lago (2017), muito se falou sobre as falhas ao
longo texto de Debret para Viagem Pitoresca e os numerosos erros factuais que Ihe
valeram criticas do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro em 1840. Ainda de
acordo com o0s autores, ndo se pode negar que seu livro representa uma
extraordinaria mina de dados a respeito dos assuntos mais variados do Brasil de
entdo, com muitos detalhes do cotidiano que s6 Debret nos da.

Como afirmou Mério Barata, a respeito dessa informacao,

E preciso saber ler o texto de Debret, ndo toma-lo ao pé da letra e tentar
extrair o que tem de mais exato ou até mesmo valioso. E preciso também
controlar a indignacdo ou até mesmo o riso diante de “informa¢des” que
fariam hoje parte de qualquer antologia do politicamente incorreto, como as
teorias de Debret a respeito dos escravos negros. Mas, o Debret racista
nada mais é que um europeu que compartilha os indmeros preconceitos de
sua origem e de seu tempo. (BARATA apud BANDEIRA; LAGO, 2017,
p.60).

Essa colocagdo de Barata, nos fornece uma ideia sobre algumas das criticas
conflitantes a respeito da obra de Debret. E importante colocar, como bem
mencionou o autor, que € preciso saber ler os textos desenvolvidos pelo
artista/autor, posto que nao tratavam de mentiras ou deboches, mas mostravam o
ponto de vista de um artista europeu que deixa transparecer opinides do seu tempo.

As descricbes e os comentarios de Debret a respeito das cenas que
presenciou possuem a capacidade de fazer vé-las acontecerem. Séo, na realidade,

imagens literarias que muito devem a formagéo artistica do autor, responséavel por
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sua habilidade em observar, registrar e compor. E como se houvesse possibilidade
de ter acesso, através de sua descricdo, aos quadros que se formavam em sua
mente, assim que vislumbrava alguma paisagem ou presenciava algum fato
pitoresco. (LIMA, 2007, p. 133).

Neste sentido, Debret deve ser compreendido diante do projeto que ele
mesmo define para sua obra, fundada nas cenas que via e presenciava, associadas
ao cotidiano brasileiro. Sua obra confeccionada para o livro mostra hum sentido
cronolégico organizado em uma sequéncia de assuntos tratados e acompanhados
das teorias que o artista apresenta a respeito do Brasil.

Para melhor compreensao da relacdo texto-imagem na producéo artistica de

Debret, sera fundamental se perceber que,

Debret organiza o material que coletou, ao qual juntara seus textos e
imprimir4 certa ordenacdo, atendendo a um projeto intelectual que lhe é
especifico. O discurso construido a partir da relagcdo texto-imagem refletirg,
portanto, esse projeto, que vai além da experiéncia da viagem propriamente
dita: o discurso sobre a experiéncia e ndo a experiéncia em si, sera o objeto
do relato. (LIMA, 2007, p. 139).

E notorio a organizacdo por parte de Debret com seu material produzido no
Brasil, o qual primeiro é criado e depois com seu retorno a Europa é levado para a
Franca em 1831, selecionado, editado e publicado, sendo dado por finalizado seu
projeto de edicao do livro da viagem ao Brasil, com imagens e textos, publicados em
trés volumes.

Diante do exposto, acredita-se ter abordado a identificacdo do processo de
impressao utilizado por Debret identificando, dessa forma, a técnica utilizada pelo
artista para confeccionar a parte iconografica de seu livro, em particular do segundo
volume, bem como, dos seus procedimentos metodolégicos na organizacdo o qual

envolve imagens e textos produzidos pelo proprio artista.

2.2 SEMELHANCAS E DIFERENCAS ENTRE AS AQUARELAS E AS GRAVURAS

Ao observar as obras produzidas por Debret, percebe-se que elas dialogam
com processos sociais ocorridos no século XIX ao representarem as condicdes e

realidades de um determinado povo, os africanos escravizados, que inundavam as
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ruas e as proximidades rurais do Rio de Janeiro.

O artista apresenta, em suas obras, a consciéncia por ele formulada de uma
determinada época, embalada por sua criatividade e outras caracteristicas que
envolvem aspectos culturais e contextos historicos.

Ao se constatar suas escolhas e solugdes, questiona-se acerca dos
procedimentos utilizados em sua pintura e depois ao imprimir, transformando essa
pintura em gravura.

Pode-se dizer que as obras analisadas nessa dissertacdo e produzidas no
Brasil por Jean-Baptiste Debret sdo pinturas realizadas por etapas e processos
seguidos pelo artista os quais envolvem, primeiramente, a realizacdo de esbocos,
depois a producdo de aquarelas e, por fim, a execucdo das litografias. Essas obras
retratam em sua grande maioria escravos negros presentes no centro urbano do Rio
de Janeiro, como também nas proximidades rurais. S&o retratados o cotidiano
destes nas ruas, suas atividades e rotinas bem como suas condi¢des sociais. Sobre
a rotina tanto da cidade quanto dos negros escravizados, em sua nocao de espaco

social, Debret escreve junto a gravura “vendedoras de pao-de-l6”, de 1926:

As negras vendedoras de pdo-de-l6 saem de seus donos, as seis horas da
manhd, e entram as dez, trazendo para casa uma certa quantidade de ovos.
Elas repousam até as duas horas da tarde e tornam a sair para voltar
somente ao entardecer, la pelas seis horas e meia da tarde. A venda da
tarde fornece as sobremesas do jantar e as provisdes para o cha, refeicdo
habitual servida, em todas as casa da cidade, de oito as dez horas da noite.
(DEBRET, 1835 apud BANDEIRA; LAGO 2017, p. 202).

As aquarelas estao repletas de escravos de ganho que circulavam pelas ruas,
vendendo comidas ou produtos que chegavam na alfandéga, tocando instrumentos e
dancando em festividades e até sendo castigados em pracas publicas. Estas
aguarelas, a presenca dos escravos, Sseus COrpos e seus gestos deixam ver uma
tentativa de conciliar as ideias classicas adquiridas na formacdo académica do
artista com ideias pitorescas, observadas no cotidiano exético daquele lugar, no qual
Debret passou quinze anos da sua vida.

Nas aquarelas do artista, os negros sdo também apresentados com tragcos
harmoniosos, em poses classicas, em varias cenas. No entanto, Debret se aproveita

das cores presentes nos ambientes, sobretudo naquelas das indumentarias dos
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escravos destacando cada detalhe e entrelacando a beleza classica oriunda da
academia ao pitoresco de rua.

Em geral, a obra produzida com o material das aquarelas possibilita
interpretacbes em duas diferentes vertentes: por um lado, aponta para a temética
classica, levando em consideracdo as formas encontradas nos corpos de alguns
escravos nos quais é possivel vermos as proporcdes, poses e linhas dos corpos
gregos. Por outro lado, a obra também apresenta caracteristicas pitorescas por se
tratar de cenas de costumes e tipos populares, destacando tanto a irregularidade
como a diversidade das coisas do mundo natural.

As gravuras impressas a partir das aquarelas com a técnica da litografia, ja
faziam parte de um projeto que o artista tinha em mente antes mesmo do seu retorno
a Franca. Nessa fase, para conclui-lo Debret faz uso da técnica da litografia para
imprimir aquarelas selecionadas, transformando-as em gravuras para ilustar o livro.

Vé-se a seguir uma reflexdo acerca das semelhancas e diferencas entre
algumas aquarelas e litografias do artista, analisando os aspectos que as unem e
agueles que a diferem. Apesar das litografias terem sido impressas a partir das
aquarelas é possivel que estas gravuras venham trazer diferencas significativas no
seu conteudo e forma, bem como, possivelmente identificaremos alterac6es no ato
de criacdo de Debret antes de serem impressas.

Comecando com a aquarela “Vendedor de Alho e Cebola” (Figura 24),
consegue-se identificar uma das caracteristicas presentes no processo de criacdo do
artista, a recursividade. Nela é possivel se ver a repeticdo de personagens em obras
com cenarios e tematicas diferentes. A aquarela de 1826 se difere da gravura
elaborada e impressa sob a técnica da litografia em 1835. As duas imagens, com
teméaticas semelhantes, diferenciam-se por mostrarem composi¢cdes e momentos
diferentes da producdo de Debret, posto que a aquarela foi criada no Rio de Janeiro
a partir de observacdo na rua da cidade, enquanto a gravura foi desenvolvida
guando o artista ja estava de volta a sua terra natal, Paris, no momento em que
organiza a publicacdo do segundo volume do seu livro. Contudo, ndo se pode
esquecer que as aquarelas serviam de base para as gravuras.

Na prancha, a figura em destaque, no primeiro plano, vem a ser uma

mulher escravizada conduzindo uma cabra e segurando seu filhote, e ndo os
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vendedores de alho e cebolas como na aquarela. O que ha em comum nestas
obras é que ambas tratam do cotidiano de escravos de ganho no Rio de Janeiro
do século XIX.

Os temas que o artista escolheu para identificar suas obras sdo mensagens
dotadas de significados por tratarem de um momento peculiar da historia
brasileira, o Império que exercia um sistema escravocrata, apresentando as
condicbes sociais dos negros escravizados e sua forma de trabalho naquela
sociedade. As obras diferem entre si em relagdo ao emprego da técnica, mas
também apresentam alguns pontos em comuns. Os materiais usados na
confeccdo da primeira obra sdo o papel, tinta aquarela e agua, ja na segunda, a
gravura, 0s materiais sdo o papel e tinta também a base d’agua proprios para a
técnica empregada, a litografia, um processo mais elaborado para que a imagem
seja impressa. Ao se analisar essas duas primeiras imagens, a aquarela e a
prancha, percebe-se um elemento caracteristico do processo de criacdo, a
dinamicidade que, segundo Salles (2006), coloca todos em contato com o
ambiente que se caracteriza pela flexibilidade, ocorrendo aparentes sindénimos
para conseguir transportar para esse ambiente dos inimeros e infindaveis cortes,

substituicdes, adicdo ou deslocamentos.

Figura 24 - Vendedor de alho e cebola, 1826. Aquarela sobre E,%Pel 15,5x20 9cm.
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Fonte: Imagem cedida pelo Museu Raymundo Ottoni de Castro Maya, em 16 de janeirb de
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Figura 25 - Gravura 30 do Voyage Pittoresque et Historique au Brésil 1835 - Maison a louer,
cheval et chevre a vendre — Casa para Alugar cavalo e cabra a venda,
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Fonte: Acervo da Biblioteca José Antdnio Gongalves de Mello, do Instituto Ricardo Brennand,
Recife-PE

Em ambas as obras hd um simbolismo nas figuras e cenas que
representam a época em que o artista viveu, ficando clara a mensagem que ele
pretende transmitir. Esse simbolismo é identificado através da tematica que trata
da escraviddo e seu funcionamento na cidade do Rio de Janeiro, tendo como
elementos os negros e tudo que envolvia o seu universo.

Sobre o estilo empregado por Debret nas aquarelas e gravuras,
corresponde ao pitoresco, reconhecido na sua forma de pintar e na sua intencao
de imprimir. Ambos fazem parte de uma mesma época, correspondente ao final do
século XVIII e inicio do século XIX4! que, de acordo com Costa e Diener (2013),
pode ser definido como um momento em que o termo pitoresco sofre mudancas
associadas nesse periodo aos artistas viajantes que percorriam a América e o
Oriente. Tais caracteristicas encontram-se com frequéncia nos titulos de obras
realizadas por esses artistas que divulgam o pitoresco nos mais diversos ambitos,
através da paisagem social e natural. No caso das obras de Debret, os

significados estdo contidos dentro de um contexto histérico especifico, o Império

41 Para aprofundar a leitura sobre o pitoresco sugere-se a leitura do TCC da autora deste trabalho,
concluido em 2018, sob o titulo “O pitoresco nas aquarelas de Jean-Baptiste Debret” e o livro do
Thiago Costa “O brasil pitoresco de Jean-Baptiste Debret” publicado em 2015 pela editora Multifoco.
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brasileiro

E significativo também que a Missdo Artistica Francesa tenha sido
denominada por Debret como expedicdo pitoresca, o que bem mostra como o
pintor entendia o termo que escolheu para qualificar sua aventura (BANDEIRA;
LAGO, 2008). Nessa investigacdo indica-se que o estilo pitoresco relacionado a
obra de Debret esta ligado ao uso da técnica da aquarela e ao diadlogo com os
artistas que porventura aventuraram-se em viagens ou grandes expedicoes. Pois
€ justamente a intencdo de evidenciar as particularidades do pais e do povo que
vivia na cidade do Rio de Janeiro que justifica o termo na obra de Debret.

De acordo com Lima (2004), a forca das imagens reunidas por Debret em
seus volumes sobre o Brasil ndo tem origem apenas em seu talento e habilidade
artisticos, mas em uma demanda da época por livros ilustrados. Esta e mais
algumas caracteristicas formais dos volumes de seu livro, indicam como o artista
estava conectado com o mundo editorial da época, adotando alguns principios
basicos do género literatura de viagens. Pode-se conferir as intencdes do artista
sobre estes livros ilustrados na Figura (26), “Engenho manual que faz caldo de
cana” quando ele pinta a aquarela e inscreve, junto as imagens, uma descri¢cao da
cena, de seus detalhes, personagens e elementos.

Contudo, sabe-se gue o artista teve uma formacéo neoclassica e devido as
solucdes formais encontradas por ele, ndo é viavel afirmar que houve uma ruptura
de fato com os pressupostos do estilo neoclassico, quando Debret apresenta sua
outra faceta, o pitoresco de rua. Logo, as obras produzidas por Debret para o livro
podem se enquadrar no estilo pitoresco, mas trazem na sua elaboracdo os
métodos académicos, os padrdes e modelos neoclassicos, oriundos da formacgéo
do artista, quando cria tipos humanos com uma aparéncia classica revelada nos
corpos altivos e fortes que imprimiu aos trabalhadores escravizados. Pode-se
conferir as caracteristicas de tais procedimentos, ligados ao estilo neoclassico, na
obra “Engenho manual que faz caldo de cana” de 1822. (Figura 26).

As duas obras correspondem ao mesmo tema retratado por Debret, porém
sao elaboradas em anos diferentes, a aquarela data de 1822 e a gravura de 1835.
O espaco temporal entre a producdo das obras sugere nao apenas uma

recursividade no processo criativo do artista, mas também a continuidade interna
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do seu percurso em direcdo da obra destinada ao livro. Ao se observar as duas
obras que tratam do engenho manual é possivel sentir que elas levam a uma
época especifica da histéria do Brasil, o Império e seu sistema escravocrata. As
cores ndo sao semelhantes pelo fato da gravura ter sido impressa em preto e
branco. Apesar de terem sido produzidas com materiais diferentes, essas obras
apresentam texturas semelhantes devido suas producfes e reproducdes terem

sido realizadas em papel.

Figura 26 - Machine a Exprimer le jus de Canne a sucre (Engenho manual que faz caldo de cana)
1982 — Aquarela 17,6 x 24,5.

Fotografo: Horst Merkel. Acervo do Museu Castro Maya,
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Figura 27 - Gravura 27 do Voyage Pittoresque et Historique au Brésil 1835 - Petit moulin & sucre,
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Fonte: Acervo da Biblioteca José Antonio Gongalves de

Recife-PE

O Engenho manual que faz caldo de cana, tanto na aquarela, quanto na
gravura, expressa a mesma realidade, a de mostrar escravos na moenda de
acucar. Na época, eram os africanos escravizados que trabalhavam nos engenhos
onde se fabricavam o acuUcar, significativo produto do Império e de muita
importancia para o comércio internacional porque contribuiu diretamente para
ampliacdo do comércio Europeu, destacando-se em um periodo conhecido como
expansdo maritima e a descoberta de novos territdrios nas Ameéricas. Esse
contexto promoveu o desenvolvimento econdmico e politico dos principais paises
europeus que ficou conhecido como mercantilismo (conjunto de praticas
econObmicas). Junto a esse conjunto de praticas econdmicas, estava o trafico
negreiro que provocou um constante fluxo de renda para o exterior gerado pela
exportacdo do agucar.

A méao de obra africana chega para expansdo das empresas que ja
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estavam instaladas. E quando a rentabilidade do negocio esta assegurada que
entram em cena, na escala necessaria, 0s escravos africanos que sédo a base de
um sistema de produgcdo mais eficiente e mais densamente capitalizado
(FURTADO, 2004). A imagem pode descrever e exemplificar o contexto daquela
época, por apresentar o trabalho de escravos que movimentavam um engenho
domeéstico de cana. As duas imagens sao apresentadas com 0S mesmos
elementos representativos, a maquina de moer cana-de-agucar, movida atraves
do trabalho bracal de escravos. O que muda é extamente a questdo da cor e o
titulo que ainda assim, tendo sido escrito de outra maneira, refere-se a producao
do caldo de cana. Sobre a gravura, no livro ela vem acompanhada de um texto
descritivo produzido pelo préprio artista, um pouco mais extenso e elaborado do
gue o que se Vé na aguarela pintada.

“Negros saindo do agougue” e Boutique d’'um marchand de viande de porc
(Figuras 28 e 29), sdo obras desenvolvidas em uma mesma época, mas em anos
diferentes. A primeira, como todas as outras aquarelas produzidas por Debret, foi
elaborada no Rio de Janeiro, essa em especifico em 1827. Ja a segunda
correspondente a prancha, vem datada de 1835 e foi elaborada em Paris. As
cores de ambas se diferenciam por uma ser colorida e a outra em preto e branco,
com materiais diferentes usados na producdo de cada uma. Além desses
aspectos, na comparacdo da aquarela e da gravura é possivel notar a variacédo de
estados da mesma ilustracdo em relacdo as possibilidades que as compde
durante o percurso de criagao.

As duas obras expressam extamente a mesma ac¢ao, escravos saindo de
um matadouro e levando o porco abatido para ser vendido no agougue. Sobre a
textura das obras pode-se dizer que sédo parecidas pois ambas foram elaboradas
em papel, e tinta a base d’ agua. A luz parece nitidamente na aquarela, o que da
ao observador a idéia de que os escravos estdo a trabalhar em plena luz do dia,
assim, como nha gravura, cujas sombras dos corpos, mesmo sutis, Sdo visiveis no
preto e branco.

Os elementos (os negros e sua indumentaria, a posicdo do porco)
aparecem como simultaneos por conter figuras semelhantes em contextos

diferentes. O que faz essas figuras serem parecidas sdo as posi¢coes em que 0s
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personagens se encontram e suas indumentarias, bem como o animal que
carregam, 0 porco.

Ha alteracBes e permanéncias nessas duas obras, que sdo indicios das
variacdes de estados da obra no percurso de criacdo de Debret. As permanéncias,
dizem respeito a forma de representacdo da figura dos negros carregando 0s
porcos em seus ombros. Os personagens com o porco sentado assemelham-se
na posicdo, no movimento sugerido e nas vestimentas. Outra semelhancga,
corresponde aos outros negros carregando porcos sobre suas cabegas,

protegidos com cestos.

Figura 28 - Negros saindo de um acougue, 1827. Aquarela sobre papel 15 x 21,3cm.

Fonte: Imagem cedida pelo Museu Raymundo Ottoni de Castro Maya, em 16 de janeiro de 2020.
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Figura 29 - Gravura 46 do Voyage Pittoresque et Historique au Brésil 1835 — Boutique d’'um
marchand de viande de porc.
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Fonte: Acervo da Biblioteca José Anténio Gongalves de Mello, do Instituto Ricardo Brennand,
Recife-PE.

As diferencas percebidas nas gravuras sao relativas as vestimentas e aos
movimentos nas posi¢coes dos personagens. Diferentemente da aquarela, um dos
negros parece interagir com seu companheiro de trabalho, parecendo estarem
olhando um para o outro enquanto carregam 0S porcos até o acougue. Na
aquarela ndo aparece essa interacdo entre eles, cada um segue carregando seu
préprio animal, sem interacao.

As figuras dos negros carregadores de porcos na gravura sao bem
semelhantes as daqueles da aquarela, sendo alteradas as posicdes em que
apenas um se encontra. Com a aquarela ja pronta, Debret se permite fazer uma
nova composi¢ao usando as mesmas figuras, desenvolvendo um novo cenario na
sua prancha que mostra 0s negros chegando com porcos no agougue e ndo mais
saindo do matadouro como na aquarela, o que aponta também uma ideia de
recursividade, mas também de multiplicidade nos usos da mesma figura em
composicOes diferentes, uma das caracteristicas da litografia em que a mesma
pedra litogréfica pode ser utilizada noutros contextos.

Na aquarela, os trés negros estdo saindo do matadouro enquanto na

gravura aparecem dois que estdo presentes na aquarela, desta vez, chegando ao
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acougue, lugar onde a carne vai ser negociada e vendida. Neste sentido, a criacao
de Debret, no que corresponde as aquarelas e gravuras, vincula-se as principais
atitudes tomadas por ele mesmo para chegar ao objetivo da criacdo e publicacao
dos trés tomos de seu livro, que era de mostrar a realidade brasileira para seus
conterraneos.

Durante quinze anos residindo no Rio de Janeiro ele se dedicou a producéo
de aquarelas que posteriormente seriam usadas como base para confeccdo e
impressdo das gravuras. O artista mostra em seu trabalho uma grande
compreesdao do cenario social brasileiro, demonstrando ser conhecedor das
alegrias, tristezas e dificuldades vivenciadas pela populacéo.

O percurso tomado pelo artista oferecia ao publico europeu uma visao
sucinta do sistema vigente na época e, com essa estratégia, ele mostrou a
escravidao e como ela funcionava.

A gravuras impressas para ilustrar o segundo volume do Viagem Pitoresca,
apresentam em sua grande maioria semelhancas e diferencas, em um sentido
geral, em relacdo as aquarelas. Umas sao extamente iguais as aquarelas, outras
recursivas, exemplos que se pode observar nas imagens apresentadas neste

subitem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho buscou-se ampliar o conhecimento sobre a obra de
Jean-Baptiste Debret e, sem esgotar 0 assunto, procurou-se compreender o
processo criativo e a arte ndo oficial produzida por ele, tendo o processo de
criagcdo e producdo das ilustracdes do Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil
(1835) como fonte de analise. Considerou-se, ao longo da investigacdo, as
relacbes entre esbocos, aquarelas e pranchas, as quais foram entendidas na
perspectiva de uma pratica criadora, relacionadas a producdo de uma obra
especifica que segundo Salles (1988) atam a obra daquele criador como um todo.

As observacdes sobre o contexto social refletidas na obra de Debret sdo
exemplos da relacdo do artista com 0 mundo que o rodeia, registros da inevitavel
imersdo de Debret no mundo que o envolvia. A criacdo do artista nutriu-se de
informacgdes do seu entorno em sentido bastante amplo, sendo esses 0s aspectos
comunicativos da criacdo artistica.

De acordo com Salles (2006), o produto em construcdo € um sistema
aberto que troca informac¢des com o meio sociocultural. Neste sentido, a relagao
de Debret com o meio sociocultural carioca foi essencial para o desenvolvimento e
construcdo da sua obra, oferecendo uma série de interacdes e inspiracdes que,
por sua vez, seria responsavel pela geracdo de novas ideias ou possibilidades,
abrindo um leque de informacdes que poderia lhe interessar ou nao.

Em seu trabalho “Redes de Criacdo”, Salles (2006) aponta as principais
caracteristicas de como se constréi o objeto artistico. Entre 0s principais pontos
mencionados estdo: a dinamicidade, recursividade, inacabamento, interatividade,
informacdes do seu meio ambiente, macro relacbes do artista com a cultura.
Esses elementos foram discutidos ao longo da pesquisa para entender as
singularidades no processo criativo de Debret. Ainda, segundo a autora, é a
dinamicidade que pde todos em contato com o ambiente que se caracteriza pela
flexibilidade, ndo fixidez, mobilidade e plasticidade. Observaram-se aparentes
sinbnimos para conseguir compreender esse ambiente vivido e construido por
Debret dos inumeros e infindaveis cortes, substituicbes, adicdes ou

deslocamentos.
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De acordo com Salles (2006), isso leva, por exemplo, a diferentes
possibilidades de obras apresentadas nas séries de rascunhos, tratamentos de
roteiros, esbocos etc. S&o propostas de obras se modificando ao longo do
processo em que partes de uma obra reaparecem em outras do proprio artista,
sendo a recursividade, correspondente a aparicdo da mesma imagem em outras
obras com um cenario diferente. A presenca da recursividade e dinamicidade
foram procedimentos de criacdo de Debret que se percebeu neste estudo e, para
tanto, analisou-se diferentes ilustracdes publicadas.

A recursividade diz respeito aquilo que se pode repetir em um nuamero
indefinido de vezes. Ligado ao processo de criagdo de um artista refere-se a
imagens repetidas nas obras do Debret quando ele trabalha com a mesma figura
em varias de suas composicoes.

Ao se observar a obra do Debret, pode-se perceber que a recursividade se
apresenta no seu processo de criagdo nas seguintes obras aqui especificadas na
pesquisa: Vendedor de alho e cebola; Negros vendedores de linguica e Casa para
alugar e cavalo e cabrito a venda. O artista usou desse método na construcdo da
gravura em que reune essas trés aquarelas em uma so6 obra, fazendo uso das
figuras presentes nas aquarelas, colocando-as em cena e cenario diferentes na
gravura, contruindo assim uma nova obra.

Outra obra na qual se pode identificar no processo criativo do Debret
elementos ndo s6 da recursividade, mas também da dinamicidade, € Retorno de
um negro naturalista e Retorno dos escravos de um naturalista. Essas duas
aquarelas se mesclam com uso de figuras semelhantes que mais tarde serao
fonte para coleta de elementos para construcdo da gravura, 0 que permite
observar as propostas de Debret com relagcdo a sua obra que vai se modificando
ao longo do seu processo de criacdo e producao, permitindo ver partes de uma
obra reaparecendo em outras do préprio artista.

Nesse sentido, ao se analisar algumas das obras de Debret presentes
nesta pesquisa, entende-se que o0 artista assumiu uma postura flexivel na
construcdo de sua obra, a qual ele constréi e reconstréi a partir da reproducéo e
realocacdo de mesma figura.

Em Retorno de um Negro Naturalista e Retorno dos Escravos de um Negro
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Naturalista, percebe-se essa construcdo e reconstrucdo em que o artista vai se
dedicar a realizar a insercdo de uma mesma figura em contextos diferentes,
sugerindo uma interatividade, enfatizando as relagbes entre elementos ja
existentes e a troca de informacdes com o meio ambiente, aspecto que evidencia
as relacdes do artista com a cultura na qual esta inserido.

Ainda considerando o pensamento de Salles, o inacabamento diz respeito a
uma possivel versdo daquilo que ainda pode vir a ser modificado. Para a
interatividade o processo de criacdo estd localizado no campo relacional, essas
possibilidades devem ser especialmente observadas. O destaque estd na visdo
evolutiva do pensamento que enfatiza as relagdes entre elementos existentes. De
acordo com a autora, deve-se pensar a obra em criagcdo como um sistema aberto
gue troca informagbes com o meio ambiente. Nesse sentido, as interacdes
envolvem também as relacbes entre espaco e tempo, social e individual,
envolvendo as relacbes do artista com a cultura na qual esta inserido e com
aqueles que ele sai em busca.

Nesta pesquisa percebe-se que as caracteristicas apresentadas por Salles
correspondem ao processo de criacdo e estdo presentes nas obras de Jean-
Baptiste Debret.

Nesse sentido, a percepcdo do processo de criacdo e producédo de Debret
estava inserido numa sequencia de ac¢Oes que corresponde a chave de
compreensao para os fatos que analisamos e buscamos compreender.

Debret, idealizador e executor do projeto do livro Viagem Pitoresca (1835),
possuia uma visdo ampla da sociedade brasileira e de como funcionava o sistema
politico nacional. Sendo conhecedor dessa visdo que se apresentava, ele
desenvolveu seu trabalho artistico sob essa percepcdo com o intuito de finalizar o
seu projeto e partilhar as imagens geradas no Brasil, na Europa, apés o seu
retorna & Franca em 1831.

Utilizou-se de fontes bibliograficas para a construcdo desse trabalho,
objetivando contribuir com o campo de estudos sobre a vida e a obra de Jean-
Baptiste Debret. Procurou-se acrescentar uma nova perspectiva, na qual a relagéo
entre processo de criacdo e a sequéncia de agbes de procedimentos artisticos

adotados para producédo das obras careciam de estudos iniciais.
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Ao longo dessa pesquisa fez-se uso do livro “Gesto Inacabado” e de artigos
de Cecilia Salles como principais reflexfes teoricas sobre o processo de criacao.
A leitura desses textos, juntamente com as demais leituras bibliograficas e a
analise das imagens produzidas por Debret, uniram-se na producdo de uma
dissertacdo que buscou entender os trés momentos da obra de Jean-Baptiste
Debret e suas relagbes entre o campo social, identificando como o artista se
apropriou da arte de sua época no Brasil do século XIX.

O trabalho estruturou-se em dois capitulos. No primeiro, foram
apresentados os aspectos de criagdo das aquarelas de Debret para discutir a
construcdo dos esbogos como as primeiras impressdes do artista, que
corresponderam a uma ideia anterior as aquarelas e serviram de base para elas.
Foi apresentado uma breve discusséo sobre a caracterizacdo da critica genética e
de processos. Procurou-se reconstruir a rotina de trabalho do artista, para
identificar como e quando sua obra foi construida. Nessa perspectiva, foram
apresentadas pistas dos lugares e elementos que inspiraram Debret, incluindo
hora e local escolhidos pelo artista para captacdo de seus esboc¢os. Foi também
analisado o Caderno de Viagem e alguns esbocos contidos nele, tentando
demonstrar o imaginario no qual foram construidos.

Foram abordadas questbes relativas aos procedimentos criativos e o
momento histérico em seu aspecto social, artistico e cientifico. Procurou-se
salientar como esse tempo e espago passou a integrar a obra do artista. Ainda
nessa parte foram abordadas transformacgfes e mudancgas ocorridas na sociedade
brasileira e destacados os fatores que contribuiram para a vinda dos artistas
estrangeiros ao Brasil. Frisa-se a presenca africana e da escraviddo como a
principal temética abordada no segundo volume do livro de Debret.

No segundo capitulo, a primeira parte faz referéncia a composicdo das
ilustracbes do segundo volume do livro de 1835. O fechamento desse subitem
aponta os procedimentos empregados pelo artista na produgéo e impresséo do
livro, cujo percurso foi organizado na seguinte sequéncia: esbogos captados na
rua; aquarelas acompanhadas de um pequeno texto produzidos no ateli€; retorno
a Paris e selecéo das aquarelas que iriam compor a iconografia do album.

Foram pensadas as semelhancas e diferencas entre esbocos, aquarelas e
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impressdes sob a técnica da litografia. Para analisar e apontar as semelhancas e
diferencas na producédo do artista, elegeu-se quatro imagens, duas aquarelas e
duas litografias. Nessa parte do estudo, foram levantadas questdes sobre cor,
estilo, ano de construcdo de cada obra e a conexdo de Debret com o mundo
editorial da época, bem como a influéncia dos métodos neoclassicos e aspectos
pitorescos na sua obra, percebidos ndo s6 através do titulo do livro mas também
pela tematica, estilo e técnica.

Entende-se que esse trabalho que agora se conclui, vem a colaborar com
as discussdes feitas no ambito da histéria da arte, sobretudo no que se refere a
construcdo da obra de um artista que chegou ao Brasil com a Missao Artistica
Francesa de 1816, que trabalhava para Corte portuguesa e a0 mesmo tempo
observava a sociedade daquele periodo, em um contexto que envolve arte,
histéria, politica e sociedade, registrando o povo comum nas suas producdes
artisticas.

Atrelado a isso ha a satisfacdo de ter contribuido para a histéria da arte
nacional, trazendo para o centro da discussao o0 processo criativo e de producéo
de Jean-Bapitiste Debret, um artista bastante atuante que foi de fato desenhista,
pintor, cendgrafo e professor. Contribuiu por exemplo, para a construcdo da
primeira Escola de Artes do pais, atuou como professor, pintor da rua e da corte
portuguesa, sendo responsavel também por realizar a primeira exposicdo de artes
no Brasil em 1829, pouco antes de seu regresso a Franca.

O que de fato tornou o percurso de Debret particular diante das
experiéncias dos outros artistas integrantes do grupo que chegaram ao Rio de
Janeiro em 1816 é sua dupla atuacdo como pintor da corte e da rua, produzindo
uma pintura oficial e ndo oficial no ambito das artes Visuais.

Nesse sentido, acredita-se que este texto abre um leque de possibilidades e
novas discussdes sobre a participagdo de Debret na histéria da arte nacional. Foi
um pintor que deixou um acervo muito importante para ser estudado, o que atrai
para futuras pretensées de dar continuidade a pesquisa em nivel de doutorado,
aprofundando a discussao aqui apresentada.

O conjunto de obras aqui referenciadas apresenta importante recorte a

histéria da arte brasileira, sob o olhar de um artista francés. E certo que a
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producdo bibliografica sobre Debret € bem mais extensa e certamente sera
consultada e produzira relevantes debates na continuidade desta pesquisa.
Ressalta-se ainda a producao do artista no Brasil e, também, na Franca quando
retorna ao seu pais. Sua obra mostra-se atual ao estabelecer um dialogo entre
passado e presente, apontando para a possibilidade de continuidade da pesquisa

no campo da histéria da arte e dos estudos dos processos de criacao artistica.
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