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Outr’ora e hoje

Outr’ora, quando a infancia me sorria,
Por entre os doces brincos d’essa idade
Pensava eu ser a vida eternidade

De risos, de fulgores, de alegria:

Depois, ja meus olhares estendia

Ao longe, com receio e ansiedade,
Buscando vér no azul a immensidade
A luz que ao meu porvir presidiria.

Agora, do viver na primavera,
Em torno vendo a luz fulgente e bella
Que doura a vida e chama-se ESPERANCA,

Tudo deixando, embora, quem me dera
Voltar & minha infancia tagarella,
Ao riso ingénuo e doce de creanca...

Zalina Rolim
(A Provincia de Séao Paulo, 11 de Novembro de 1887)



RESUMO

A proposta central da presente dissertacdo € investigar se haveria, de fato, além da
manifestacdo do idedrio pedagdgico disseminado durante a implantacdo do regime
republicano no Brasil, uma preocupacdo estética relacionada a sedugdo e deleite do
destinatario infantil dentro da coletdnea poética Livro das criancas (1897), da escritora e
educadora paulista Zalina Rolim. Este compéndio constitui um notével exemplo da criagéo
voltada ao leitor em formacdo dentro do sistema cultural do final do século XIX, sendo
adotado como livro de leitura por escolas publicas e integrando o processo de renovagdo no
ensino propagado naquele periodo. Nossa pesquisa, de carater bibliografico e documental, se
voltou mais precisamente a discussao e analise das composi¢cdes de maior representatividade
da orientacdo educacional vinculada a obra e as que demonstram certos componentes técnicos
voltados a uma intencionalidade ndo tdo utilitaria junto ao seu publico-alvo, também
evocando, consequentemente, o estudo das significativas ilustracbes presentes no compéndio.
Para tal, nos reportamos as circunstancias sociais, politicas e culturais que envolveram a
origem da literatura para criangas, assim coOmo evocamos O Seu surgimento no contexto
nacional. Ainda exploramos a biografia da autora visando a uma maior compreensédo das
motivacdes e influéncias de sua producdo, a qual buscamos langcar um novo olhar critico ante
0 cenério académico. Constatamos ao longo do estudo que boa parte dos versos infantis de
Rolim ndo manifestam um proposito didatico evidente, incorporando artificios de seducdo e
divertimento dos meninos e meninas dos Ultimos anos do Oitocentos. Mesmo ndo
conseguindo romper com as limitagdes artisticas reinantes em seu tempo, O impresso
apresenta um interessante contraste em comparagdo ao pressuposto de outras publicacoes
ligadas ao processo de escolarizacdo e contemporaneas ao seu lancamento.

Palavras-chave: Zalina Rolim; Literatura Infantil Brasileira; Poesia Infantil; Educacéo;
Século XIX.



ABSTRACT

The present dissertation aims to investigate if there was, in fact, beyond the manifestation of
the pedagogical ideology disseminated during the implantation of the republican regime in
Brazil, an aesthetic concern related to the seduction and delight of the infantile recipient
within the poetic collection Livro das criancas (1897), by the writer and educator Zalina
Rolim. This compendium constitutes a notable example of the creation directed to a reader in
formation within the cultural system of the late nineteenth century, being adopted as a reading
book by public schools and integrating the process of renewal in the teaching propagated in
that period. The research, of a bibliographic and documentary nature, turned more precisely to
the discussion and analysis of the most representative compositions of the educational
orientation linked to the work and those that demonstrate certain technical components aimed
to an intentionality not so utilitarian with its target audience, also evoking the study of the
significant illustrations present in the compendium. For this purpose, we report on the social,
political and cultural circumstances that have involved the origin of children's literature, as
well as evoking their emergence in the national context. In addition, we explored the author's
biography looking for a better understanding of the motivations and influences of her
production, which we seek to launch a new critical look at the academic scene. Throughout
the study, we realize that many of Rolim's children's verses do not manifest an evident
didactic purpose, incorporating seductive and amusing artifices of the boys and girls of the
last years the 19th century. Even not being able to break with the artistic limitations from its
time, the work presents an interesting contrast in comparison with other publications linked to
schooling process and contemporaneous to its launching.

Keywords: Zalina Rolim; Brazilian Child Literature; Child Poetry; Education; Nineteenth
Century.
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INTRODUCAO

E o relicario de ouro onde a alegria
Da minha infancia guardo, esta saudade
Cariciosa e bda abre e allumia...

Zalina Rolim - Sem Titulo
Coracéo (1983)

Enquanto efeito da historia, a producéo literaria infantil, assim como a vinculada ao
publico adulto, resulta das relacdes que o leitor estabelece com o meio social, cultural,
politico e econdmico. Trata-se de uma realizacdo escrita com finalidade inerente a um
contexto de producdo, recepcao, circulacdo e utilizacdo. Este material destinado as criangas
surge no Brasil intrinsicamente ligado ao ambiente educacional, desenvolvendo-se, em
primeira estancia, como recurso didatico para a disseminacdo de valores vinculados a
Primeira Republica brasileira.

Serd sob a perspectiva da literatura aliada a histéria cultural que esta pesquisa
destacard a obra Livros das criancas (1897) e a escritora paulista Zalina Rolim, entre
tantos outros documentos e autores que permanecem como fontes pouco exploradas pela
historiografia, apesar de potencialmente poderem contribuir muito para uma leitura mais
detalhada do cenério intelectual nacional do final do século XIX. Nosso estudo pretende
ndo perder de vista o condicionamento de discurso ou a influéncia estética e social
experimentada por esta autora, além da especificidade de seu livro como compéndio
poético dirigido a crianca em escolarizacdo, composto de uma materialidade
historicamente construida que denuncia aspectos da época de sua elaboracao.

A preocupacdo em aprofundar a leitura e a andlise de uma coletanea literaria
concebida para uso nas escolas primarias nos ultimos anos do Oitocentos remete a
participacdo no Projeto de Iniciacdo Cientifica (PIBIC) intitulado Ler e escrever nos
folhetos jocosos lusos dos seculos XVIII e XIX, coordenado pela Prof.2 Dr.2 Socorro de
Fatima Pacifico Barbosa, que elucidou a cumplicidade entre a literatura e o jornal,
conferindo uma porta de entrada para a investigacdo da atividade de escritores esquecidos
ou fora do canone. A relevancia dos diferentes suportes, géneros e publicos, assim como
do contexto histdrico de concepgéo, publicacéo e circulacdo dos impressos, também se fez
mais evidente, contribuindo para a identificacdo de lacunas e o fortalecimento da vontade

de preenché-las de alguma forma.
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Nesse sentido, nosso trabalho busca responder se haveria, de fato, além da
manifestacdo de algumas ideias pedagdgicas propagadas durante a implantacdo do regime
republicano no Brasil, uma preocupacdo estética relacionada a seducdo e deleite do
destinatario infantil dentro desta coletdnea poeética de Rolim. Entendemos a publicacdo
como integrante do processo de renovacao de ensino propagado durante a implantacdo do
regime republicano no pais, constituindo um notavel exemplo da criacdo literaria infantil
dentro do sistema cultural daquele tempo. Para contemplar nosso objetivo geral, seguimos
na hipotese de que as poesias de Livro das criancas (1897) apresentariam em sua
construcdo certo empenho estético aliado a vernaculidade e a mecanismos que
contribuiriam para a consolidacdo de valores civicos e morais segundo o ideério
educacional republicano brasileiro. As composicdes, além de validar seus propoésitos
utilitarios, demonstrariam uma intencionalidade afetiva, caracterizando “historietas em
verso” que seduziam e agradavam ao mesmo tempo em que instruiam o pequeno leitor.
Elas evidenciariam as transformacfes da entdo emergente literatura nacional vinculada a
crianca, refletidas diretamente no modus operandi dessa autora de significativa presenca na
histéria da educacdo brasileira do final do Oitocentos, com uma trajetoria intelectual
entrecruzada com a consolidacdo do ideal republicano, com as exigéncias do mercado
editorial e com as modificacfes da cultura impressa de sua época.

A delimitacdo de nosso problema norteador situa-se no entroncamento entre a
historia cultural e a literatura, sendo necessaria uma abordagem de investigacdo que
concentre aspectos pertinentes aos dois campos. Sendo assim, estabeleceremos didlogo
tedrico e metodoldgico com estudiosos que se preocupam em pensar o literario em sua
dimensdo social, politica e temporal, procurando compreender as bases de observacéo que
exploram a arte escrita em sua matriz cronoldgica.

Por volta da segunda metade do século XX, comecou a se configurar um novo
perfil nos estudos referentes a histdria dos livros. Segundo Darnton (1995, p. 109), a nova
vertente conhecida como “historia social e cultural da comunicacdo impressa” busca
“entender como as idéias eram transmitidas por vias impressas € como o contato com a
palavra impressa afetou o pensamento e o comportamento da humanidade”. Este autor
indica que os historiadores ligados a essa concep¢do “ao invés de se deterem em detalhes
da bibliografia, tentaram descobrir o modelo geral da producdo e consumo do livro ao

longo dos grandes periodos de tempo”, demonstrando “a importancia de levantar novas
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questoes, de usar novos métodos e acrescentar novas fontes” (DARNTON, 1995, pp. 110-
111).

Ja Chartier (2009) aponta uma pertinente distincdo na analise de artefatos literarios
ante sua proposta de uma historia do livro e da leitura. O historiador francés leva em
consideracao dois processos que interferem na recepcao dos escritos: um correspondente as
convencdes técnicas, narrativas ou poéticas ligadas a fase escrituraria que tendem a impor
um protocolo de leitura ligado a forma como o autor pretende que sua obra seja
interpretada; enquanto outro diz respeito ndo s6 a forma, mas aos suportes dos textos, que
nunca podem ser entendidos como neutros. Neste sentido, 0 suporte apresenta papel
decisivo para a construcdo de sentido e interpretacdo da leitura em determinada época,
como podemos observar nos livros da nascente literatura infantil brasileira.

Sobre a importancia do reconhecimento de producdo, Chartier (1999, p. 45) ainda
assinala que “para erigir-se como autor, escrever ndo € suficiente; € preciso mais, fazer
circular as suas obras entre o publico, por meio da impressdo”. Neste sentido, os suportes
caracterizariam formas que comandam a imposic¢ao de um sentido ao escrito que carregam,
0s usos de que podem ser investidos e até mesmo as apropriacdes as quais sdo suscetiveis.

Entre os campos da historia e da literatura ndo haveria um vinculo de reflexo,
determinacdo ou autonomia, mas uma relacdo tensa de intercambio e confrontacdo. Neste
sentido, a criagdo literdria constitui uma “instancia complexa, repleta das mais variadas
significacbes e que incorpora a histdria em todos os seus aspectos, especificos ou gerais,
formais ou tematicos, reprodutivos ou criativos, de consumo ou producdo” (SEVCENKO,
2003, p. 299).

Para Barthes, a histdria da literatura deve se interessar nas atividades, ndo nos
individuos, cabendo a ela “perguntar o que uma obra nos fornece de seu tempo” (2008, p.
189). Com isso, temos que, para se analisar a producdo de um determinado periodo, faz-se
necessario usar como referéncia o préprio periodo em que ela estd situada. A andlise
historica dos discursos literarios torna-se relevante pelo seu potencial estratégico “para a
avaliacdo das forcas e dos niveis de tensdo existentes no seio de uma determinada estrutura
social” (SEVCENKO, 2003, p. 28).

Segundo Jobim (1992), cada periodo possui um quadro referencial do qual
podemos atribuir julgamento a um impresso. Para o estudioso, o contexto a que uma obra
pertence ndo se reduziria a apenas circunda-la, mas seria parte constituinte dela, na medida

em que determinaria as formas de seu texto. Neste sentido, conhecer o conceito de
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literatura no periodo oitocentista € um passo fundamental para se evitar interpretacdes
anacronicas (PECORA, 2001). O termo “literario” associado aos escritos daquela época
diverge do disseminado atualmente. Segundo Barbosa (2007), até o fim do século XIX, a
literatura englobava textos que seguiam a perspectiva horaciana, servindo tanto para

instruir como para deleitar:

Nesta concepcdo, o termo englobava a eloquéncia, a poesia, a historia, a
critica e também as ciéncias. Isso talvez justifique o fato de que na coluna
Literatura de muitos jornais, principalmente até a década de 70,
raramente encontrar-se um poema ou algum género que hoje tomamos
como tal. (BARBOSA, 2007, p. 30).

Tratando da formacgdo do campo literério, Bourdieu (2010) coloca que o Oitocentos
apresentou marcantes mudancas artisticas, filosoficas e politicas. Essas transformacdes
influenciaram diretamente a concepcao de literatura vigente na producdo cultural da época,
0 que acabou por concorrer para modificacdes na propria concep¢do de arte, incluindo
aquela dedicada especialmente a infancia. Nesta perspectiva, um estudo diretamente ligado
a fonte primaria garante ao pesquisador retomar praticas discursivas daquele tempo, no
presente de sua enunciacdo (HANSEN, 2003).

Com fundamento no exposto, nossa pesquisa se enquadra na area de Literatura,
Cultura e Tradugdo e na linha de Estudos Literarios da ldade Média ao Século XI1X, pois se
concentra na producdo literaria brasileira para criancas do Oitocentos, buscando lancar
nova luz sobre a producdo de uma autora da época, abordando sua importancia e
repercussdo. Oferecemos aqui um estudo que compreende a literatura ndo apenas atraves
da construcdo de sentidos imanentes ao texto, mas também pelos mecanismos indiretos ou
externos que interferem na elaboracdo de um juizo critico. A literatura nesta perspectiva é
encarada como fonte artistica e documental de um determinado periodo, uma vez que 0s
discursos literarios ndo deixam de constituir uma expressdo ideoldgica, podendo revelar
sinais sobre o presente de sua feitura.

Por conseguinte, tomamos como fonte de anélise a versdo original de Livro das
criancgas, lancada em 1897, além da reedicdo presente em Piza (2008), que reproduz com
atualizagdo da lingua um exemplar pertencente ao acervo do bibliofilo e colecionador
judiciario Erich Gemeinder, recentemente falecido. Entendendo o nosso corpus como
integrante de uma producdo muito maior, também reunimos e selecionamos nesta pesquisa

fontes documentais relativas a producdo de e sobre a autora, concebendo um parecer mais
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contundente de seu envolvimento com as letras, oferecendo também pertinentes
informagdes a respeito de suas publicacbes impressas. Ressaltamos que, quando possivel,
foi mantida a ortografia da época nas citacdes dos escritos de Zalina Rolim, assim como 0s
textos de outros autores oitocentistas importantes ao nosso estudo, com transcri¢ao
consultada nos livros e numeros microfilmados de periddicos disponiveis no Arquivo
Publico do Estado de Sdo Paulo, no repositério da hemeroteca digital da Fundacéo
Biblioteca Nacional, no acervo historico do jornal O Estado de S. Paulo, na colecdo da
Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin e no catalogo da Biblioteca Digital de Obras
Raras, Especiais e Documentacgdo Histdrica da Universidade de S&o Paulo (USP).

A grande circulagdo em Sdo Paulo e o fato de ter sido concebida como livro de
leitura para sala de aula ja justificariam uma andlise mais aprofundada da obra. Ademais,
0s versos que a compdem podem revelar ndo s6 uma memdria da infancia no século X1X, a
partir do esforco de legitimagdo de uma nova ordem politico-social a ser implantada pela
manipulacdo do imaginario no d&mbito escolar, mas tambeém um fazer poético especifico a
época. Um trabalho que recupere a producdo infantil de Zalina Rolim como construgéo
literdria e pedagogica pode contribuir tanto para os estudos sobre a leitura, o0 ensino e a
producdo da literatura infantil no Brasil, como para os trabalhos criticos sobre a producéo
escrita desta poetisa paulista, langando um novo olhar sobre sua producdo ante o cenario
académico. Sendo assim, nossa pesquisa se caracteriza pela natureza qualitativa de tipo
documental e bibliografica, sendo desenvolvida com base no material ja elaborado sobre a
literatura oitocentista brasileira e sua vertente infantil ao mesmo tempo em que também se
vale de fontes primérias que ainda ndo receberam um tratamento analitico (GIL, 2008).

A producdo escrita de Rolim ainda ndo recebeu a atengdo que merece no cenario
das pesquisas académicas, sendo obscurecida em detrimento de outros representantes da
entdo emergente literatura nacional destinada a criangas, mais famosos dentro dos circulos
culturais e intelectuais da época, tendo seus escritos reeditados sucessivas vezes. Apesar de
reconhecida pela contribuicdo para a histéria da literatura infantil brasileira, a autora
continua pouco explorada no ambito da escrita literaria e, consequentemente, da
construcdo poética. Ademais, a possibilidade de realizar um trabalho de viés historico
relacionado a literatura infantil e juvenil brasileira foi a principal motivacdo para esta

pesquisa.
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Propomos estabelecer um estudo a partir de trés capitulos, abarcando aspectos
importantes & compreensdo da lirica zaliniana' em Livro das criancas (1897). No primeiro,
trataremos do surgimento da literatura infantil nacional a partir do panorama montado pela
reestruturacdo social que alavancou o status da crianca ante o0 mercado cultural, além de
dissertarmos sobre a eminente influéncia da implantagdo do regime republicano no sistema
escolar brasileiro, reverberando abordagens e significados nos nossos primeiros impressos
voltados ao pequeno leitor. Aqui também discutiremos sobre o lugar e o papel dos
intelectuais e educadores que se vincularam a esta conjuntura, destacando a insercdo e
presenca feminina no mundo das letras. Neste sentido, exploraremos autores como Ariés
(2014), Priore (2013a; 2013b), Coelho (1991; 2000), Sevcenko (2007), Eleutério (2005),
Zilberman (1987; 1994; 2005) e Lajolo & Zilberman (1987; 1993). Este momento inicial
contempla o objetivo especifico de examinar a ligacdo entre a infancia, o sistema
pedagogico e a producdo cultural no Brasil durante a implantagdo da Primeira Republica,
verificando também as relacfes entre a nascente literatura infantil e o mercado editorial
nacional no final do século XIX.

No segundo capitulo, apresentaremos aspectos da vida de Zalina Rolim, assim
como informagdes acerca da carreira como escritora e educadora que se fazem relevantes a
andlise de sua producdo escrita. Para tal, faremos uso da ja citada Piza (2008), além de
Dantas (1983), Leite (1963) e Monarcha (1999; 2001; 2003). Ainda consultaremos
participacdo da autora na imprensa paulista diretamente nos periddicos-fonte. Este
momento reflete 0 objetivo especifico de investigar a biografia da autora visando a uma
maior compreensdo das motivacdes para sua producdo infantil, também averiguando sua
contribuicdo para os periddicos oitocentistas e as possiveis influéncias do meio
educacional a qual fez parte.

No terceiro capitulo, investigaremos as concepcdes que alicercaram a elaboragédo da
poesia infantil presente no livro de leitura em questéo, elencando seus mecanismos formais
e de estilo, além dos topos tematicos mais latentes junto a transmissdo de virtudes, ao
ensino linguistico e a identificacdo com o publico consumidor. Da mesma fora,
pesquisaremos sobre a relacdo entre texto e imagem nesta publicacdo oitocentista, com 0s
elementos visuais podendo trazer novas perspectivas de leitura ou acrescentar ideias que 0s

escritos apenas deixam implicito. Valerdo neste momento os pressupostos teoricos de

! Cunhado para este trabalho, o termo adjetivo “zaliniano” indica a relagdo ou proveniéncia da produgdo de
Zalina Rolim.
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Camargo (1995; 1998; 1999; 2001) e Perrotti (1986). Este momento final compreende o
objetivo especifico de estudar o processo de elaboragdo utilitaria e instrumental de Livro
das criancas (1897), concomitantemente a analise de seu arranjo poético, observando
como as composicdes apresentam, além do vinculo com o ensino e a formacao virtuosa das
criangas, certo cuidado estético através do carater narrativo e da linguagem atrativa, assim
como a representacdo da realidade infantil da época de seu lancamento em relacdo com as

ilustracGes que compdem o livro.
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1. ACRIANCA E A ESCOLA A LUZ DA PRIMEIRA REPUBLICA

Cahia a tarde, vagarosamente...
Da eschola, a saltitar alvorocada
Num vozear alegre e turbulento,
Saia a rir, a rir a meninada...

Zalina Rolim - Delineamento
Coracéo (1893)

1.1 A Representacdo Social da Infancia

A producao da literatura infantil brasileira sup8e, antes de tudo, a consideragédo de
uma importante concep¢do historicamente construida e localizada, assim como a outros
Importantes processos sociais desenvolvidos simultaneamente a sua formulagédo na Europa,
afetando toda a civilizagdo moderna ocidental. Trata-se da ideia de infancia, que modifica
a posicao da crianca dentro da sociedade e no proprio ambito doméstico, paralelamente a
emergéncia da familia burguesa e a consolidacdo da educacao escolar.

Destacamos que a infancia representa um modo particular e ndo universal de pensar
a crianga. Segundo Cohn (2009, p. 22), esta nocdo é entendida de maneira muito diversa
em diferentes contextos socioculturais, podendo “nao existir, ou ser formulada de outros
modos”. Os estudos que abordam aspectos relacionados a este conceito ndo podem
prescindir de uma reflexdo “de que infancia se estd falando”: no caso aqui exposto,
referimo-nos a concepgdo construida no ocidente.

Os primeiros livros destinados a pequenos leitores foram editados entre o final do
século XVII e o inicio do século XVIII. Antes deste periodo, ndo se escrevia
especificamente para a crianca porque ndo existia uma faixa etéria diferenciada para ela,
com necessidades e interesses préprios. De acordo com Ariés (2014), a civilizacdo
medieval ndo identificava a diferenca entre o adulto e o pequeno, ndo possuindo qualquer
nocdo de passagem de uma fase a outra. Era uma época marcada pelas altas taxas de
mortalidade infantil, fator chave da desvalorizacdo do status infantil nos primdérdios da

historia;

Ninguém pensava em conservar o retrato de uma crianga que tivesse
sobrevivido e se tornado adulta ou que tivesse morrido pequena. No
primeiro caso, a infancia era apenas uma fase sem importancia, que nédo
fazia sentido fixar na lembranca; no segundo, o da crian¢a morta, ndo se
considerava que essa coisinha desaparecida tdo cedo fosse digna de
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lembranca: havia tantas criangas, cuja sobrevivéncia era tdo problematica.
(ARIES, 2014, p. 21)

Como verificamos no excerto, a infancia era marcada pela exiguidade, identificada
com um simples periodo de transi¢do, logo ultrapassado, e cuja lembranca também era
logo perdida. Richter (1977 apud. ZILBERMAN, 1987, p. 5) aponta que, naquele tempo,
as criangas “trabalhavam e viviam junto com os adultos, testemunhavam os processos
naturais da existéncia (nascimento, doenca, morte), participavam junto deles da vida
publica (politica), nas festas, guerras, audiéncias, execugdes, etc.”.

Segundo Aries (2014), foi com o surgimento do sentimento da infancia que se
estabeleceu uma firme diviséo entre as experiéncias sociais de criangas e adultos. Vale
ressaltar que este sentimento ndo corresponderia a uma sensibilidade emotiva ou afetiva
maior a fase antes ausente, mas a uma “consciéncia da particularidade infantil” em relagao
ao mundo dos mais velhos, distinguindo e delimitando essencialmente essas duas etapas da
existéncia humana (ARIES, 2014, p. 99). Este quadro desdobra-se principalmente das
mudancas ocorridas na composicdo familiar burguesa, que passou a se preocupar com 0
exercicio da privacidade, estabelecendo aparelhos ideoldgicos para a preservacdo da
unidade do lar e, especialmente, do lugar do jovem ante o meio social.

Zilberman (1987, p. 6) aponta que a centralizacdo do poder europeu em torno a um
governo absolutista vira acompanhada do enfraquecimento dos grandes grupos de
parentesco, com o Estado moderno encontrando na chamada familia nuclear “seu
sustentaculo maior, cabendo-lhe entdo reforcar e favorecer sua situacdo e estrutura, assim
como sua universalidade”. A nogdo de privacidade da aristocracia urbana colocou a familia
em torno de uma unica célula constituida por pai, mde e filhos, em detrimento da
constituicdo parental extensa, com varias geraces convivendo juntos. Essas familias
alargadas, tipicas de areas rurais, vdo desaparecendo e a nova relacdo doméstica vai
centrando investimentos na formagdo e cuidado dos filhos, que passaram a ganhar uma
envergadura valorizada que antes ndo tinham. A familia unicelular burguesa motivou
modos mais individualistas e resguardados, menos participativos publicamente (LAJOLO
& ZILBERMAN, 1987. p. 17).

Segundo Aries (2014, p. 194), a familia também deixou de ser apenas uma entidade
legal para a transmissdo dos bens e do nome, assumindo também uma “funcdo moral e
espiritual, passando a formar os corpos e as almas”. Ainda em consonancia com o

historiador francés, antes da caracterizacdo da infancia, sua percep¢do estava ligada a
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dependéncia dos pais. Assim que o filho alcancava certo nivel de liberdade de sua mée ou
da solicitude constante de uma ama, logo ingressava na esfera adulta. S6 com a chegada do
Século das Luzes que se passou a admitir que a crianga “nao estava madura para a vida, e
que era preciso submeté-la a um regime especial, a uma espécie de quarentena antes de
deixé-la unir-se aos adultos” (ARIES, 2014, p. 194). Esta colocagio informa sobre o fato
de que, simultaneamente ao éxito no processo de privatizacdo da familia burguesa, houve
um isolamento da crianca, separada tanto do convivio dos adultos como da realidade
exterior. Nesta perspectiva, Zilberman (1987, p. 9) aponta que a escola adquiriu nova
significacdo, ao tornar-se o “traco de unido entre os meninos e 0 mundo, restabelecendo a
unidade perdida”, um verdadeiro meio de controle do desenvolvimento intelectual e de
manipulacdo das emocdes da crianca.

O fendbmeno de ascensdo da pedagogia também € concomitante a compreensdo do
conceito infantil, com a instituicdo escolar configurando um espaco proprio para a
instrucdo das criangas. Ainda, segundo Zilberman (1987), mesmo ja se verificando a
edicdo de tratados educacionais e grandes acOGes de formacdo moral e espiritual em
periodos anteriores, € no século XVIII que observamos a instrucdo dos pequenos ser
colocada de forma contundente no centro das considerages.

Os pensadores iluministas, preocupados com a racionalidade dos costumes
modernos, passaram a discutir melhores condic¢des de aprendizado, prevendo uma relacéo
mais estreita entre mestres e alunos, além da modificacdo das classes avaliando uma maior
homogeneizacdo e encadeamento de métodos disciplinares. Com o0 avanco da
escolarizacdo, a crianca também ganhou toda uma producdo de material auxiliar aos
estudos, utensilios particulares a sua etapa de vida, assim como foi submetida ao
discernimento de haverem elementos, questdes e temas a serem vetados de seu dominio,
despregados de sua rotina a fim de proteger sua inocéncia.

E necessario destacar, entretanto, que essa consideracdo especial para com a
infancia esteve sempre relacionada a condicao social da crianca. Segundo Priore (2013a),
qguando o pequeno era pobre, filho de trabalhadores agricolas ou escravos, ndo recebia a
feigdo de “reizinho do lar” estipulada a crianga de elite, desfrutando de um lar harménico,
uma vasta agenda educativa e cuidados exclusivos, mas era empregado como méo de obra
trabalhista t&o logo estava de pé, desempenhando papeis dos mais diversificados. Trata-se
de uma situacdo identificada no contexto brasileiro, cuja realidade social reflete um

panorama bem diferente do europeu:
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[...] a pobreza e a falta de escolarizacdo da crianga brasileira ao longo de
sua historia, tornam as teses europeias absolutamente inadequadas ante as
realidades de uma sociedade que, como explica “uma menina de rua”,
“sonhos nao enchem a barriga”! A estratificacdo da sociedade, a velha
divisdo dos tempos da escraviddo entre 0s que possuem e 0s que nada
tém, so fez agravar a situacdo dos nossos pequenos. (PRIORE, 2013a, pp.
13-14)

O processo de reconhecimento da infancia no nosso pais teria se dado de acordo
com a diversificacdo politica, econbémica e cultural que marcou a realidade nacional desde
a colonizagdo. Trata-se de um processo complexo que mescla momentos de grande
violéncia e exploragcdo com intervalos de excessivo afeto e preocupacdo em relacdo ao
futuro dos pequenos. Ainda conforme a autora brasileira, diferentemente da historia da
crianca feita no estrangeiro, a nossa nao se distingue daquela dos adultos, sendo feita a sua
sombra: “No Brasil, foi entre pais, mestres, senhores e patrfes, que pequenos corpos tanto
dobraram-se a violéncia, as humilha¢des, a forca, quando foram amparados pela ternura
dos sentimentos familiares mais afetuosos” (PRIORE, 2013a, p. 14).

Havia pouquissimas palavras para definir a crianga no nosso passado, marcado por
uma tremenda estabilidade e permanente mobilidade populacional. Segundo Valdez (2003,
p. 57), a palavra infancia aparece no primeiro Dicionario da Lingua Brasileira, datado de
1832, como algo “marcado pela auséncia de fala”, o que se justifica em sua raiz latina: o
prefixo “in” indica negacdo e a particula “fante” significa falar, dizer. Priore (2013b, p. 84)
informa que “meudos”, “infantes” e “ingé€nuos” sdo expressdes referentes as criancas as
quais nos deparariamos ao trabalhar com documentos referentes a vida social na América
Portuguesa. Segundo ela, o mal-estar ndo registrado em documentos histéricos das criancas
ante os adultos é que teria obrigado os ultimos a repensarem sua responsabilidade com a
infancia, originando uma nova consciéncia sobre 0s pequenos. Sendo assim, tal concepcéo

infantil teria sido desenvolvida por aqui um tanto tardiamente:

Em primeiro lugar, entre nos, tanto a escolarizagdo quanto a emergéncia
da vida privada chegaram com grande atraso. Comparado aos paises
ocidentais onde o capitalismo instalou-se no alvorecer da Idade Moderna,
o0 Brasil, pais pobre, apoiado inicialmente no antigo sistema colonial e,
posteriormente, numa tardia industrializagdo, ndo deixou muito espaco
para que tais questdes florescessem. Sem a presenga de um sistema
econdmico que exigisse a adequacao fisica e mental dos individuos a esta
nova realidade, ndo foram implementados os instrumentos que
permitiriam a adaptacdo a este novo cenéario. (PRIORE, 2013a, p. 10)
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A consolidagdo de familia burguesa e da instituicdo escolar s6 vao se cristalizar no
Brasil na segunda metade do século XIX, através da importacdo de modelos europeus, num
momento condicionado pela urbanizacdo crescente e pela constante migracdo campo-
cidade, aspectos que influenciam diretamente no desenho da crianca brasileira. N&o
obstante, a alternativa para os filhos dos pobres continuava ndo sendo a educagdo, mas a
sua conversdo em cidaddos Uteis e produtiveis a lavoura, enquanto os filhos de uma

pequena elite aristocratica eram ensinados por preceptores particulares.

Trabalhando em lavouras domésticas ou na monocultura, as criangas
interrompem seus estudos na época da colheita, demonstrando que estar
inscrito numa escola primaria, ndo significa poder frequenta-la
plenamente. Assim, o trabalho, como forma de complementagéo salarial
para familias pobres ou miseraveis, sempre foi priorizado em detrimento
de formacéo escolar. (PRIORE, 20133, p. 10)

O principio de educacdo, construido na relacdo entre o Estado e a sociedade, tomou,
no nosso caso, outra configuracdo, evidenciando a relacdo entre a Igreja Catolica e o
Estado. As nossas primeiras instituicdes de ensino eram regidas por frades jesuitas, que
formaram nossa elite até o momento de sua expulsdo do territério nacional em
consequéncia das reformas educacionais efetuadas sob o0 ministério de Marqués de Pombal
(1699-1782), quando foi instalado o ensino publico ainda de forma precaria, assumida pelo
Reino em meados do século XVIII. Compreende-se gque, neste periodo, o trabalho infantil
continuava sendo visto pelas camadas proletarias como “a melhor escola”, com os
palacetes de educacdo sendo tomados pela elite (PRIORE, 2013a, p. 10).

O Brasil, ao contrario de outros paises ligados ao protestantismo, acabou atrasado
no tocante a intimidade com a leitura e com os livros, situacdo que deriva também da
demorada instalacdo da Imprensa Régia e da circulacdo de escritos no geral, devido a lenta
instauraco de um mercado editorial no pais. E a partir do século XIX que observamos um
maior investimento na area de educacdo, principalmente devido a chegada, com a abertura
dos portos nacionais, de professores estrangeiros aos grandes centros urbanos, sobretudo
de Franca, Inglaterra e Estados Unidos, trazendo a inaugurag@o de escolas normais para a
formacéo de instrutores que respondiam a novos principios pedagogicos. Segundo Arroyo
(2011, pp. 86-87), o urbanismo criara condicbes para um arejamento do sistema
educacional brasileiro, situagdo que ficaria bem mais caracterizada com “a criagdo de

numerosos colégios e a impressao de livros escolares”.
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1.2 A Escola Como Ambiente Para a Consolidagdo do Ideario Republicano

Segundo Arroyo (2011), ndo seria possivel, com certeza, examinar a génese € 0
quadro historico precursor da literatura infantil brasileira sem que se volte a atencéo para
os fundamentos da educacgdo priméaria no Brasil, indicando que a caréncia do ensino muito

influenciou no seu tardio aparecimento como género pleno e definido.

Nossa educagdo primaria sofreu ao longo dos anos uma falta de
compreensao (a que ndo se estranha certo condicionamento politico), um
desinteresse do ponto de vista pratico (teoricamente sempre foi debatida,
conforme documentagé&o que, vinda do Império passa pela Republica) que
explica o enorme atraso em sua sistematica, impedindo assim a existéncia
de leitores suficientes para exigir uma literatura infantil plenamente
desenvolvida. (ARROYO, 2011, p. 99)

Antes da reestruturacdo educacional promovida pela Primeira Republica, o ensino
no Brasil era rigido e elitista, com predominio do aprendizado mental sobre o voltado a
atividades manuais e mecanicas, sem qualquer método ou sistematizacdo. Foi nesse
periodo que o frescor do cientificismo e do método intuitivo (ou simultaneo) orientado a
licoes de coisas®, modelos difundidos por nomes como Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778), Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) e Friedrich Wilhelm August Froebel
(1782-1852), vieram renovar a pedagogia do nosso pais, agregando a preocupacdo com a
instrucdo das classes populares, com a propria organizacdo do espago escolar e com uma
melhor formac&o dos professores.

Segundo Villela (2011, p. 117), foi nesse contexto também que surgiram as grandes
exposicdes e as conferéncias pedagogicas, “dando uma nova visibilidade aos temas
educacionais”. Evidencia-se que a didatica se originava fora da escola, como uma
apreensdo filosofica ou tedrico-metodoldgica que tomava o ambiente educacional como
uma reposta préatica, acentuando a importancia da observacdo dos objetos, da natureza e
seus fendbmenos, enquanto momento imprescindivel a aprendizagem. Tais concep¢oes,

segundo Faria Filho (2011, p. 144), apresentaram como possibilidades de éxito da acdo

2 0 método intuitivo levava em conta o prestar atengdo aos processos e ritmos de aprendizagem dos alunos,
revigorando as discussfes em torno do ensino escolar no Oitocentos. Seus defensores apontavam a
importancia da intuicdo e observacdo como requisito para a transicdo progressiva de um conhecimento
sensivel em uma elaboragdo mental mais profunda e reflexiva. Tal processo se iniciaria com as “licdes de
coisas”, com o professor devendo criar as condi¢des para que os alunos pudessem ver e sentir diferentes
objetos na propria escola ou em visitas e excurs@es a circunvizinhanca.
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escolar “a consideragdo da atividade do aluno, como sujeito no processo de aprendizagem
e do lugar do professor e dos métodos, como sujeito e instrumento, respectivamente,
mediadores desse processo”.

Esse periodo de progressiva institucionalizacdo da escola ndo se deu de forma
linear e homogénea, destacando-se a frequéncia e a intensidade dos discursos, em varias
esferas, “mobilizando, em todo o pais, as assembleias provinciais em torno da elaboragao
de textos legais que ordenassem a instru¢io” (BATISTA & GALVAO, 2009, p. 75). Ndo
podemos acreditar ingenuamente que, junto a proclamacdo do novo regime em 1889, o
panorama vigente rapidamente se modificou. Vérios padrfes firmados no Império
continuaram por um bom tempo no sistema republicano, incluindo os referentes ao ensino
escolar e a economia essencialmente agricola.

Para os republicanos, a educacdo tinha uma funcdo sécio-politica muito definida.
Eles viam na escola priméria a possibilidade de mudar a mentalidade dos brasileiros,
reformando os costumes, moralizando, disciplinando sua postura, além do valor dado a
alfabetizacdo do povo, peca fundamental para a participacdo politica através do voto, entéo
instituido apenas a pessoas que sabiam ler e escrever. Para concretizar a nova ordem civil,
fugindo da referéncia monéarquica, precisava-se contar com a disseminacdo do ideério
republicano.

No entanto, o sonho de renovacdo batia de frente com os baixos indices de
instrucdo no pais: o censo de 1890 acusava que mais de 80% da populacdo brasileira ainda
era analfabeta. Tal quadro demogréafico, segundo Ferraro & Kreidlow (2003, p. 182)
infelizmente valia ao Brasil, na época, “a pecha de campedo mundial do analfabetismo”.
Lajolo (1982) ressalta que as décadas iniciais da Primeira Republica evidenciaram a
bandeira contra o analfabetismo, questdo que integrava o programa de quase todos o0s
grupos politicos ou ideoldgicos ativos na época, como Liga Nacionalista, Ligas de Defesa
Nacional, Grupo Brasilia, Acdo Nacionalista, etc. Os signatarios do Manifesto Republicano
(1870) demonstravam acreditar que a educacdo poderia levar o Brasil a se tornar uma

nacao desenvolvida a exemplo das potencias europeias, como aponta Hilsdorf (2005):

A educacdo pelo voto e pela escola foi instituida por eles como a grande
arma da transformacdo evolutiva da sociedade brasileira, e assim
oferecendo em cauc¢do do progresso prometido pelo regime republicano: a
pratica do voto pelos alfabetizados e, portanto, a freqiiéncia a escola que
formaria o homem progressista adequado aos tempos modernos, é que
tornaria o stdito em cidadéao ativo (HILSDORF, 2005, p. 60)
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A estudiosa ainda lembra que, mesmo percebendo-se necesséria a formacdo dos
brasileiros para o progresso do pais, com escola constituindo a principal responsavel por
promover esse avancgo, 0 ensino ndo era realmente fornecido a toda a sociedade, ja que as
instituicOes se apresentavam aos moldes das elites da epoca.

A preferéncia dos responsaveis pela educagdo foi pelas criangas, tornando-as
simbolo maximo da esperanca de renovagdo que propunham no cenério nacional. Dando
importancia a nova geracdo, que poderia se imbuir de maneira mais contundente dos
valores republicanos, eles consubstanciaram a possibilidade de uma efetiva transformacéo
da sociedade para uma nova conducdo politica, além de formarem um maior nimero de
eleitores e trabalhadores a luz do progresso industrial. A escola poderia transmitir tais
principios do nascente regime a essa base e, entre salvas nacionalistas, “o a-bé-cé realizaria
o milagre de transformar em cidaddos os analfabetos residentes no pais” (LAJOLO, 1982,
p. 42). Cabia ser difundido o habito de ler, que podia tanto compreender um artificio de

industrializag&o da cultura como um meio de socializagdo do conhecimento:

Ao intervir diretamente no contexto infantil, tornando-se um habito, o
livro participa deste processo, trazendo seu beneficiario para a realidade
gue o produziu - a dos adultos, com seus valores de consumo. De modo
gue a leitura, efeito da convivéncia com a literatura infantil sob a ética do
destinatario, incorpora a duplicidade que caracteriza este género; sendo
propiciadora de conhecimento, compreensao da realidade empirica e até
mesmo meio de experimentacdo desta Ultima, é igualmente um recurso
para a integracdo do leitor mirim & existéncia burguesa, marcada pela
dicotomia entre o uso e a especulacao, o setor do trabalho e a privacidade,
a atividade comercial e o lazer, reforcando o individualismo e o
isolamento, processo que a crianca passa a vivenciar desde cedo.
(ZILBERMAN, 1987, p. 21)

Monarcha (1999, p. 172) ressalta que, para os instituidores da Republica, a
instrucao popular seria “um centro multiplicador das luzes”, posto que eles desejassem a

clareacdo dos espiritos, em referéncia ao lluminismo do século XVIII.

Através de um conjunto de imagens de propaganda, encenam a Republica
com roupagens francesas e a ela associam os elementos contidos no
conceito de revolugdo: novidade, comeco, liberdade. A luz nova da
manhd sagrada - a Republica nasce da derrota da noite - a Monarquia.
(MONARCHA, 1999, p. 169)

O ambiente de aprendizagem se caracterizava como o melhor aparelho na luta

contra elementos que revelavam a ignorancia nacional e a posigéo inferior do Brasil ante
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outras nagdes, tais como a “‘caturrice’, a ‘doenga’, o ‘atraso’ e a ‘preguica’”
(SEVCENKO, 2003, p. 47). Segundo Lajolo (1982, p. 33), a legislacdo educacional
salientava a fun¢do patridtica que se atribuia a educagdo, “a qual caberia despertar no
educando a consciéncia nacional, através, por exemplo, da comemoracdo obrigatéria das
datas civicas (decreto do Primeiro Governo Republicano), ou, ainda, através do
fortalecimento do ensino da Lingua Patria, Historia e Geografia do Brasil”.

A propria edificacdo da escola demonstraria a imponéncia da modernizacgéo cultural
e social, dando visibilidade ao ideal de instrucdo pablica. A localizacdo estratégica das
primeiras instituicdes nos principais ndcleos urbanos ainda atraia o éxodo rural,
contribuindo para a fama do investimento publico para a qualidade do ensino. Da mesma
forma, repercutia os simbolos da Republica encarnados nas fachadas daqueles elegantes
prédios, construidos como verdadeiros “templos do saber”. De acordo com Carvalho
(1990), a grande massa iletrada, composta em maioria por mulheres, criangas e
trabalhadores bragais, seria o principal alvo das mensagens simbdlicas durante o periodo

de estabelecimento do regime republicano no Brasil.

O extravasamento das visdes de republica para o0 mundo extra-elite, ou as
tentativas de operar tal extravasamento [...] ndo poderia ser feito por meio
do discurso, inacessivel a um publico com baixo nivel de educacdo
formal. Ele teria que ser feito mediante sinais mais universais, de leitura
mais facil, como as imagens, as alegorias, os simbolos e os mitos.
(CARVALHO, 1990, p. 10)

Para o estudioso, a elaboragdo ou manipulacdo do imaginario cultural é
especialmente importante para a legitimacdo de qualquer regime politico em periodos de
redefinicdo de identidades coletivas. A Republica foi propagada calorosamente, cantada e
declamada pelos alunos, que assimilavam seu projeto politico por meio do discurso
alegorico. A impressdo era que nas cartilhas estavam os remédios para todos os males
brasileiros e as escolas de entdo se voltavam para a literatura, “em busca de subsidios
nacionalistas, produzindo-os, quando ndo os havia disponiveis” (LAJOLO, 1982, p. 42). A
nova administracdo politica do pais, entretanto, viria manter alguns problemas a despeito
dos esforgos que foram feitos para resolvé-los, revelando-se falha, deveras fragil e

frustrante ante as expectativas de renovacao:

A imensa transformacéo social, econémica e cultural que eles ajudaram a
realizar, atuando como catalisadores de processos historicos tomou um
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rumo inesperado e contrario as suas expectativas. Ao invés de entrarem,
para um universo fundado nos valores da razdo e do conhecimento, que
premiasse a inteligéncia e a competéncia com o prestigio e as posicdes de
comando, viram tudo reduzido ao mais voluvel dos valores: o valor de
mercado. (SEVCENKO, 2003, p. 115)

A promessa de maior participacdo popular nas decisbes governamentais foi
sistematicamente quebrada, com o sistema de reformas e desenvolvimento cultural baseado
nos padrdes burgueses demonstrando-se superficial e caro. O projeto de modernizagao
brasileira, imposto de cima para baixo, ndo levou em conta as peculiaridades da realidade
social de um pais “que recentemente abolira a escraviddo e cuja economia ainda se fundava
na estrutura arcaica do latifundio, da monocultura e da exportacdo de matérias-primas”
(LAJOLO & ZILBERMAN, 1987, p. 27).

1.3 A Producéo Escrita de Intencéo Politica no Século XIX

Candido (2000) mostra que escritores brasileiros de diferentes geracGes colocaram
suas penas a servico de alguma causa politica, desde a luta pela independéncia do pais,
ainda no século XVIII, passando pela campanha abolicionista e pelo fim do regime
imperialista. Eles aglutinavam-se em grupos e dedicavam-se a arte das palavras na mesma
proporcdo em que se engajavam na luta de questBes publicas. Nesta perspectiva, podemos
inferir que, durante o processo de implantacdo do regime republicano em territério
nacional, no final do século XIX, diversos literatos se ocuparam em discutir e formular
acOes reformadoras para propagar e validar as ideias daquela nova ordem social.

De acordo com Sevcenko (2003, pp. 96-97), esses intelectuais oitocentistas, na
maior parte das vezes frutos daquela transformacdo social de grandes proporcdes,
enfatizavam “a atualizagdo da sociedade brasileira com 0 modo de vida promanado da
Europa; a modernizacdo das estruturas da nac¢do, com sua devida integracdo na grande
unidade internacional; e a elevacdo do nivel cultural e material da populagdo™. Esses
desejos de mudanca exigiam certo engajamento na construgdo e manutencdo do sonho
republicano, levando muitos a absorcdo pelos 6rgdos administrativos. Tal filiagdo brindava
0s escritores com o reconhecimento quanto ao seu papel civico e contribuia para a protegdo
das instancias oficiais de possiveis ataques advindos de colunas assinadas por aqueles em

impressos periddicos.
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Muitos desses autores receberam do Estado o apoio financeiro necessario a quem
produz literatura em um pais cuja maior parte da populacdo ainda era analfabeta,
principalmente através do fomento e da adocdo de suas publicacdes pelas instituicbes
publicas de ensino. Segundo Candido (2000, p. 76), “o escritor ndo pdde contar, da parte
do publico, com uma remuneracdo que este ndo era capaz de fornecer, obrigando o Estado
a interpor-se entre ambos, como fonte de outras formas de retribuicdo”. Com isso, temos
que o discurso destes autores estaria modulado pelo contexto de producao das obras.

Foucault (1996) esclarece alguns procedimentos que, em geral, as sociedades criam
para exercer controle sobre as préaticas discursivas. Para o filésofo, haveria trés tipos de
procedimentos de controle da producéo e circulacdo dos discursos em uma sociedade: 0s
externos (sistemas de exclusdo), que revelam a relacdo do discurso com o poder, 0s
internos, que funcionam como principios de classificacdo, ordenacdo e distribuicdo dos
discursos sociais, e a rarefacdo dos discursos, que determina suas condi¢Oes de
funcionamento, impondo regras aos individuos, ndo permitindo um acesso democréatico ao
discurso. O autor € inserido entre 0s mecanismos internos que pdem ordem no universo
discursivo. Chartier (1999), seguindo o caminho percorrido pelo estudioso francés, afirma
que a atribuicdo de um discurso a uma pessoa € uma construcao particular e historicamente
datada.

Boa parcela da producdo literaria de inegavel aspiracdo politica do periodo
romantico foi grande difusora do nacionalismo, mantendo-se nos autores um senso de
dever patridtico, que os levava “ndo apenas a cantar sua terra, mas a considerar as suas
obras como contribui¢do ao progresso” (CANDIDO, 1993, p. 12).

Na mesma disposicdo de desenvolver no Brasil uma literatura equivalente as
europeias, procurava-se construir uma “literatura nacional” que exprimisse adequadamente
a nossa realidade, através de elementos peculiares brasileiros, e que servisse de recurso
para a valorizagdo do pais. Isto significa que se buscava manter uma estética préxima a do
movimento europeu, mas com a tematica voltada para os temas locais. Neste sentido,
Candido (1993) aponta trés elementos que identificam a pratica escrita concebida a luz do

Romantismo:

[...] (@) desejo de exprimir uma nova ordem de sentimentos, agora
reputados de primeiro plano, como o orgulho patriético, extensdo do
antigo nativismo; (b) desejo de criar uma literatura independente, diversa,
ndo apenas uma literatura, de vez que, aparecendo o Classicismo como
manifestacdo do passado colonial, o nacionalismo literario e a busca de
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modelos novos, nem classicos nem portugueses, davam um sentimento de
libertacdo relativamente a mée-patria; finalmente (c) a nocdo ja referida
de atividade intelectual ndo mais apenas como prova de valor do
brasileiro e esclarecimento mental do pais, mas tarefa patridtica na
construcdo nacional. (CANDIDO, 1993, p. 12)

O painel formado por esses fundamentos acarretou uma valorizacdo idealizada ou
irreal da patria, refletindo o forte desejo de criagdo da identidade “puramente brasileira” e
da valorizacdo ou autoafirmacdo do escritor nacional, expressando sua sensibilidade
individual. A literatura, entretanto, recebeu prestigio impar, tornando-se uma eficiente
ferramenta de propaganda intelectual e firmando-se como a forma cultural por exceléncia
do periodo oitocentista, “para a qual convergiam todos os esforcos de redefinicdo dos
valores sociais, avassalados pelo processo de transformagdo historica” (SEVCENKO,
2003, p. 275).

O periodo de estabelecimento da Republica Velha assinalou mudangas rigorosas em
todos os setores da vida brasileira, fendmenos historicos que ndo so foram registrados pela
literatura, mas, sobretudo, se transformaram em literatura. Os textos se tornaram
verdadeiros termometros das alteracGes na mentalidade e no comportamento da populacéo.
De acordo com Sevcenko (2003, p. 286), a rapidez e a profundidade da transfiguracao
passada pela sociedade gerou na producédo artistica determinada ansiedade “de assumir a

sua condugao”:

Poucas vezes a criagdo literaria esteve tdo presa a propria epiderme da
historia tout court. Era em grande parte uma literatura encampada por
homens de acdo, com predisposicao para a lideranca e a geréncia politico-
social: engenheiro, militares, médicos, politicos, diplomatas, publicistas.
Nesse meio e sob essa atmosfera, quem quer que se dispusesse a servir as
letras era compelido a atuacdo civica ja pela dupla imposicdo do tirocinio
e da forma. (SEVCENKO, 2003, p. 287)

O historiador reforca que a Belle Epoque foi, sem ddvida, a época de ouro da
instituicdo literaria, tanto no cenario brasileiro como no exterior, em que pessoas de
diferentes areas “buscavam na criacdo poetica ou ficcional o prestigio definitivo que sO a
literatura poderia lIhes dar” (SEVCENKO, 2003, p. 274).

O ponto de intersecdo entre a histdria, a literatura e a comunidade envolvida em
relagbes de mercado e de consumo se tornara a figura do escritor. Eis a razdo, ainda
conforme Sevcenko (2003, p. 299), para que uma andlise guiada a abranger esses trés

niveis deva “se voltar com maior atengdo para a situacdo particular do literato no interior
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do meio social e para as caracteristicas que se incorporam no exercicio do seu papel em
cada periodo”.

Além dos educadores, a tarefa de desenvolver uma literatura escolar brasileira
também ficou para a geracdo de escritores cuja maturidade artistica coincidiu com a
Republica, situagdo explicada pelas condi¢des de producdo literaria da época: “por mais
indiferente que o escritor desejasse parecer, ele ndo podia fugir a luta literéria, que se
caracterizava pela busca e seducdo de um puablico consumidor” (LAJOLO &
ZILBERMAN, 1987, p. 43).

Sob forte patrocinio, o desempenho profissional ou a tendéncia idealista imperava
sobre o fazer gratuito da arte pela arte quando o escritor produzia livros para a infancia. Da
dedicacdo ao género viriam prémios recompensadores, como o prestigio comercial e o
renome dentro das instituicdes de ensino. Assim, as campanhas pela instrucdo e
alfabetizacdo davam certa retaguarda ao empenho de dotar o Brasil de uma literatura

infantil nacional.

Os mesmos fatores que favoreciam a formacéo de uma literatura infantil
brasileira afetavam igualmente as manifestacdes literarias ndo-infantis.
Também elas eram marcadas pelo burburinho de modernizacdo que,
agitando o Pais, criava condi¢fes para que 0 escritor assumisse novas
funcBes. A sua antiga e importante funcdo de dar voz e forma a
representacdo da unidade e identidade nacionais, acrescenta-se agora
outra: criar e divulgar o discurso, os simbolos e as metaforas da nova
imagem do Pais, comprometida com sua modernizagdo. (LAJOLO &
ZILBERMAN, 1993, p. 16)

Segundo Lajolo & Zilberman (1987), a ideia era de que 0s escritores nacionais
transferissem a literatura escolar as mesmas diretrizes que empregavam na literatura téo
somente, garantindo um maior nimero de futuros leitores adeptos a seu estilo. Os nomes
de destaque dessa producao - entre eles, o de Zalina Rolim, cuja producéo é foco de nossa
pesquisa - ndo podiam ter nas suas carreiras vinculadas aquele publico iniciante “uma
atitude perante a lingua diferente da posicdo académica, culta e perfeccionista que
permeava Seus escritos ndo-infantis”, mesmo se 0 quisessem, conforme Lajolo &
Zilberman (1987, p. 43). Esse desempenho profissional aparentemente também envolvia

certo interesse porvindouro:

[...] esses escritores eram a ruling class de nossas letras, resultando
natural que transferissem aos livros infantis as mesmas normas que
imprimiam & literatura em geral. Tratava-se ndo apenas de coeréncia, mas
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também de uma garantia para o futuro, j& que os leitores jovens de hoje
seriam seus adeptos para sempre. (LAJOLO & ZILBERMAN, 1987, p.
43)

A conquista do publico se aliava a tarefa de elaborar o texto sustentando os valores
visados pelo processo educativo de forma adequada a compreensdo do corpo discente,
ressaltando-se ainda a preocupacao perfeccionista com a linguagem, manifestando modelos
para a correcdo das formas dialetais segundo o padréo culto adotado pela classe burguesa.
Todavia, se a preocupacdo com o destinatrio infantil “motivava a adaptagdo que fazia esta
literatura afastar-se dos padroes linguisticos lusitanos”, o compromisso conservador com a
educacdo criava um quadro contraditorio, através do excessivo academicismo de
linguagem dos livros escolares (LAJOLO & ZILBERMAN, 1993, p. 20).

Segundo Eleutério (2005, pp. 72-73), seria impossivel “dissociar o avango da
condicdo social da mulher das mudancas que Ihe permitiram aspirar ao fechado sistema de
producgdo intelectual na transi¢do do Império para a Reptblica”. A literatura nacional ja
apontava a presenca feminina em suas fileiras ha certo tempo, mas foi s6 com o advento do
regime republicano “que ocorreu um verdadeiro florescimento da produgdo literaria de
mulheres”, com predominancia inicial da poesia (PIZA, 2008, p. 30).

Segundo Telles (2004, p. 337), elas primeiro tiveram de “aceder a palavra escrita”,
numa época em que se valorizava a erudi¢do, mas lhes era negada educacdo que fugia as
prendas domesticas, alem de ler o que sobre elas se escreveu e assim rever a propria
socializacdo, para depois conseguirem reivindicar por seus direitos, publicarem livros,
organizarem e fundarem jornais e revistas. No novo contexto cultural e educacional
brasileiro, os ideais liberais e democréaticos apontavam para uma suposta igualdade baseada
no conhecimento. Nesta perspectiva, a carreira de professor, totalmente masculina em
principio, abriu-se para a mulher instruida (no geral, proveniente de familia abastada), que
passou a integrar o0 emergente projeto de escolarizacdo publica.

O afastamento gradual dos homens das salas de aula - movimento provavelmente
vinculado as novas oportunidades de trabalho advindas das transformacgdes dos grandes
centros urbanos nas ultimas décadas do século XIX - deu origem a uma verdadeira
“feminizacdo do magistério” e, consequentemente, da inser¢do de autoras na producdo de
impressos escolares por terem uma “inclinacao natural” ou “voca¢do” para o trato com as

criangas.
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Ao alinhar-se no que o ideério republicano chamava de exército contra o
analfabetismo, a mulher escreve textos pedagOgicos e de literatura
escolar, traduz e compde versos singelos para as criancas declamarem.
Escrever é para ela a extensdo da atividade de ser mde, esposa ou
professora, ja que o exercicio de outras profissdes era algo ainda muito
distante. (ELEUTERIO, 2005, p. 18)

Podemos perceber que, se tal conjuntura as propiciava ir além de seus tradicionais
espacos sociais e intelectuais, possibilitando-lhes alguma autonomia, também as cercaria
de excessivas restricdes e cuidados que regulavam sua conduta e escrita. Na verdade, o
trabalho se percebia mais como uma atividade transitéria do que como uma profissdo. De
acordo com Louro (1997, p. 450), naquela época, “a docéncia ndo subverteria a fungdo
feminina fundamental, ao contrario, poderia amplia-la ou sublimé-la”, visto que se o
destino primordial da mulher seria a maternidade e o casamento, 0 magistério de certa
forma representaria “a extensdo do lar”, com cada aluno constituindo uma espécie de “filho
espiritual”. Para tanto, seria importante que a pedagogia fosse também representada como
“uma atividade de amor, de entrega e doagao”.

As mulheres ndo tiveram papel real na proclamacdo do novo sistema
governamental e ndo tiveram lugar reconhecido no mundo da politica durante o
Oitocentos. Excluidas por muito tempo de uma efetiva participacdo na sociedade, da
possibilidade de ocuparem cargos de maior prestigio, muitas delas aproveitaram o papel na
formacdo dos futuros cidaddos para adentrar e firmar-se na esfera publica, consolidando-se
enquanto sujeitos legitimos do fazer literario, ainda que persistisse a privacao de poderem

publicar ou produzir mais e melhor.

No sistema cultural em formacgéo, o trabalho intelectual da mulher soa
estranho ao mundo masculino das letras, podendo ser admirada apenas
excepcionalmente. Ha formas veladas de deslegitimacdo e mesmo
duvidas recorrentes sobre se elas eram as verdadeiras autoras do que
produziam. (ELEUTERIO, 2005, p. 71)

Ademais, seria ingénuo pensar no espolio destas escritoras apenas como subjugado
ante um determinado periodo da histéria, uma vez que, “mesmo nos momentos € nas
situacGes em que mais se pretendeu silencia-las e submeté-las, elas também foram capazes
de engendrar discursos discordantes, construir resisténcias, subverter comportamentos”

(LOURO, 1997, pp 478-479).
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1.4 Os Livros Escolares de Leitura e o Nascimento da Literatura Infantil no Brasil

Enquanto efeito da histdria, a elaboracdo de livros destinados a criangas resulta das
relacBes estabelecidas com o meio social, cultural, politico e econdémico. Trata-se de uma
atividade escrita com finalidade inerente a um contexto determinado de producéo,
recepcdo, circulacdo e utilizagdo. Este material destinado ao pequeno leitor surge por aqui
dentro do &mbito educacional, desenvolvendo-se inicialmente como instrumento didatico.
Segundo Zilberman (1987, p. 22), a natureza peculiar do género invoca a necessidade de
uma ponderacdo sobre as relagOes que estabelece, de ordem social, com 0 meio de onde
provém e, estética, com a definicéo de literatura.

Ao se particularizar seu conceito, mostra-se imprescindivel o recurso a
sua histdria, uma vez que as condig¢Oes que decretaram seu nascimento se
imprimem nos proprios textos, aparecendo através do dinamismo, da
presenca de informacGes moralizantes e da veiculagdo de normas de
percepcao estética. (ZILBERMAN, 1987, p. 22)

Batista (2009a, p. 57) aponta que a producdo impressa voltada para a educagédo
possui grande diversidade e instabilidade, tendo em vista seus suportes materiais, seu
processo de producdo e seus meios de reproducdo, elementos importantes que se
manifestam nos contratos de leitura e utilizacdo propostos e nos diferentes modos pelos
quais esses contratos se articulam com o trabalho em sala de aula: “nas funcdes que
buscam preencher, nos leitores que buscam alcancar, na modalidade de relacdo que buscam
construir entre aquele que os utilizam e entre esses e 0s objetos de conhecimento, assim
como no modo de articulagdo com o processo mais geral de organizagdo do ensino”.

De acordo com Arroyo (2011), a literatura especificamente infantil emergiu no
Brasil justamente na transicdo do século XI1X ao século XX, periodo datado de implantacéo
dos ideais republicanos e de grande expectativa de correcdo das falhas educacionais
deixadas pelo regime imperial. As medidas educacionais tomadas para a valorizacdo da
organizacdo escolar e melhoria da instrucdo publica evocaram a caréncia de impressos
proprios para a aplicacdo pedagogica. Verissimo (1906, apud, LAJOLO & ZILBERMAN,
1987, p. 28) ja expressava a crenga nas virtudes do livro escolar nacional, reivindicando
“um material escolar ndo s6 feito por brasileiros, o que ndo ¢ o mais importante, mas

brasileiro pelos assuntos, pelo espirito, pelos autores transladados, pelos poetas
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reproduzidos e pelo sentimento nacional que o anime”, ponto de vista aparentemente

comum a varios intelectuais preocupados com a educagao do pais:

Os textos que justificam as queixas de falta de material brasileiro sdo
representados pela traducédo e adaptacdo de varias historias européias que,
circulando muitas vezes em edi¢fes portuguesas, ndo tinham, com os
pequenos leitores brasileiros, sequer a cumplicidade do idioma. Editadas
em Portugal, eram escritas num portugués que se distanciava bastante da
lingua materna dos leitores brasileiros.

Esta distancia entre a realidade linguistica dos textos disponiveis e a dos
leitores é unanimemente apontada por todos que, no entre-séculos,
discutiam a necessidade da criacdo de uma literatura infantil brasileira.
(LAJOLO & ZILBERMAN, 1987 p. 31)

A preocupacdo com a formacdo de um melhor aparato de leitura para as criancas
nas escolas do pais fez com que alguns homens de letras, como Carlos Jansen (1829-1889)
e Figueiredo Pimentel (1869-1914), comecassem a traduzir e adaptar obras europeias a
nossa realidade, em reacdo as traducGes e compéndios originais que nos vinha de Portugal,
concebendo material destinado as séries iniciais da escolarizacdo que precedeu de forma
feliz a propriamente dita literatura infantil brasileira, como ressaltam Lajolo & Zilberman
(1993):

A adaptacdo, afetando vérios niveis da obra, parece constituir o
procedimento que, de modo mais geral, caracteriza boa parte do acervo
do primeiro momento da literatura infantil brasileira. Em termos de
linguagem, o projeto parece ter chegado a bons resultados e ter cumprido
seus propositos, abrasileirando textos que até entdo circulavam em
edicGes portuguesas, aumentando com isso sua penetragdo junto as
criangas. (LAJOLO & ZILBERMAN, 1993, p. 17)

Ainda, segundo as autoras (1993, p. 18), se a adaptacdo do acervo estrangeiro ja
indicava 0 movimento de nacionalizacdo no qual se inseriu a nossa literatura destinada a
criancas em seus primeiros momentos, esse processo de nacionalizacdo, em outros
desdobramentos, transformou-se em nacionalismo, de um lado, com a difuséo das imagens
da exceléncia e modernidade do pais, de outro, lancando mao “do culto civico e do
patriotismo como pretexto legitimador”.

Todavia, tal caracteristica criava certo paradoxo pela evidente inspiracdo em
trabalhos exportados que tematizavam o ufanismo, como Cuore (1886), escrito pelo
italiano Edmundo de Amicis (1846-1908) e Le tour de la France par deux garcons (1877),

assinado por G. Bruno, na verdade um pseuddnimo da francesa Augustine Tuilerie (1833-
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1923). Tratava-se de uma espécie de apropriacdo brasileira de um projeto educativo e
ideoldgico que via no texto infantil e na escola (e em ambos superpostos) aliados
imprescindiveis para a formacéo da cidadania. (LAJOLO & ZILBERMAN, 1987, p. 31). A
imagem de crianca presente em publicacdes dessa época € estereotipada e modelar,
pautada na polaridade das figuras do bom e do mau aluno, ora virtuosa e de
comportamento exemplar, ora como negligente e preguigosa.

A nossa literatura infantil nasce com a publicacdo dos chamados livros de leitura,
identificados como aqueles em que “se apoiava a propria atividade de leitura que ocorria
na escola, seja para aprender a ler ou exercitar as habilidades de leitura corrente, seja para
aprender contetidos especificos” (GALVAO, 2009, p. 107). De acordo com Coelho (1991,
p. 206), estas obras, escritas em prosa ou em verso e surgidas no ambito escolar,
caracterizaram no Brasil “a primeira manifestagdo consciente da produgdo de uma leitura
especifica para criangas”, como também “a primeira tentativa de realizagdo de uma
literatura para criangas”. A importancia do habito de ler para o cidaddo era patente na
época, uma “formacdo que, a curto, médio e longo prazo, era o papel que se esperava do
sistema escolar que entao se pretendia implantar e expandir” (LAJOLO & ZILBERMAN,
1987, p. 28)

No Oitocentos, 0 material impresso ou manuscrito destinado ao ensino de criancas
brasileiras era escasso, com as escolas adotando classicos da literatura internacional e
rudimentares cartilhas, documentos judiciais e cartas manuscritas fornecidas por
professores e pais de alunos. Nesta perspectiva, os livros de leitura representaram uma
verdadeira renovacdo pedagdgica, também cumprindo fungdes precisas no contexto

particular da instauracdo da Primeira Republica:

Formar o espirito da crianca e, particularmente, fixar um modo de
representar a nagao constituiram, quase sempre, finalidades dos livros de
leitura para a instrucdo elementar: esses tipos de livros fazem parte, em
diferentes graus, de um esfor¢o de constituicdo de uma comunidade de
discurso, vale dizer, de estabelecimento de sentidos, valores e disposi¢des
compartilhados, capazes de promover uma identificagdo com ideias
nacionais e de alicercar a unidade de uma nagéo. (BATISTA, 2009b, p.
179)

Além da dimenséo formativa, os livros de leitura também cumpriam as importantes
finalidades de inserir a crianga na cultura escrita e de melhor desenvolver seu aprendizado

da leitura, num exercicio de alfabetizagdo bastante definido: “primeiro, firmando as
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habilidades béasicas ligadas a decodificacdo e, depois, desenvolvendo a leitura corrente, a
rapidez e a fluéncia da leitura” (BATISTA, 2009b, p. 179).

Foram exatamente os professores os primeiros autores de livros infantis no Brasil,
privilegiando nos escritos o conteddo educativo e moralizante, revestidos de
exemplaridade e carater pedagdgico. A nascente literatura para 0s pequenos, assim como
qualquer outro texto de finalidade didatica, ndo se apresentava desvinculada da questdo
mercadologica. Desenvolvido a partir de um aumento de demanda, a producdo parecia um
rentavel para todas as partes, tanto para quem escrevia, como para quem produzia e
comercializava as obras, concebendo-as como frutos do liberalismo, ideologia legitimadora
do modo de producéo capitalista.

A alta capacidade de gerar retorno fez com que o nimero de escritores voltados a
crianca aumentasse cada vez mais, 0 que segundo Zilberman (2005, p. 35), “conferiu
consisténcia e durabilidade a literatura destinada as criangas do Brasil”. Nao tardou para
inclusive aqueles que antes escreviam literatura tdo somente voltassem suas penas para a
infancia, percebendo aquele promissor mercado que se abria. Contudo, como ressaltado
anteriormente, muitos desses profissionais recebiam apoio do Estado, principalmente
através da adocdo pelas escolas do que era produzido. A respeito do aglomerado de titulos
destinados ao ensino infantil no pais, Batista (2009a) aponta:

Esse material que constréi diferentes modos de articulagdo com o
trabalho de ensino é, por fim, um objeto multifacetado, cujas diferentes
dimensbes estdo relacionadas as condi¢des com base nas quais €
construido. Ele é uma mercadoria e, como tal, é dependente das
condigdes materiais, econdmicas, técnicas e institucionais em torno das
quais se organiza o campo editorial, numa determinada época, no quadro
de uma determinada sociedade. Como mercadoria, é dependente também
do mercado que o acolhe e para o qual se destina ou no qual é
empregado: é subordinado, por um lado, as relacbes que a industria
editorial estabelece com os professores e seus alunos, particularmente a
suas disposi¢cbes e possibilidade (de acolhimento, de recusa, de
indiferenca) que oferecem para a colocacdo e a circulagcdo dos impressos;
é também, por outro lado, subordinado aquela instituicdo que constitui
seu mercado consumidor por exceléncia: a escola e ao estado do
desenvolvimento histérico das organizagGes educativas [...] (BATISTA,
20094, p. 66)

A partir do excerto, podemos dizer que essa nova mercadoria produzida
essencialmente para a escola ou por ela empregada dependia do modo como o Estado

legitima ou tenta modificar as relacbes de forca entre os diferentes grupos sociais e
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politicos de uma determinada formagdo social. Desse modo, qualquer livro escolar
condiciona um campo de lutas simbdlicas que sempre revela, em sua construgdo, “um vies,
um ponto de vista parcial sobre uma sociedade e com ela comprometido, visando a uma
representacdo mais conforme a determinados interesses, de seu passado, de seu presente,
de seu futuro” (BATISTA, 20093, p. 66).

Segundo Coelho (1991), as primeiras obras que formaram a literatura infantil
brasileira pertenciam simultaneamente a dois extremos de intencdo: instruir e deleitar.
Enquanto “objeto” que provoca emogdes, da prazer ou diverte e, acima de tudo, “modifica”
a consciéncia-de-mundo de seu leitor, a literatura para criangas seria arte. Por outro lado,
como “instrumento” manipulado por uma intengdo “educativa”, ela se inscreveria na area
da pedagogia. A eventual opcdo do escritor em relacdo a uma dessas perspectivas nao
dependeria exclusivamente de sua decisdo pessoal, mas da tendéncia predominante em sua
época (COELHO, 2000, p. 25-26).

Nos momentos de transformacdes, quando um Sistema de Vida ou de Valores esta
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sendo substituido por outro, predomina o aspecto “arte”, com o ludismo (ou o

“descompromisso” em relagdo ao pragmatismo ético-social alimentando o literario).
Contudo, em épocas de consolidacdo de sistemas, nota-se uma dose maior de
intencionalidade pedagogica, dando-se mais importancia a transmisséo de valores a serem

incorporados como “verdades” pelas novas geragoes, dentre os quais:

1. Nacionalismo: preocupagdo com a lingua portuguesa falada no
Brasil; preocupacdo em incentivar nos novos entusiasmo e dedicacéo
pela patria; o culto das origens e o amor pela terra (com énfase na
vida rural e, conseqiientemente, idealizacdo da vida do campo, em
oposicao a vida urbana).

2. Intelectualismo: valorizacdo do estudo e do livro, como meios
essenciais de realizagdo social - meios que permitem a ascensdo
econdmica atraves do Saber.

3. Tradicionalismo cultural: valorizagdo dos grandes autores e das
grandes obras literarias do passado, como modelos da cultura a ser
assimilada e imitada.

4. Moralismo e religiosidade: exigéncia absoluta de retiddo de carater,
honestidade, solidariedade, fraternidade, pureza do corpo e alma,
dentro dos preceitos cristdos. (COELHO, 1991, p. 207)

A partir destes pilares, o vinculo entre a literatura infantil e a educagéo visava a
validar a instituicdo republicana, garantindo sua permanéncia dentro da organizagéo social.

A missdo patriética atribuida a literatura infantil poderia se manifestar de varias maneiras,
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seja através da exaltacdo da natureza brasileira (solu¢do, como vimos anteriormente, ja
sancionada pela literatura ndo-infantil vinculada ao Romantismo), pela proclamacgéo das
grandezas nacionais relacionadas a nossa diversidade regional, por meio da exaltacdo de
episddios da historia do Brasil ou do culto a lingua-patria (LAJOLO & ZILBERMAN,
1993, p. 19).

Durante o periodo de implantacdo da RepuUblica no pais, a escola também
concentrava nos livros uma importante ferramenta para a implantacao de diretrizes morais,
buscando introduzir novos costumes e condutas a populacéo. Os textos escolares herdaram
as ideias de licdo, exemplaridade e utilidade das narrativas primordiais direcionadas a
formacdo das criangas. De acordo com Lajolo e Zilberman (1993, p. 19), entre outras
virtudes, as obras exortavam explicitamente a caridade, a obediéncia, a aplicacdo no
estudo, o empenho no trabalho, a dedicacdo familiar, endossando visGes idealizadas da
pobreza e reforgcando certos contetdos curriculares. Como as autoras bem colocam, “se foi
o fortalecimento da escola enquanto instituicdo e as campanhas civicas em prol da
modernizacdo da imagem do Pais que forneceram as condi¢Ges para sua génese, 0S
mesmos fatores sdo responsaveis pelo lastro ideologicamente conservador dessa literatura”
(LAJOLO & ZILBERMAN, 1993, p. 21).

Segundo Zilberman (1994), com origem histdrica na adaptacéo, os livros destinados
as criangas mantiveram tal natureza vigente, transparecendo-a em todos os elementos
textuais de qualquer producédo infantil. A autora reporta aos quatro angulos da adaptacéo
estabelecidos por Gote Klinberg (1973): a adaptacdo do assunto, considerando que a
compreensdo de mundo do recebedor, assim como suas vivéncias, sdo limitadas, o escritor
obriga-se a uma restricdo no tratamento de certos temas, ideias ou problemas; a adaptacéo
da forma, sempre visando ao interesse do leitor, assim como as condi¢cfes especiais de sua
percepcdo do real, é importante que a forma escolhida coincida com suas expectativas
recepcionais; a adaptacdo do estilo, com o vocabulario e a formulagcdo sintatica nao
costumando exceder o dominio cognitivo do leitor, por isso a preferéncia dos escritores por
um tipo de redacdo que coincida com as particularidades do estilo infantil; e a adaptacao
do meio, com a presenca de ilustragGes e tipos graficos gratdos, assim como a escolha de
um determinado formato e tamanho, enfim, o aspecto externo do livro, sé@o condi¢des de
atracdo das obras (ZILBERMAN, 1994, pp. 50-52).

A literatura infantil se desenvolveu no territorio nacional a margem da literatura

destinada aos adultos, sendo tratada como género menor. Tal emergéncia deveu-se a
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associagcdo com a pedagogia, ja que, inicialmente, era elaborada para se converter em
instrumento educacional. Por tal raz&o, careceu de imediato de um estatuto artistico, sendo-
Ihe negado um reconhecimento em termos de valor estético, isto €, a oportunidade de fazer
parte do reduto seleto da literatura (ZILBERMAN, 1987, pp. 3-4).

Abreu (2006) indica que para uma obra ser declarada como pertencente a grande
literatura, precisaria ser assim declarada pelas instancias de legitimagdo. De acordo com a
autora, a definicdo moderna de literatura estaria ligada a novos leitores, géneros, escritores
e formas de ler. Neste jogo complicado e dependente da articulacdo de diversas instancias,
a eleicdo de alguns autores, alguns géneros e algumas maneiras de produgdo como 0s
melhores assegurou o prestigio intelectual dos mais eruditos (ABREU, 2006, p. 28).
Ademais, segundo Lajolo & Zilberman (1987), o fato de a literatura para criangas e jovens
ndo pertencer ao rol das grandes obras ndo pareceu incomodar escritores, escola e
sociedade. Os textos produzidos formavam imagens de um Brasil que se queria que 0s
pequenos conhecessem, acreditassem e amassem. Em compensacéo, a imagem da crianga
presente nestes escritos era estereotipada, “quer como virtuosa ¢ de comportamento
exemplar, quer como negligente e cruel”, envolvendo protagonista em situagdes modelares
de aprendizagem: “lendo livro, ouvindo histdrias edificantes, tendo conversas educativas
com os pais e professores, trocando cartas de bons conselhos com parentes distantes”
(LAJOLO & ZILBERMAN, 1987, p. 34).

Os livros escolares de leitura brasileiros, em prosa ou verso, revestidos de carater
pedagdgico e normativo, difundiam valores e comportamentos de uma sociedade burguesa
ainda em formacdo no pais. Sua producdo foi paralela a0 momento em que a crianca
passava a assumir um novo papel no meio social, sempre sendo vista, entretanto, como
alguém que vira a ser e ndo como o individuo que é simplesmente, constituindo uma nova
categoria consumidora de artigos culturais.

A nascente literatura infantil nacional tornava-se entdo tanto um bem comercial,
como um instrumento para a preparacdo do futuro cidaddo, assumindo um papel
importante na pratica educativa. Todavia, segundo Arroyo (2011, p. 317), a grande
quantidade de livros novos impediu a “sedimentagdo profunda das obras de real valor”,
com muitas publicaces infantis ficando esquecidas depois de alguns anos de seu
aparecimento.

Abordaremos no capitulo seguinte o caminho de ascensdo artistica e engajamento

pedagdgico percorrido pela autora paulista Zalina Rolim, que conquistou respeito e
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notoriedade no cenario intelectual brasileiro durante o final do século XIX, recebendo
destaque critico desde os primeiros escritos da juventude. Conheceremos as circunstancias
que a fizeram dedicar sua pena ao leitor em formacao da época, sabendo unir a experiéncia
interiorana ao fazer literario infantil, integrando elementos de sua vida pessoal aos escritos

que publicava.
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2. ZALINA ROLIM: UMA TRAJETORIA ENTRE A LITERATURA E A
EDUCACAO

De todo o resplendor divino d’essa idade

Que vai tdo longe agora, apenas da saudade

Vejo a brilhar distante a lampada serena,

Que luminosa fulge e rutila me acena,

Como a chamar-me ao tempo ingenuo e bdm de outr ‘ora
Que foi do meu viver a cintilante aurora...

Zalina Rolim - A Minha Musa
Coracéo (1893)

2.1 Formacdo Interiorana e Iniciacdo Literaria

Maria Zalina Rolim Xavier de Toledo (1867-1961) é natural de Botucatu, em So
Paulo, onde viveu os primeiros anos. Tal informacdo, todavia, ja envolveu controvérsias,
com algumas fontes citando a cidade de Itapetininga e até a capital paulista como a
localidade de seu nascimento (DANTAS, 1983, pp. 19-20). A confirmacéo veio através de

dados citados no atestado de 6bito e do registro de uma entrevista:

[...] Antonio d’Avila, quando recolhia elementos para a Historia do
Jardim da Infancia paulistano, foi, no ano de 1946, em companhia do
Prof. José de Oliveira Orlandi, entrevistar a Zalina Rolim; e ao publicar
seu trabalho, deu-a como natural de Botucatu, levando-nos a supor que a
prépria Zalina Rolim assim haja declarado.

E como pedra sobre a questdo, Botucatu é a cidade natal constante do
atestado de 6bito. (DANTAS, 1983, p. 20)

A Senhora Rolim, contudo, nunca demonstrou se preocupar em retificar ou
comentar qualquer fala a seu respeito, limitando-se a guardar alguns artigos e notas que
saiam na imprensa envolvendo seu nome.

Tendo nascido a partir de uma fazenda jesuitica, Botucatu tornara-se, na segunda
metade do século XIX, parada obrigatéria dos viajantes que demandavam o norte do
estado, elevando-se, em 1855, de freguesia a condicdo de vila. Em constante expansédo, o

foro alcancaria a emancipagdo judicial e administrativa - evoluindo para cidade - ao

¥ Algumas informagdes relacionadas principalmente a datas e fatos da vida de Zalina Rolim convergem entre
Dantas (1983), Leite (1963) e Piza (2008), principais referéncias utilizadas neste capitulo. Como a terceira
fonte toma as primeiras como norte de pesquisa, procurando confirmar seus dados e alargar suas indicagdes
biogréaficas através de nova investigagdo em arquivos histdricos, optaremos por empregar no presente
trabalho, quando destas discrepancias, o conteldo da base mais atualizada. Descobertas vinculadas a pesquisa
em publicacOes periddicas serdo acrescidas ao decorrer do texto.
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receber a assisténcia de juizes e promotores vindos de Itapetininga, municipio a que foi
ligado por determinacdo imperial. Entre os juizes municipais, encontrava-se o Dr. José
Rolim de Oliveira Ayres, que permaneceu em terras botucatuenses por dois anos a partir de
1857. Casado com Dona Maria Candida Amaral Gurgel em 1864, foi nomeado para
preencher o cargo de Juiz Municipal de Botucatu no ano seguinte. O nascimento da
primeira filha do casal em 1865, Clementina Rolim de Oliveira Ayres, marcou 0
estabelecimento da familia Rolim nesta cidade, com previsao de permanéncia pelo periodo
do ordenado. Por essa época, o local ainda carecia de investimento em instrucdo puablica,
caracterizando-se como uma vila inculta ante outros centros mais proximos a capital
(PIZA, 2008, pp. 21-23).

Finalmente, a 20 de julho de 1867, nasceu a segunda filha, batizada na Matriz local
de Botucatu, em 31 de agosto seguinte, apenas com o nome de Maria, conforme a tradicao
de s0 atribuir um nome neste dia. Segundo Piza (2008, p. 25), a intencdo era que ela se
chamasse Maria do Rosério, mesmo nome da avl paterna, mas passou a ser chamada de
Rosalina e depois, Zalina.

Verifica-se que, mesmo residente em territorio Botucatuense, a familia se enraiza
em ltapetininga, municipio ligado a propria genealogia do Dr. Rolim Ayres: era neto do
Capitdo-Mor da cidade, Salvador de Oliveira Ayres, que sempre exerceu intensa atuagao
no desenvolvimento social, politico, civico e cultural do lugar (DANTAS, 1983). Contudo,
a terceira filha da familia, Candida Rolim, nasceu em Sorocaba, em 1869, na casa dos avos
maternos, Dr. José do Amaral Gurgel e Dona Clementina Ribas do Amaral (que, por sua
vez, era natural de Ponta Grossa, no estado do Parana). Cumprido o quatriénio em
Botucatu, o casal voltou a residéncia itapetiningana, onde nasceu a filha cacula, lzaura
Rolim, em 1871.

Segundo Piza (2008, p. 25), as quatro meninas passaram a primeira infancia
vivendo na fazenda da familia, com viagens constantes a Sorocaba, pelo convivio dos avos
maternos. O Dr. Rolim Ayres se incumbiu pessoalmente da instrugdo das filhas, que
comecou muito cedo no proprio lar, como era costume naquele tempo. Em relagcdo ao
contexto oitocentista, Eleutério (2011, p. 182) ressalta que os pais geralmente demonstram-
se preocupados com a educacao das filhas “quer seja para que obtenham bom casamento,
quer para que sua cultura e erudigdo revertam em prestigio a familia”. Sobre a atitude do

patriarca dos Rolim, Leite (1963) observa:
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[...] pai amoroso e culto, removeu a dificuldade da formagéo integral das
filhas, fazendo-se mestre: dificuldade impossivel de vencer de outra
maneira, no interior inculto e com as constantes mudancas da familia.
Esta, a origem fundamental do espirito eminentemente paulista e
eminentemente catolico de Da. Zalina. (LEITE, 1963, p. 130)

O magistrado, homem esclarecido e bastante ilustrado, além de ‘“abolicionista,
republicano, magom, irmao do Santissimo, festeiro do Espirito Santo” (NOGUEIRA, 1962,
p. 134), ofereceu as descendentes o suporte intelectual e espiritual para o seu pleno
desenvolvimento. Em 1875, ele foi nomeado para o cargo de juiz municipal em Faxina
(atual Itapeva, Sdo Paulo) e, novamente, se fez acompanhar da familia para residir na
cidade do oficio. Foi 1& que Zalina Rolim, aos oito anos de idade, frequentou por pouco
tempo uma escola publica, constituindo seu Unico periodo de aprendizado numa instituicdo
educacional.

A educacdo formal das criancas do interior, em meados do Oitocentos, ocorria de
forma muito incipiente. De acordo com Piza (2008, p. 23), os proprietarios de terras
instalavam-se em casas de fazenda para melhor administrar suas plantagfes, procurando
também cercar sua familia das condicdes dos grandes centros. Contudo, havia uma escassa
presenca nestas localidades de alguém para ensinar a escrever, fazer calculos e dominar
conhecimentos gerais. Sendo assim, quando ndo nomeados por Orgdos provencais, 0S
professores das escolas régias interioranas eram contratados por um coletivo de pais de
familias abastadas (FARIA FILHO, 2011).

Além disso, as escolas do tempo do Império, voltadas para o ensino individual,
funcionavam, muitas vezes, na propria casa do educador, em salas alugadas ou cémodos
adaptados, locais pouco arejados e sem iluminacdo adequada. Isto evidencia que, quando
havia a presenca de algum preceptor, a precariedade do ambiente educacional muito
distanciava a escola do povoado daquelas que viriam a ser construidas nos grandes centros
urbanos com a implantacdo do regime republicano. Todavia, Faria Filho (2011, p. 144)
evidencia que hé indicios de que tal rede de escolarizagdo doméstica “atendia a um nimero
superior ao da rede publica estatal”. Este quadro da zona rural permaneceu ainda nas
primeiras décadas do novo regime, através da caréncia de material para as aulas, de
dependéncias apropriadas, além da falta de reconhecimento profissional e prestigio social
dos mestres.

Ainda em Faxina, entdo com nove anos, Rolim recebeu aulas do Dr. Jodo Kdpke

(1852-1926), jurista protestante que exercia no lugarejo o cargo de promotor de justica e
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educador. Ele lhe ensinou Lingua Portuguesa, além dos idiomas francés, italiano e inglés,
formalizando os ensinamentos que ja vinham sendo ministrados pelo pai da menina. Entre
0s anos de 1877 e 1879, ela seguiu para Sorocaba, onde viveu com a avo, dedicando-se
intensamente a leitura. J& em 1880, residindo outra vez em Faxina, principia a compor
textos, destacando-se na poesia. Na adolescéncia, sua inclinacdo para as letras ampliava-se

por meio dos livros que lia, sempre em seus idiomas de origem:

Aos treze anos, Zalina comegou a fazer versos. Nao teve nunca professor
de Poética. Aprendeu-a na leitura de bons autores, principalmente
romanticos e parnasianos. Relaciona entre suas leituras prediletas: Victor
Hugo, de quem leu a obra completa - em prosa e verso, € 0s autores
nacionais: Gongalves Dias e Castro Alves, de quem decorou 0s Versos.
(PIZA, 2008, pp. 26-27)

Também faziam parte do gosto da nascente escritora obras de Alberto de Oliveira,
Raimundo Correia (1859-1911) e Olavo Bilac (1865-1918), autores que ela “reverenciava”
(LEITE, 1963, p. 130). A irmd Candida também demonstra habilidade para a arte da
poesia, mas sdo 0Ss primeiros escritos de Zalina Rolim que saem na imprensa
itapetiningana.

A partir de 1881, a familia Rolim encontrou-se estabelecida no municipio de
Araraquara por nova imposicdo das func@es de juiz do Dr. José. Em 16 de novembro de
1885, Zalina Rolim tem editado num opusculo em homenagem ao Dr. Venancio de
Oliveira Ayres (1841-1885) um necrologio em soneto dedicado ao parente falecido,
lancado em volume impresso juntamente com outras manifestacdes literarias de amigos e
admiradores do lider comunitario. O ano de 1887 marca outra nomeagao para cargo de
magistratura para o pai e nova residéncia, desta vez na cidade de Sdo Roque, onde nasce 0
sobrinho Mario Rolim Teles, o Sinh6 que inspirou muitos de seus futuros versos infantis,
filho da irma mais velha Clementina, ha pouco tempo casada com Antdnio Teles da Silva.

Conforme aponta Dantas (1983, p. 27), 0 pai encarou com boa-vontade e seriedade,
talvez até com desvanecimento, a vocacdo poética da segunda filha, a ponto de pedir para
ela conselhos literarios de Ezequiel Freire (1850-1891), poeta fluminense que exercia em
Sdo Paulo o cargo de juiz municipal e que havia recentemente se tornado professor, por
concurso, da Faculdade de Direito. O pesquisador comenta o posicionamento favoravel do

Dr. em relacéo ao cultivo da lirica de Zalina Rolim:
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Revelou-se, nesta atitude, o Dr. Rolim de Oliveira Ayres, pessoa de visao
elevada e superior, pois, inclusive, a vocacdo literaria, nas mulheres, a
época, provocava atagues e, até, difamacdo. No entanto, ao-em-vez de
dissuadir a filha para desistir da Poesia e das veleidades literérias, anima-
a, e a dirige para orientacdo de pessoa experimentada na Arte e de sua
particular confianca. (DANTAS, 1983, p. 27)

De passagem por Sdo Roque, Freire atendeu a solicitacdo do Juiz Rolim Ayres,
transcrevendo o soneto “Hora Nostalgica” da jovem poetisa, juntamente com a composicao
“Bosquejo”, de autoria de Candida, em cronica datada de outubro de 1887, publicada no
periodico Correio Paulistano, em que o escritor tinha a coluna Lapis-Lazuli, espaco em que
comentava os eventos da capital e dos arredores. O mesmo texto, intitulado “Na Roga”,
posteriormente editado na antologia Livro Postumo (1910), trazia elogios ao papel do pai

na instrucdo das Rolim:

Pai solicito, seguindo a sua ardua carreira nas ignaras localidades do
interior, soube, entretanto, o Dr. Rolim Aires transformar seu lar em
proficua escola, onde conjuntamente com o0s sentimentos e as virtudes
domésticas, se prouve em cultivar o espirito de suas idolatradas filhas.
(FREIRE, 1910 apud. LEITE, 1963, p. 129).

Mais tarde, a propria Zalina Rolim contribuiria para a redacéo deste primeiro jornal
paulista de tiragem diria, publicando inclusive alguns contos e versos ineditos em livro.
Ezequiel Freire ainda apresentou a jovem a Narcisa Amalia de Campos (1852-1924), que
havia prefaciado seu volume de poesias Flores do Campo (1874). A autora é conhecida por
galgar um espagco significativo no cenario literario nacional do século XIX, ainda tolhido
de preconceitos contra a manifestacdo intelectual das mulheres. Segundo Eleutério (2005),
0 grande éxito de seus escritos inspirou muitas aspirantes das letras que sonhavam em ser
consagradas pelos versos que tracavam. A jovem dedica a ilustre escritora 0 soneto
“Confissd0”, que sai na primeira pagina do jornal A Provincia de Sdo Paulo (mais tarde
renomeado de O Estado de S. Paulo) em 17 de maio de 1889, juntamente com um editorial

bastante elogioso:

A jovem iniciada nos rhythmicos mystérios da doce religido da Arte,
possue os dous grandes predicados que Pope aconselhava a todos os
poetas: a naturalidade do pensamento, a singeleza na linguagem.

Bem orientada, ndo se Ihe nota a hesitagdo de uma estreiante: palmilha,
da medida das suas forcas, a estrada que percorreram 0s grandes mestres,
observando conscienciosamente a Naturesa e reproduzindo com
simplicidade o que V&. [...]



47

Prova incontestdvel do brilhante talento de Zalina Rolim é o soneto
inédito com que se distinguiu-me sua gentilissima autora.

Apreciem-no 0s que vivem para o culto dos sentimentos delicados, que
diffundem na nossa vida como na atmosfera diffundem-se o doce claréo
do crescente e o perfume da flér da larangeira... (CAMPQOS, 1889, p. 1)

Narcisa Amalia enaltece a lirica de Rolim, inferindo que ela oferecia o “perfume
suave” do sentir da juventude: a leitura de sua poesia a invadiria de saudade da pureza
ligada aos anos dourados da vida. Ademais, ressalta suas limitacOes criativas, indicando
que a imaginacdo da novata produz versos inspirados, corretissimos, cheios de graca e
movimento, mas destituidos de “surtos que assombrem”. Em relagdo ao expressivo soneto

a ela oferecido, afirma que este vibra os coragdes “pela sua verdade e delicadeza”.

Figura 1 - Edigdo de 17 de maio de 1889 do periddico A Provincia de S&o Paulo, com destaque
_paraa poesm “Conﬂssao na prlmelra pagina.
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propheticas—o
Apontava:

Vale destacar que a poetisa iniciante ja havia tido uma composi¢ao editada n’A
Provincia em 1888, “Adormecida”, dedicada ao antigo mestre Jodo Kopke. Ademais,
verificamos que o texto de Narcisa Amalia serviu de apresentacdo formal do nome de
Zalina Rolim ao publico leitor do periddico e ao circulo literario paulistano. Assim também
tenha o feito, no contexto carioca, Josefina Alvares de Azevedo (1851-?), ao divulgar os
versos de Rolim em artigo do jornal A Familia, a época em que foi transferido para a
cidade do Rio de Janeiro. O texto, datado de 14 de dezembro de 1889, transcreve a
composicao “Pomba Ferida”, informando que a jovem havia procurado a redacdo do

periédico, quando esta ainda era em Séo Paulo.
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A poetisa desapareceu, antes que eu a tivesse visto, levando consigo
aquellas harmonias todas da sua lyra privilegiada, lyra de ouro, que
desfere acordes mais belos que violinos ethereos, tangidos por dextrsas
angélicas quando toda a natureza accorda para os festivaes da harmonia.

[...]

No que ahi fica escripto ndo vae exagero; como disse, ndo conheco
pessoalmente a poetisa; mas quem como ella tem escripto versos como 0s
que tem sido publicados n’A Familia, ndo deixard jamais de produzir
enthusiasmos como 0s que a seu respeito manifesto. Zalina Rolim é com
effeito uma poetisa inspirada. (AZEVEDO, 1889)

A répida visita ndo coincidiu, entretanto, com a presenca da diretora do impresso,
que estava viajando. Todavia, tendo contato com o talento da moca, ela ndo deixou de
celebrar sua escrita, indicando seu nome as leitoras do famigerado jornal conhecido pela
transgressdo feminina. E mister ressaltar que os periddicos proporcionaram uma estrutura
ao campo intelectual através de forcas antagdnicas de adesdo ou de exclusdo, isto €, pelas
amizades que os submetiam, as fidelidades que arrebanhavam e a influéncias que exerciam
ou, por outro lado, pelas posicGes tomadas, os debates suscitados e as cisfes advindas
(SIRINELLI, 2003). Neste sentido, Barbosa (2007, p. 73) ressalta que algumas resenhas e
comentarios vinculados ao jornal eram, assim como hoje, “fruto da amizade, do patrocinio
e, muitas vezes, do pagamento que o autor fazia para ter seu livro comentado”. A préatica
de aproveitar as redes de afinidade para divulgar obras e escritores em periodicos, nos
quais participavam companheiros e amigos dos autores, foi muito comum na segunda
metade do século XIX. Discutindo sobre essas associacOes, Sirinelli (2003, p. 74) afirma
que os intelectuais se organizam em torno de uma sensibilidade em comum, que podia ser
ordem ideoldgica ou cultural, cujas trajetorias requisitariam “esclarecimento e
balizamento™.

A composi¢do “Pomba Ferida” se transformaria em uma das mais famosas e
elogiadas da versejadora por arejar a formula parnasiana do soneto, variando as rimas dos
quartetos, sendo incluida em diversas coletaneas de requinte intelectual, como a ilustre
publicacdo Sonetos Brasileiros (1904), organizada pelo critico literario Laudelino Freire
(1873-1937), que reuniu excertos dos maiores poetas do pais desde o século XVII até

entdo.
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Figura 2 - Retrato de Zalina Rolim feito por M. J. Garnier para o livro Sonetos Brasileiros (1904).

(

)
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Fonte: Acervo digital da Biblioteca Nacional.

Com a proclamagdo da Republica a 15 de novembro de 1889, iniciou-se uma
pungente transformacéo na sociedade brasileira. No estado de Sao Paulo, a inddstria tomou
impulso, enquanto as ideias advindas da Europa influenciavam os novos caminhos da
educacdo, oferecendo as criancas um panorama educacional bem diferente do vivido por
Zalina Rolim, que ndo chegou a fazer qualquer curso primario, secundario ou superior:

tudo que sabia, devia, principalmente, ao pai e a si mesma.
2.2 Principais Publicagdes e Exercicio Pedag6gico

Passados dois quatriénios em Sdo Roque, a familia de Zalina Rolim transfere-se
para a cidade de Itu em 1890, levada por mais uma nomeacdo do patriarca. A jovem
escritora, entdo com vinte e trés anos, passou a contribuir para a imprensa local, como

também continuou enviando alguns textos para periédicos de Itapetininga:

Sempre ligada a Itapetininga, Zalina escreveu artigos, cronicas, trovas e
pequenos poemas que periodicamente foram publicados nos jornais dessa
cidade. Os temas prediletos, a vida do campo, as pessoas simples, 0s
animais, a natureza verdejante, foram abordados revelando sempre a sua
origem de menina do interior. (PIZA, 2008, p. 34)

A época, ela ja pertencia ao convivio dos intelectuais, inclusive trocando
correspondéncia com importantes escritores, como Carlos Magalhdes de Azeredo (1872-
1963) e Jodo Luso (1874-1950) (PIZA, 2008). Em crbnica da famigerada coluna
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Rapidamente, no Diario de Noticias, em 20 de maio daquele ano, o escritor Gastéo
Bousquet (1870-1918) reivindicou & jovem, com discurso inflamado, o titulo de maior

poetisa brasileira:

Para Zalina Rolim, eu, com Wenceslao de Queiroz, de S. Paulo, reclamo
o titulo de maioral das poetisas brasileiras. Para ella, sim, para Zalina
Rolim - essa crianca-mulher, esta mulher-crianca adorabilissima. Para
ella que escreveu o soneto Pomba ferida, que é uma preciosissima joia da
arte e que escreveu o sonteo Olhar de mde, que é um primor de
sentimentalidade - vinte e oito versos que lhe bastam para conquistar
todos os louros que merece. Para ella, sim! para Zalina Roim, diante da
gual, se alguma vez eu estivesse, dobraria os joelhos e pedir-lhe-hia que
deixasse a minha bocca rocar nas suas mdozinhas brancas como se
rocasse as maos de uma santa. (BOUSQUET, 1890)

O jornalista parecia deveras encantado com 0s versos da moga, também citando o
poeta e critico literario Wenceslau de Queiroz (1863-1921), entdo redator-chefe do jornal
Correio Paulistano, como outro grande admirador. Por influéncia de Ezequiel Freire e
Narcisa Amalia, seus “padrinhos de letras”, tendo muito exercitado os dotes literarios,
decidiu reunir sua prolifica producdo num volume a ser impresso. Feita a selecdo dos
textos e entregues 0s originais para a editora, era necessario esperar um bom tempo até que

o trabalho viesse a prelo. Nesse intervalo, a autora continuou escrevendo.

Figura 3 - Nota no jornal Imprensa Ytuana, em edicdo de 25 de setembro de 1890.
PR —

Zalina Rolim

Esta talentosa poetiza vai,mui-
to breve, reunir em volume as
suas poesias algumas ainda inedi-
tas. .

O livro cujo titu!s nao foi ain-
da determinado ser& prefaciado
pelo disiincio litterato dr. Eze-
l quiel Freire.

e O——

-~ L l
Fonte: Biblioteca Digital de Obras Raras, Especiais e Documentagdo Histdrica da Universidade de S&o Paulo
(USP).

A apresentacdo da coletanea, ja pronta em 1891, foi solicitada a Freire que, por
estar muito doente, escreveu a poetisa uma carta datada de 23 de outubro daquele ano sem,
contudo, atender a seu pedido. O escritor viria a falecer dias apds redigir a pupila, que o
respondeu a tempo de ele ler sua piedosa missiva, que trazia uma prece em versos. Rolim

depois recorreu a Narcisa Amalia, que apresentou seu pequeno compéndio através da
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imprensa paulistana. Astuciosa, a iniciante autora também foi divulgando as composi¢oes

de seu livro nos veiculos que ela costumava privilegiar.

Figura 4 - Capa de O Coragéo, poesias (1893), de Zalina Rolim, e ilustragdo representando a
autora que integra o livro.

Fonte: PIZA, 2008.

Com o titulo de O Coracéo, poesias, a obra de estreia foi lancada no final de 1893,
contendo sessenta e oito composi¢BGes poéticas, unindo versos conhecidos a inéditos em
trés secOes. Editada na tipografia paulista “Hennies & Winiger”, incluiu a carta de
Ezequiel Freire como prefacio. Uma foto de Zalina Rolim foi reproduzida em gravura,
figurando uma das paginas de abertura da antologia. A capa seguia o estilo tradicional dos
frontispicios de elegantes coletaneas poéticas daquele tempo, também apresentando, em
detalhe, o pequeno desenho de uma pomba (provavelmente uma referéncia ao famigerado
soneto “Pomba Ferida”) quase a pousar sobre o nome da compilagao.

De acordo com Piza (2008, p. 33), o livro “teve logo sua primeira e Unica edigdo
esgotada, recebido que foi, carinhosamente pelos jornais de Sdo Paulo e do Rio”. Rolim
aparentemente enviou alguns exemplares de cortesia aos periddicos que acompanharam
seu percurso literario e a personalidades formadoras de opinido. A poetisa conservou-se
fiel a este seu primeiro livro, que expressava sua sensibilidade e idealismo juvenis. Ela foi
festejada por diversos escritores em evidéncia no final do século XIX, assim como por
criticos de renome do periodo. Suas composi¢des repercutiram em textos de Olavo Bilac,
Machado de Assis (1839-1908), Artur Azevedo (1855-1908), Vicente de Carvalho (1866-
1924), Valentim Magalhdes (1859-1903), Jodo Ribeiro (1860-1934) e Araripe Junior
(1848-1911).
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Ainda em 1893, Rolim teve alguns de seus versos publicados no periddico carioca
O Album, dirigido pelo escritor Artur de Azevedo (1855-1908). Em 1894, a autora passou
a morar com a familia na capital paulista, de onde ndo mais saiu. Seu pai havia alcangado o
ponto mais alto da carreira, sendo nomeado Ministro do Tribunal de Justica do Estado. Foi
nesse ano que Zalina Rolim, em meio a efervescéncia cultural do centro urbano de S&o
Paulo, comecgou a colher os frutos do sucesso de seus escritos. Ela comecou a receber
muitos pedidos de poesias para jornais e revistas literarias, sendo também requisitada em
saraus promovidos pela sociedade paulistana.

Os saldes literérios, traco importado da cultura francesa, caracterizavam focos
irradiadores de influéncia e espagos privilegiados da sociabilidade das elites, constituindo-
se indispensaveis para o entendimento do ingresso das mulheres no sistema de producgéo
intelectual no entresséculos. Neles, além das articulacdes politicas e de casamento por
aliangca, promovia-se as mais diversas formas de arte, entre elas, a literatura,
principalmente através de recitais (ELEUTERIO, 2005, p. 26). Era a oportunidade das
esposas, filhas e sobrinhas dos homens letrados que organizavam os encontros mostrarem
seu aprendizado e habilidade ilustrada. Sempre convidada a declamar seus sonetos nestes
eventos, Rolim teve contato nos grandes saldes com outras escritoras oitocentistas, como
as primas Julia Lopes de Almeida (1869-1934) e Presciliana Duarte de Almeida (1867-
1944), além de Julia Cortines (1868-1948) (PI1ZA, 2008, p. 35).

Ja em O Coracdo (1893), Rolim apresentava algumas poesias voltadas ao publico
infantil. Tratavam-se das quatro composicdes de fundo religioso e moralista que formavam
a terceira e dltima parte do compéndio, “Histérias a Sinhd”, que trazia a figura de seu
querido sobrinho como interlocutor no contar de pequenas narrativas em verso. Ademais,
vale destacar que a imagem da crianca também é evocada em outros momentos da obra,
sendo geralmente ligada ao tema da maternidade, da saudade ou da morte. Jodo Kopke,
atento & interessante vertente da lirica zaliniana, escreveu a ex-aluna em 1896 solicitando
ajuda para a elaboracéo de textos adequados aos pequenos alunos do Jardim da Infancia®,
prédio anexo a Escola Normal de Sdo Paulo dedicado a alfabetizacdo publica,

caracterizando um novo espago para orientacdo e pratica supervisionada dos docentes em

* A missiva é mencionada em artigo escrito pelo educador para o jornal O Estado de S. Paulo, publicado
antes do langamento do livro: “Escrevemos-lhe, entdo, longa carta em que accentiamos os escolhos a fugir;
e, possuindo-se inteiramente de nossas recommendac0es, acaba ella de remetter-nos o seu novo livro, Livro
das Creancas [...]” (KOPKE, 1896, p. 1).
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formacdo. O edificio seria inaugurado no ano seguinte, integrando o projeto republicano
paulista de renovagdo educacional.

Logo apos a proclamacgdo da Republica, algumas importantes figuras do cenario
politico e pedagdgico, imbuidos pela crenca positivista da educacéo cientifica como agente
do progresso e autonomia, iniciam uma verdadeira revolucdo no ensino paulista, que acaba
virando paradigma dos outros estados brasileiros. Entendendo que uma instrugdo publica
bem dirigida e desenvolvida seria 0 mais forte e eficaz elemento vinculado ao novo
regime, o jurista Francisco Rangel Pestana (1839-1903), sob o aval de Prudente de Morais
(1841-1902), primeiro presidente do estado de Sdo Paulo (cargo equivalente ao de
governador), redige uma deliberacdo sobre a instru¢do publica na nova Constituicéo,
indicando o médico e professor Antonio Caetano de Campos (1844-1891) para assumir a
reforma educacional paulista em seu lugar, ja que ele integrava naquele momento a
assembleia constituinte da nova legislagéo republicana.

Segundo Monarcha (1999, p. 174), o Decreto n® 27, de 12 de marco de 1890,
apropriou-se das aspiracdes eruditas da época e as sintetizou sob a chancela do Estado,
inaugurando a marca republicana no ambito das politicas publicas. Os multiplos aspectos
do sistema de ensino, envolvendo sua estrutura administrativa, organizagdo curricular e
legislacdo especifica, seriam entdo produzidos, impulsionados e controlados pela acdo do
governo. Campos planificou as ideias de Pestana e, no comando da Escola Normal de S&o

Paulo, deu inicio a reestruturacdo educacional em instancia local.

A chave de toda evolugdo do ensino escolar, como o concebe o Decreto
de 12 de Marco, repousa sobre a pratica que devem ter os alunos-mestres
na escola-modelo, mais do que sobre a ampliacdo do curso superior com
a creacdo de novas cadeiras: Toda a erudicao que elles puderem colher no
curso superior da Escola, de nada Ihes valerd se ndo forem & escola das
creancas aprender como ellas sdo manejadas e instruidas. (CAMPOS,
1890, p.2)

A nova Escola Normal vinha agregada a espacos de educagdo seriada
simultaneamente ao de formacdo de professores. A instituicdo estabelecia mudangas no
curriculo, tornando-o enciclopédico e englobando mais disciplinas, além de ser gratuita,
aberta a ambos os sexos e ofertar dois niveis de especializacdo além do Curso Normal,
voltado a alunos a partir dos dezesseis anos: um primario, a Escola-Modelo Preliminar,
destinado a alunos de sete a onze anos; e um secundario, a Escola-Modelo Complementar

(que mais tarde assumiu uma natureza profissionalizante, formando professores primarios
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em tenra idade), destinado a alunos entre onze e quatorze anos. La, a0 mesmo tempo em
que as criangas iriam ser educadas segundo a reforma, os professorandos poderiam praticar
0 novo ensino conforme padrdes especificos e a supervisao experiente de Miss Marcia
Priscilla Browne e Dona Maria Guilhermina Loureiro de Andrade (1839-1929),
educadoras com formagéo norte-americana.

O método a ser ensinado deveria ser o intuitivo, praticado de preferéncia em
edificacbes que despertassem no aluno o sentimento de orgulho da sua nova condicéo
enquanto cidaddo republicano. Também foi instituida a organizacdo das classes em niveis
de adiantamento dos alunos, buscando uma maior democratizagdo do ensino. Segundo
Villela (2011, p. 119), a “Escola Normal da Praca” tornou-se “um simbolo do magistério
ndo s6 do estado de Sao Paulo, mas em todo o Brasil”, visto que “a imponéncia de sua
construcdo e contornos da sua proposta pedagdgica ficariam para sempre associados a certa
importancia na formagdo do professor primario”. Para 0s professores, o complexo
educacional confirmava um tempo de profissionalizag&do mais cuidadosa.

Gabriel Prestes (1867-1911), assumindo a direcdo daquele grupo escolar, deu
continuidade ao trabalho de Campos, concretizando o plano de criacdo de um jardim de
infancia, viabilizando em Sdo Paulo essa modalidade de ensino priméario conforme os

padrdes dos Estados Unidos, da Itlia e, especialmente, da Alemanha.

Figura 5 - Fotografia do Prédio do Jardim da Infancia anexo a Escola Normal de S&o Paulo por
Guilherme Gaensly (1843-1928).

Fonte: Acervo do Portal Brasiliana Fotografica.



55

De acordo com Kuhlmann Jr. (2011, p. 475), o jardim de infancia “cumpriria um
papel de “moraliza¢do” da cultura infantil, na perspectiva de educar para o controle da vida
social”. Tal projeto ndo incluia somente o plano didatico, mas as acomodagdes em prédio
adequado as atividades infantis proprias deste periodo escolar inicial. Nesta perspectiva,
foi construido o prédio do Jardim da Infancia, anexo as instalagbes da Escola Normal do
Estado, sobre projeto do arquiteto Ramos de Azevedo (1851-1928).

Segundo Monarcha (2003, p. 120-121), o Jardim da Infancia, Unico em seu género
no Brasil na modalidade publica, tinha por finalidade propiciar a “educacao dos sentidos”
de criangas entre quatro e sete anos, preparando-as para a escola primaria. O Kindergarten,
ou “Jardim de Criangas”, equiparava metaforicamente o desenvolvimento das criangas ao
das plantas e era organizado a partir das diretrizes tedricas de Friedrich Froebel, com as
professoras, chamadas de “jardineiras”, sendo conduzidas a “despertar o divino que existe
no interior da alma humana”, através de jogos, cantos, dangas, marchas, narragdes de
contos e pinturas. De acordo com Arce (2002, p. 11), o pedagogo alemé&o entendia que um
jardim seria um lugar onde a vegetacdo ndo cresce em estado totalmente selvagem,
recebendo a atencdo de um zelador, o qual, embora tenha por tarefa cuidar para que as
plantas tenham o necessario para um bom amadurecimento, deve reconhecer que o

processo natural destas determinaria quais cuidados lhes seriam dispensaveis.

Certas plantas ndo crescem bem quando regadas em demasia, ja outras
precisam de muita dgua; algumas plantas precisam de muito sol, enquanto
que outras crescem melhor a sombra. O bom jardineiro sabe “ouvir” as
necessidades de cada planta e respeitar seu processo natural de
desenvolvimento. Para Froebel, assim também ocorre com as criancas e,
portanto, os adultos encarregados da educacdo das mesmas deveriam
comportar-se tal como o jardineiro. (ARCE, 2002, p. 11)

Nesse sentido, o educador teria a funcdo permanente de respeitar 0 que seria
natural, além da acdo de Deus e da manifestagdo espontidnea do aluno, “seguindo o livre
desenvolvimento, ndo podendo ser prescritiva, determinista e interventora, pois assim
destréi a natureza pura do educando” (ARCE, 2002, p. 49). Todavia, é mister destacar que
as concepgOes de Froebel ndo baniam totalmente das escolas a educagéo prescritiva, com
esta devendo ser utilizada, ainda conforme Arce (2002, p. 54), “somente quando alguma
crianca se encontrasse desviada de seu processo natural de desenvolvimento”.

A majestosa edificacdo de metal e vidro, circundada por vegetacdo tropical,

lembrava uma estufa onde as sementes do futuro seriam plantadas e regadas, constituindo
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“uma das ultimas projegdes romanticas a imiscuir-se no ambiente finissecular paulista”
(MONARCHA, 1999, p. 200). Suas atividades didaticas inicialmente fundamentavam-se
nas prescricdes contidas na obra The Paradise of Childhood (1869), de Eduard Wiebg,
traduzida por Gabriel Prestes como Guia para Jardineiras, e em material froebeliano
importado dos Estados Unidos. Como instituicdo de experimentacdo, o Jardim da Infancia,
antes de se consolidar, foi passivel de suspeitas e reservas por parte da sociedade e de
alguns educadores da época, inclusive, pelo proprio Dr. Jodo Kopke que, de inicio,
escreveu uma série de artigos que constituiram algo préximo de uma campanha contra a
sua criacdo, alegando que o plano que a envolvia se desviava das orientacOes da reforma
instituida por Caetano de Campos (MONARCHA, 2001).

Figura 6 - Fotografia anénima registrando os alunos do Jardim da Infancia em filas duplas de
meninos e meninas, supervisionados por algumas “jardineiras” ao fundo.
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Fonte: Arquivo Publico do Estado de Sé&o Paulo.

Piza (2008, p. 37) aponta que Kdpke fez muitas recomendacBes a Zalina Rolim
sobre os principios didaticos de Froebel, “de modo que ela se embebesse dos mesmos
objetivos de toda a equipe educadora que se organizava”. Sendo assim, encomendou-se um
livro de leitura a escritora, que continuou produzindo poesias para 0s primeiros anos de
alfabetizacdo, solicitadas por vérias publicagdes especializadas em orienta¢do pedagogica.
Foi nessa época que ela escreveu a célebre composi¢do “Cetim”, sobre o gatinho de
mesmo nome, publicada pela primeira vez na obra Leituras Moraes (1896), de Arnaldo de

Oliveira Barreto, e tdo disseminada por varias geracoes de alunos paulistas.
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Ainda em 1896, surgiu o primeiro volume da Revista do Jardim da Infancia,
importante compéndio de escritos voltado aos educadores em formacéo, impresso na
Tipografia “Espindola, Siqueira & Comp.”, contendo aproximadamente duzentas e noventa
e duas paginas. O segundo volume sairia no ano posterior, contendo aproximadamente
trezentas e noventa e quatro paginas. As publicacGes propiciaram a floracdo de um
repertorio de concepcles e praticas sobre o ensino infantil, objetivando fundamentar
institucional e didaticamente segundo as concepc¢des de Frobel, reunindo um conjunto
pequeno, mas bastante expressivo de colaboradores, quase que exclusivamente feminino e
sobre o qual pairava a figura de Gabriel Prestes como idedlogo do projeto (MONARCHA,
2001).

Figura 7 - Capa do primgiro volume da Revista do Jardim da Infancia (1896).
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Fonte: Acervo do Centro de Referéncia em Educacdo Mario Covas

A capa da publicacdo, a mesma nos dois volumes, diferindo apenas na indicacdo do
namero e data de edicdo, trazia, além de uma gravura reproduzindo o prédio da Escola
Normal de Sao Paulo, em perspectiva panoramica, caracterizando um simbolo de orgulho e
projecao do futuro elaborado pelos republicanos paulistas, um aforismo do poeta e filésofo
alemé&o Johann Friedrich von Schiller (1759-1805): “Os jogos infantis encerram muita vez
/' Um conceito profundo em sua candidez”. No primeiro volume constava uma entusiasta
descricdo das futuras instalagbes do Jardim da Infancia, seguida de uma ilustracédo
representando o edificio que logo seria inaugurado.

Segundo Monarcha (2001, pp. 94-95), gracas a solidez do suporte material e

acabamento, os dois volumes da revista “situavam-se a meio caminho do livro”, apesar de
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denotar certa improvisacdo em sua feitura pela falta de se¢es definidas, além de permitir

uma leitura fragmentada e seletiva, aos moldes dos periodicos.

Figura 8 - llustracdo presente no primeiro volume da Revista do Jardim da Infancia, representando
0 prédio construido para o ensino da primeira infancia paulista.

De acordo com Arroyo (2011, p. 188), os jornais escolares tiveram grande moda e
fungdo nas escolas brasileiras. Muitos escritores ensaiaram suas primeiras tentativas
literarias nesses pequenos impressos, 0 mais das vezes de apenas quatro paginas, em
formato pequeno. O autor aponta que a Revista do Jardim da Infancia ndo era apenas uma
publicacdo de interesse para o professorado, com suas paginas sendo marcadas por uma
“alta preocupacao pela infancia”. Nela encontrariamos ndo s6 os programas, horarios e
relatérios do Jardim da Infancia, mas também licdes de linguagem, poesias, pequenos
contos, licBes de desenhos, brinquedos, jogos, cantos etc. (ARROYO, 2011, p. 189). A
recepcdo da revista, desde o primeiro volume, propiciou reacfes contraditorias e tensas,
mas a publicacdo acabou influenciando as concepgdes sobre o ensino da infancia ainda nas
décadas seguintes, assumindo por muito tempo a dimensdo de manuais pedagogicos
(MONARCHA, 2001).

Zalina Rolim havia tido a experiéncia de lecionar ainda quando morava na cidade
de S& Roque, em 1887, alfabetizando criancas. Entdo com dezenove anos, havia
descoberto seu talento pedagdgico de contadora de historias (PIZA, 2008, p. 28).
Convidada a colaborar com a Revista do Jardim da Infancia, passou a redigir impressdes
de ensino, tradugdes do inglés, francés e alemé&o de jogos e ensaios de teoria educacional e
natureza didatica, além de adaptacdes e producdes originais de ficcdo e poesia. Monarcha

(2001) resgata a fala de Antonio D’Avila sobre a contribui¢io de Rolim para a publicagdo:
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Coube a essa bela notavel poetisa afeicoar o espirito geométrico e rigido
da didatica froebeliana ao nosso meio e a fei¢do da crianca paulista aos
seus interesses e capacidades. O que foi esse trabalho de ajustamento, de
moldagem, de adaptacdo, dizem bem os dois volumes de 700 paginas da
Revista do Jardim da Infancia, em que a pena de Zalina deixou dezenas e
dezenas de poesias, de contos, de quadras, de arranjos, de marchas
ritmadas. (D’AVILA, 1972 apud. MONARCHA, 2001, p. 99)

Segundo Piza (2008, p. 40), era intencdo de Gabriel Prestes que, a partir do
lancamento do segundo volume da revista, 0s mestres colaboradores “escrevessem os
numeros subsequentes com narrativas de suas experiéncias ao lado dos pequeninos”,
entretanto, ndo houve mais edi¢des do impresso.

Finalmente, em 1897, surge a coletanea poética Livro das criangas, com tiragem de
vinte mil exemplares promovida pelo Governo do Estado de Sdo Paulo para distribuicdo
em escolas publicas paulistas (LEITE, 1963, p. 131). Editado em Boston, nos Estados
Unidos, pela C. F. Hammett & Company, o livro com dimensdes aproximadas de 18 cm X
12 cm foi prefaciado por Gabriel Prestes e contava com trinta composigdes autorais.

Figura 9 - Capa grené de Livro das criangas (1897), de Zalina Rolim.
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Fonte: PIZA (2008).

O plano da obra foi aparentemente elaborado pelo educador Jodo Kopke®,

apresentando uma ilustracdo por poesia. De acordo com anuncio da Livraria Magalhées

® Ferreira (2017) prefere referir-se a esta contribuigio de Jodo Kdpke como “autoria compartilhada™ ou
“coautoria”, expressdes, a nosso ver, problematicas, visto que “tracar o plano” de uma determinada obra
estaria mais relacionado a sua organizacdo editorial do que a sua elaboracdo escrita. Todavia, devemos
reconhecer que o papel deste intelectual na producédo do livro pode ter sim ligagdo com o contetdo educativo
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publicado no Correio Paulistano, o pequeno volume de cento e doze paginas, alocado na

secdo de livros de educacdo e contos infantis, era vendido a dois mil e quinhentos réis.

Figura 10 - Anuncio da Livraria Magalhdes no jornal Correio Paulistano, em edicdo de 18 de
fevereiro de 1898.
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Fonte: Acervo digital da Biblioteca Nacional

Conforme Dantas (1983), o compéndio apresentava capa encadernada em tecido
nas cores grend ou verde. Nela constava 0 nome da autora e da obra, além da indicagéo de
que o livro pertencia a série D. Vitalina Queiroz. Sobre esta modalidade de impressos

escolares, Ferreira (2017) destaca:

[...] as séries graduadas de leitura sdo criadas para atender ao novo
modelo de organizacdo didatico-pedagdgico da escola primaria, que
lentamente se conformava, através do uso do método simultaneo, pela
organizagdo dos conteldos em diversos niveis e, principalmente, pela
formacdo de classes homogéneas. (FERREIRA, 2017, p. 47)

A autora menciona que, geralmente, “cada sé€rie era composta por quatro ou cinco
livros de leitura, assinada pelo(s) mesmo(s) autor(es)”, com volumes que “gradativamente
ampliavam a quantidade de paginas e a extensdo de seus textos”, pressupondo que, no
decorrer da escolaridade, seu usuario alcancaria um desempenho mais autbnomo quanto a
leitura (FERREIRA, 2017, p. 47). A intencdo de que Zalina Rolim mantivesse a autoria de
outros livros seriados € apontada em um artigo assinado por Kdpke no periddico O Estado

de S. Paulo, em ocasido anterior ao langcamento da obra em questo:

Com estas consideracoes ligeiras, vamos entregar ao prélo O Livro das
Creangas, convencidos de que, induzindo Zalina Rolim a escrevel-o,
prestdmos um servico assignalado & escola brasileira e &s lettras pétrias;
e, no seu aplauso, ja antevemos o estimulo & inspirada poetisa para que
prossiga na vereda, completando com volumes subsequentes a serie, que
agora enceta, com ensaia o0 estro em todos os generos, de que a infancia
escolar possa colher proveito. (KOPKE, 1896, p. 1)

dos versos de Zalina Rolim, como inferido em artigo publicado no jornal O Estado de S. Paulo: “A
responsabilidade da feitura pedagogica do volume, portanto, ¢ algo que nos pertence” (KOPKE, 1896, p. 1).
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N&o se tem registro de outros exemplares pertencentes a série D. Vitalina Queiroz,
assim como de outros compéndios escolares atribuidos & autora. A capa de Livro das
criancas (1897) ainda apresentava a gravacao de uma imagem mostrando uma menina com
vestes de camponesa caminhando em uma paisagem bucolica, aparentemente a beira de um
riacho. Ela segura o que parecem ser flores e vem acompanhada por um cdo.

A capa é indiscutivelmente uma parte significante na historia de qualquer livro,
ainda mais naquele voltado ao pequeno leitor. Segundo Powers (2008), o descaso pelas
capas de livro seria resultado da disputa entre a palavra e a imagem vinculada aos

processos de edicdo e de leitura.

A tendéncia de as criangas lerem ilustragdes, e ndo texto, implicou a
visdo de que capas atraentes demais degradem contetidos importantes -
paradigma que talvez ainda seja corrente no caso das publicagdes
académicas. As criangcas, porém, ndo fazem uma separacdo tdo
automatica entre forma e contetdo, e podem estabelecer um vinculo
emocional com um livro do mesmo modo como fariam com um
brinquedo. (POWERS, 2008, p. 6)

O pesquisador aponta que a capa cumpre um importante papel no processo de
envolvimento fisico entre a crianga e o livro, pois o define como objeto a ser apanhado,
deixado de lado ou conservado ao longo do tempo (POWERS, 2008, p. 6). No caso de
Livro das criangas (1897), antes mesmo de ler as poesias, as criangas ja entravam em
contato com elementos ligados ao passado da autora, momento esse que aparentemente
inspirou muitos de seus versos. O cuidado com a imagem da capa demonstra uma clara
preocupacdo com a identificacdo dos leitores, ja no primeiro contato com o objeto livro, ou
seja, revela a importancia da imagem para o processo de leitura visual e sensorial como
critério da selecdo da obra a ser lida, remetendo a aproximacédo do destinatario infantil. O
compéndio ainda apresentava notaveis ilustracdes a serem discutidas mais a frente.

Zalina Rolim dedicou o volume a memdria do pai, que havia falecido no final do
ano anterior. Com este livreto, ela tornou-se uma das precursoras da poesia infantil

brasileira no século XIX:

O capitulo da poesia infantil lirica brasileira inicia-se indiscutivelmente
com o nome de Zalina Rolim, ladeado pelo ndo menos ilustre de Jo&o
Kopke. Depois, vencendo a indiferenga dos intelectuais consagrados,
foram surgindo assinando poesias escolares ou infantis: Olavo Bilac,
Alberto de Oliveira, Presciliana Duarte de Almeida, Freitas Guimaraes,
José Escobarr, René Barreto, Arnaldo Barreto, Benedito Otavio, Tomas
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Galhardo, J. Pinto e Silva, Alberto Pimentel, Francisco Lopes, Julio
César de Silva e Francisca Julia. 1zabel C. Serpa e Paiva e muitas e
muitas outras estupendas liras que adormeceram, as mais das vezes,
satisfeitas, na modesta e andnima aventura de terem feito sorrir e cantar
um coracao de crianca... (MELO, 1944 apud. PIZA, 2008, p. 392)

Segundo Piza (2008, p. 219), “colocando seu talento lirico a servigo da construgéo
de uma didética para a infancia com a feicdo brasileira, Zalina cunhou uma tradicdo que se
estendeu pelos anos seguintes”. Livro das criangas (1897) viria a ser indicada no primeiro
projeto de uma biblioteca para a infancia brasileira, formulado por Alexina de Magalhdes
Pinto (1870-1921). De acordo com Arroyo (2011), tal inventario datado de 1917 elencava,
no género poesia, a obra de Rolim junto a Poesias Infantis (1904), de Olavo Bilac, e da
colecdo Musa das Escolas (1889), organizada por Luis Leopoldo Fernandes Pinheiro
(1855-1955).

O langamento do livro coincidiu com a nomeacdo da escritora ao cargo de auxiliar
da diretora do Jardim da Infancia, D. Maria Ernestina Varella (1843-1909), com o titulo de
subinspetora da instituicdo que se fundava. A indicagdo para a funcdo veio do entdo
presidente do Estado de S&o Paulo, Bernardino de Campos (1841-1915), que, a época da
formacdo em Direito, foi colega do pai da poetisa. Segundo Dantas (1983, p. 58), ela s0
ndo foi nomeada a dire¢do do Jardim por ndo possuir diploma de professora, mesmo ja
tendo dado aulas no estabelecimento. A escritora acabou compondo a letra de hinos e
joguetes do Jardim da Infancia, com musica de Jodo Gomes Janior.

Ainda em 1897, passou a colaborar com a notavel revista feminina A Mensageira,
dirigida por Presciliana Duarte de Almeida, participando desde o primeiro numero da
publicacdo, ao lado das principais autoras da época, como as ja mencionadas Julia Lopes
de Almeida e Jalia Cortines, além de Aurea Pires (1876- 1949) e Maria Clara da Cunha
Santos (1866-1911).

A relacdo de amizade que a autora tinha com a redacdo desta revista reflete-se no
sensivel editorial de pésames divulgado pela diretora do impresso em 1898, em ocasido do
falecimento da mée de Rolim. Além disso, a publicacdo foi a Unica a receber composicdes
inéditas da poetisa incluidas em seu Livro da Saudade, coletdnea ndo publicada em que
reuniu sua produgdo mais intima, permanecendo oculta até o fim de vida. A poetisa foi
afastando-se, aos poucos, do meio cultural e pedagogico, a partir do ano de 1900, quando
abandonou o oficio no Jardim da Infancia para casar-se, a 12 de margo, com o Dr. José
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Xavier de Toledo, entdo Ministro do Tribunal de Justica de S&o Paulo, de quem obtém o
sobrenome, passando a assinar como Maria Zalina Rolim Xavier de Toledo.

Figura 11 - Postais com fotografias de D. Maria Zalina Rolim Xavier de Toledo e Dr. José Xavier
de Toledo, por ocasido de seu casamento.

=

Fonte: PIZA, 2008.

Rolim deixou uma cole¢éo de originais para serem editados em futuras publicacdes
pedagogicas. Estas composicfes, assim como outras ja conhecidas, foram inseridas em
diversos livros de leitura nos anos seguintes. Em 1902, a escritora contribui efetivamente
para a revista A Eschola Publica, que mais tarde daria lugar a Revista da Educacao,
periddico fundado por um grupo de professores, entre os quais Francisca Julia da Silva
(1871-1920), levados pelos mesmos objetivos da Revista do Jardim da Infancia, mas
estendidos as séries seguintes.

Em 1909, ja estando quase que completamente desligada da vida literéria,
frequentando discretamente os eventos da sociedade paulista, foi lembrada para integrar o
corpo de académicos da Academia Paulista de Letras, solidificando sua formacdo e
fundagéo, tendo, contudo, declinado do convite (PI1ZA, 2008, p. 42).

Da unido em matriménio, houve apenas um filho que, infelizmente, morreu ao
nascer (LEITE, 1963, p. 130). Havendo enviuvado em 15 de dezembro de 1918, manteve-
se em intenso retraimento, apenas na companhia da irmd Candida, que havia permanecido
solteira.

Zalina Rolim faleceu de caquexia em 21 de junho de 1961, em Sdo Paulo, a um més
de completar noventa e quatro anos. Seus versos permaneceram no imaginario infantil

paulista, sendo recitados em homenagens publicas a autora, na capital do Estado e nas
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cidades de Itapetininga e Botucatu, recebendo reedi¢cGes em coletaneas escolares até o final
do século XX. Segundo Piza (2008, p. 220), durante os festejos do Centenério da cidade de
Sao Paulo, em 1954, ela recebeu o titulo de “Professora do Centenario”, sendo considerada
“simbolo do professorado paulista”. Para perpetuar a importancia de seu trabalho em prol
do ensino e, principalmente, das criancas, foi dado o seu nome a bibliotecas e a um grupo

escolar.

2.3 Memoria e Escrita

Dantas (1983) menciona como a mais rica fonte biobibliografica sobre Zalina
Rolim um album intitulado Poesias, organizado pela prépria autora. O pesquisador relata
que, no decorrer dos anos, a poetisa recortou e colou nas paginas de um caderno suas
colaboragBGes, em verso e em prosa, na imprensa, além de crbnicas e artigos que
escreveram sobre ela, copias de cartas e autdgrafos, além de anexar a brochura noticias
sobre homenagens que lhe foram prestadas, originais dos discursos em que foi saudada e
uma composic¢do musical sobre letra que compusera, sem indicar, contudo, a fonte e a data
de todos estes documentos. As colagens eram acompanhadas de delicadas ilustracdes,
aplicagdes coloridas ou desenhos reproduzindo flores e animais, nas margens e nos cantos,

assim como se fazia nos antigos cadernos escolares (DANTAS, 1983, pp. 91-92).

Figura 12 - Reproducéo fotografica de paginas do album Poesias, organizado por Zalina Rolim.

Fonte: DANTAS, 1983 (Imagem de Capa)

Fez-se saber dos gostos literarios e preferéncias estéticas da autora através de outros

recortes constando neste album, textos completos ou em trecho que indicam sua predilecéo
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por determinados escritores. O livreto abre-se justamente com o texto de apresentacao feito
por Narcisa Amalia em 1889, motivada por Ezequiel Freire, terminando com recortes a
propdsito da Revista do Jardim da Infancia ou sobre o préprio anexo a Escola Normal de
Séao Paulo.

O pequeno album aparentemente contemplava todo o percurso literario da escritora,
feito com empenho em relagcdo a memdria de sua arte. Segundo Dantas (1983, p. 25), a
infancia interiorana deixou na poesia da autora a “[...] presenca dos temas rurais, seja por
sentimento saudosista ou mesmo por observacdo e delineamento do meio e de costumes
que vivenciou”. A composi¢ao em soneto de outubro de 1887, apresentada no texto de
Ezequiel Freire e depois editada no volume O Coragéo (1893), caracteriza um exemplo

deste apego ao passado:

HORA NOSTALGICA

Alvorecera um dia luminoso

De limpida e suave transparéncia,
Tranquilo como um sonho venturoso,
Alegre como o riso da inocéncia.

Do céu azul, sereno e fulgurante

Por sobre o cafezal cerrado, extenso,
Caia o sol, de um brilho deslumbrante,
Dourando a plantacéo, célido, intenso...

Um velho escravo trémulo e alquebrado
A custo erguendo o ba¢o olhar magoado,
Contempla ao longe a alcantilada serra.

E os labios entreabrindo vagamente,
Murmura: - Quem me dera, 6 Deus clemente!
Tornar a ver o céu da minha terra!

(ROLIM, 1893 apud. PIZA, 2008, p. 76)

Através da figura de um velho escravo, a poetisa traz reminiscéncias da vida de
fazenda. A abolicdo da escraviddo sé viria no ano seguinte, coroando uma série de medidas
que vinham cerceando o problema. Nesta perspectiva, percebe-se a maturidade no olhar de
Rolim ao tratar da saudade por meio de um personagem sofrido que reflete uma conjuntura
social que ficaria em suas lembrancas juntamente com a paisagem dos cafezais do interior
paulista, descrita com o apoio de expressivos adjetivos. A influéncia da lirica de Gongalves
Dias (1823-1864) e Castro Alves (1847-1871), a escritora trata o exilio e a condi¢do do

negro brasileiro com suposta sensibilidade, indicando que seus versos também
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acompanhavam as leituras feitas na juventude, homenageando a tradicéo literaria que tanto
admirava inclusive na escolha de uma forma poética fixa. De toda forma, ndo podemos
negar a presenca de um ponto de vista vertical em relagdo ao homem escravo, pintado com
idealizac@o por uma jovem “bem nascida”, que nunca viveu o flagelo das correntes e muito
menos a dor do exilio. Ademais, outra composicao que traz significativa recordagdo visual

do universo campesino ¢ “Rustica”, também editada no primeiro livro da autora:
p p

RUSTICA

E o fim da tarde. No vapor dourado

Que ourela e franja as nuvens do ocidente.
Todo se envolve o laranjal. Pesado

Chia um carro de bois, morosamente.

SUbito, range a rustica porteira

Num som rispido, escancara, se abrindo:
Voam no espaco nuvens de poeira

E o gado investe p’ra o curral, mugindo...

Criancas brincam Iépidas, saltando,
Numa alegria tréfega e radiosa;
E num concerto misterioso e brando
Soa da noite a voz misteriosa...

Frémito de asas trémulo e macio
Pelo arvoredo, vagos sons, rumores
De entre-chocadas folhas... e erradio,
Por toda a parte, o halito das flores.

Em ranchos desce a gente da lavoura,

De enxada ao ombro, contornando a serra;
E, languida, no céu, formosa e loura,

Vénus o olhar pacifico descerra.

(ROLIM, 1893 apud PIZA, 2008, pp.84-85)

Aqui, Zalina Rolim parece realizar uma viagem bastante introspectiva aos anos em
que assistia, ao entardecer, os trabalhadores agricolas a voltar do ro¢ado. A descricdo é
realizada por meio de uma estrofacdo uniforme de quadras, respeitando-se o esquema em
decassilabos. Num primeiro momento, destaca-se a selecdo de verbos que revelam toda
uma atmosfera sonora ante o painel pintado pela poetisa, proporcionando ao leitor a
experimentacdo do chiar da carroca, do ranger da porteira, do mugir dos bois, etc. O
advérbio “morosamente” atribuido a marcha do pesado coche a ser puxado pelos

ruminantes da o tom de cansago dos lavradores “de enxada na mao” apds um longo dia de
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trabalho, tracando um relevante paralelo com a energia das criangas a brincar. Notavel
também € a juncdo inusitada de vocabulos inesperados, dando vibragdo aquele ambiente
rustico, no qual a noite teria voz e as flores teriam halito. No ocaso, Vénus, enguanto
estrela da tarde ou Vésper, atinge seu brilho maximo e projeta seu olhar para aqueles que
dela se despedem. Reverbera no fazer literario uma percepcdo deveras particular de um
cenario conhecido em detalhes.

O clima bucdlico das cidades em que a escritora viveu transparece principalmente
em suas primeiras poesias, caracterizando pertinentes registros historicos, como neste outro

soneto presente no compéndio de estreia:

CAMPESTRE

Longe da estrada, a beira do riacho,
Que molha os pés relvosos da colina,
Vejo-lhe o teto enegrecido e baixo

E a cancelinha baixa e pequening;

Da chaminé destaca-se um penacho
De fumo branco... Levemente inclina
As verdes Palmas sobre o louro cacho
Do coqueiro frondoso, - a aragem fina,

Faisca o sol. Do terreirinho a frente
Galinhas, patos, debicando o milho,
Batem as asas preguicosamente.

Nem um rumor de passaros palpita.

E a roceirinha adormecendo o filho
Canta I4 dentro uma canc&o bonita...
(ROLIM, 1893 apud. PIZA, 2008, p. 92)

O delineamento apresentado nos versos evoca espagos, Costumes e personagens
comuns as regides que a jovem Rolim conheceu. Por meio da composi¢do, vemos uma
casinha humilde, ainda rodeada de vegetacdo bravia, devidamente representada por um
“coqueiro frondoso”. O tipico criadouro de aves domésticas também toma forma, assim
como a cena de uma camponesa a ninar seu filho ante a calmaria do ambiente. Chama a
atencdo na descricdo a chaminé que pode constituir tanto uma pista da modernizacdo do
territorio brasileiro, informando que mesmo os lugarejos com poucos recursos de
desenvolvimento j& teriam seus telhados enegrecidos pela fumaca das cozinhas ou lareiras,

assim como uma possivel influéncia da imagem europeia de pequenos casebres. A
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nostalgia relacionada a simplicidade dos anos no interior acompanhard a producdo da
autora, inclusive a dirigida ao publico infantil.

Dantas (1983, p. 40) infere que as composicdes dedicadas ao sobrinho Sinhé em O
Coragdo (1893) seriam “mais puras” que as do Livro das criancas (1897), ja que
constituiriam produtos de arte mais espontanea, embora também trouxessem o “sentido
moralizante e espiritual”. Entretanto, para o pesquisador, é certa a presenca de elementos

tematicos comuns a sua poesia infantil em totalidade:

Revela, sempre, a Autora, enorme ternura pelas aves e pelos ninhos; e
grande preocupacdo em ensinar a protegé-los. [...]

Ela viveu em sintonia com a crianga, 0S animais, 0S passaros e 0S peixes,
a Natureza toda, as coisas simples da vida. (DANTAS, 1983, p. 40)

O envolvimento de animais e componentes da vida no campo s&o muito frequentes
no arranjo textual de Rolim, mostrando a crianga em contato direto com a natureza, a
exemplo do conto “A Fructinha do Café”, publicado no primeiro volume da Revista do

Jardim da Infancia (1896), o qual transcrevemos o trecho inicial a seguir:

Foi quando eu era pequenina que se deu 0 que vou contar.

Era em uma fazenda de café, uma bella fazenda muito bem situada, no
meio de extensos terreiros muito limpos.

Eu gostava immenso de passear pelo cafezal que se extendia pelo morro
além, em longas fileiras de um verde carregado.

Uma tarde sahi com minhas irmansinhas, todas pequeninas com, eu, a
brincar o «Esconde! esconde!» por entre as aleas dos cafeeiros que se
vestiam desde a base de folhagem espessa.

Era pelo tempo da colheita.

Como eu andasse, pé ante pé, para que ninguem me pressentisse, ouvi
uma vozinha muito doce que parecia vir de sob meus pés, dizendo: - Ai!
ai! Ndo me esmagues, béa menina. Tu és minha amiguinha bem o sei...
retira o teu pésinho, ja, por piedade...

Eu tive um sobressalto... Que voz seria aquella? Alguma formiguinha?
Mas eu nunca fora amiga dessas taesinhas... Até muitas vezes procurava
fazer-lhes mal apezar de mamae dizer-me sempre — que nunca se deve
maltratar uma creatura, seja ella a mais humilde neste mundo.

Afastei curiosa 0 pé e ouvi a mesma vdzinha murmurar: — Obrigado
minha béa menina.

Pois querem saber quem me fallava?

Uma fructinha vermelha de café! Vermelha como uma conta de coral ou
como os labios das creancinhas sadias. [...] (ROLIM, 1896, p. 208)

Apesar da nitida finalidade pedagdgica, ensinando sobre o crescimento do cafeeiro
e a época da colheita, também vinculando o preceito moral do respeito a todos os seres
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ViVvos ¢ o valor civico de “prestar servico” a nagdo (assim como os graos de café o fazem a
economia), o texto apresenta arrojados artificios de atracdo e identificacdo junto aos
pequenos. A autora proporciona um vinculo mais intimo com o leitor a comecar pela
escolha de equiparar o discurso narrativo em primeira pessoa ao seu nivel de perspectiva,
retratando a propria infancia em meio as propriedades agricolas interioranas. Os meios de
diversdo de uma crianca brasileira de classe abastada no século XIX sdo retratados atraves
do passear e do brincar com os irméos, além do referido jogo de se esconder. Ademais, 0
elemento mais importante parece ser a utilizacdo do insélito dialogo entre a menina Zalina
e a frutinha do pé de café, ressaltando o valor da imaginacdo no universo infantil mesmo
mediante uma justificativa pratica contundente. Ao final, a protagonista tem a fantasia
quebrada e “desperta” para a realidade, com a conversa sendo interrompida pelo chamado
da mée que a procurava no cafezal, a semelhanca da estrutura de outras obras destinadas a
faixa etéria a serem langadas posteriormente.

Outro traco da personalidade e memoria da poetisa que marca sua escrita é a forte
relacdo com seus parentes e amigos. A perda de entes queridos assinala o teor tragico de
muitos de seus trabalhos, revelando uma identidade artistica muito ligada a familia e aos
companheiros de oficio, detalhe atestado no oferecimento da maioria de sua producéo aos
pais, as irmds, ao sobrinho e a outras escritoras da época. A intervencdo catélica que
recebeu desde o bergo também refletiu em boa parte de sua elaboracdo literéria:

CRENTE

Abro a janela: em parpura o levante
Desdobra um véu de luz rosada e fina;
E dos verdores tenros da campina

Se evola 0 aroma fresco e penetrante.

Sobe do vale a nuvem ondulante
Das alvacentas gazes da neblina;
E além, pelos recortes da colina,
Espia o sol radioso e faiscante.

E contemplando a lei harmoniosa,
Que faz brotar a planta e abrir-se a rosa,
- Riam-se embora o0s novos pensadores:-

Eu vejo em tudo a mé&o justa e clemente
De um criador supremo e onipotente

- Que fez aterra e o mar, a luz e as flores!
(ROLIM, 1893 apud PIZA, 2008, p. 72)
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Neste soneto que compde O Coracédo (1893), a versejadora justifica seu deslumbre
geogréfico e celeste recorrendo justamente a religiosidade e a crenca na existéncia de um
criador por traz da “lei harmoniosa” da existéncia. Segundo Piza (2008, p. 36), ocorreu em
1895, inclusive, um convite do Monsenhor Duarte Leopoldo e Silva (1867-1938), entdo
vigario da matriz de Santa Cecilia, na capital paulista (frequentada pela familia Rolim)
para que a escritora “fizesse versos com as perguntas e respostas do catecismo”, a serem
musicados e cantados pelas criangas que se preparavam para a primeira comunhao. Zalina
Rolim aceitou a missdo e o livrinho com suas composic¢des, devido ao sucesso, acabou
recebendo uma segunda edi¢do datada de 1904. Infelizmente, esta brochura continua
perdida.

No préximo capitulo, exploraremos o contetido e estrutura material do compéndio
poético Livro das criancas (1897). Investigaremos sua dimensao formativa e moralizante
como impresso que cumpria a importante finalidade de auxiliar a alfabetizacdo das
criangas, inserindo-as na cultura letrada, assim como analisaremos seus aspectos formais e
de estilo junto a atracdo e identificacdo do seu publico-alvo. Além disso, investigaremos a
intrinseca relacdo entre as ilustracfes e os versos zalinianos, decifrando a representacdo da

infancia oitocentista presente na publicacéo.
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3. A POESIA EM LIVRO DAS CRIANCAS: RAIZES ENTRE O SEDUTOR E O
UTILITARIO

Meu coracao é um jardimzinho
Em que florescem sonhos bons;
Perfuma o ar, coragdozinho,

Difunde os teus preciosos dons!

Zalina Rolim - Canto da Manha
Corac0es de Criancas (1918)
[Organizacéo de Rita de Macedo Barreto]

A literatura voltada para a infancia sempre se associou a critérios morais desde o
seu nascimento que, como vimos, ligou-se a um quadro historico definido pela ascensao da
familia burguesa, pela institucionalizacdo da escola e pelo novo status oferecido a crianca
na sociedade. Antes de existir uma producdo escrita especifica a faixa etéria, oferecia-se
aos pequenos a leitura dos classicos que, mesmo envolvendo o tino artistico, tinham a
escolha orientada por critérios convenientes a sua formacéo.

Todavia, segundo Perrotti (1986), nos primordios do livro infantil, o critério
estético, antes em paralelo com a concepcao edificante, passou a aparecer em segundo
plano. O estudioso diferencia o “utilitarismo” do inevitavel carater instrumental que estaria
presente em maior ou menor grau em toda obra literaria. Ele reconhece que ndo podemos
entender o discurso estético como “puro”, sem instancia ideologica e busca de adesdo, mas
indica que esses aspectos “no discurso utilitario sdo sua propria esséncia” (PERROTTI,
1986, p. 29). Nesta perspectiva, entende-se que a literatura ensina, transmite valores,
quebra tens@es, enfim, cumpre funcbes formativas em longo prazo, sem que, para isso,
modifique sua dindmica interna. Ademais, se 0 escrito se submete as exigéncias externas,
perde o carater apenas instrumental e acaba comprometendo irremediavelmente sua
integridade estética, assumindo um papel “a servigo”. Ainda em consonancia com Perrotti
(1986, p. 38), a literatura para o pequeno leitor “ndo se satisfez com a tradigdo da arte
concebida enquanto instrumento apenas em um de seus niveis, mas, exagerando a tradicdo,
reduziu-se a isso, fazendo do contingencial, estrutural e da literatura, propaganda, ao
buscar apenas o exortativo, o edificante, o didatico”.

A partir do exposto, devemos entender que a concepcao de literatura para criangas
que vigorava no Brasil do século XIX seria aquela que a relacionava a eficacia
educacional, com o discurso de feigdes utilitarias aparecendo como modelo dominante.

Neste sentido, a esséncia literaria dos livros infantis na época estava na sua eficacia
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enquanto instrumento de ensino segundo os ideais do regime vigente. Essa percepcao s
seria modificada decadas mais tarde, através de mudancas sociais e politicas mais amplas.

Segundo Camargo (2001, p. 88), a poesia infantil brasileira surgiu “de bragos dados
com a escola, visando principalmente a aprendizagem da lingua portuguesa”. Além de
significar o ensino desse simbolo da nacionalidade, as composi¢cdes em verso foram
utilizadas como recurso didatico para legitimar os valores ideologicos republicanos,
seguindo um paradigma moral e civico.

Coelho (2000, p. 224) indica que fazia parte do sistema educativo do Oitocentos “a
memorizagdo de poemas que deviam ser ditos pelos alunos nas aulas de leitura ou em datas
festivas”, um método bésico do ensino tradicional que perdurou até a consolidagdo do
movimento da Escola Nova no Brasil. De acordo com a estudiosa, a producdo de poesia
para criancas, ainda muito pequena, restringia-se a publicacGes quase sempre pueris, com

3

predominio de composi¢des narrativas e exemplares que “visavam a formagdo de bons
sentimentos (pétrios, filiais, fraternais, caridosos, generosos, de obediéncia, etc.)”
(COELHO, 2000, pp. 225).

No prefacio de Livro das criancas (1897), Gabriel Prestes ressalta a importancia
deste livro de leitura para o ensino das primeiras letras através da observagdo, apontando

sua adequacdo textual ao publico-alvo:

Para bem fallar e escrever é preciso bem observar e conceber, pois que,
da precisdo das idéas adquiridas, é que resulta a clareza e propriedade da
expressdo. Os assumptos devem, portanto, ser bastante simples e
attrahentes, para que a observacao se faca expontanea e sem esforco.

[...] o livro de d. Zalina presta-se admiravelmente & leitura expressiva e
aos exercicios de recitagdo. Sob este ponto de vista, o livro ora publicado
é um magnifico elemento para a educagdo esthetica e litteraria.

E este o seu principal caracteristico e o seu objectivo mais directo.
(PRESTES apud ROLIM, 1897, pp. 7-8)

Podemos perceber que, fora o cultivo das virtudes e o doutrinamento ligado aos
conceitos de crianca, de ensino e de leitura do periodo, a obra também estava conectada a
sensibilidade estética que, por sua vez, vinculava-se a experiéncia literaria. Sobre o valor
artistico do compéndio poeético, Prestes € elogioso ao arranjo material do impresso e

destaca o talento de Zalina Rolim.
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A leitura de uma das poesias de que o livro se compde, tomada ao acaso,
dispensa-me de qualquer apreciacdo sobre o seu mérito litterario, o que,
alias, me levaria muito além dos limites a que tenho de me restringir.
Basta-me, pois, dizer que, quanto & impressao, o livro de d. Zalina Rolim
serd um primor de nitidez e elegancia, quanto a composi¢do, um modelo
de singeleza e expontaneidade. (PRESTES apud ROLIM, 1897, p. 7)

Apontamentos introdutorios eram comuns aos livros de leitura do entresséculos,
evidenciando aspectos relacionados as suas fungdes e receptores (pais, educadores ou
criangas em processo de escolarizagdo). O prefacio da segunda edi¢do de Contos infantis
(1891 [1886]), de Jalia Lopes de Almeida em parceria com sua irm&@ Adelina Lopes Vieira
(1850-?), indica que as pequenas narrativas em verso e prosa presentes no impresso,
autorais ou constituindo traducbes do escritor francés Luiz Ratisbonne, também tinham

certo dever junto a sensibilidade estética alem da atribuicdo moralizante:

O nosso fito é a educacdo moral e esthetica; um desejo que, por ser bem
intencionado, nos deve ser permittido.

Diligencidmos dar & forma e ao estylo simplicidade e correcgéo,
naturalidade e sentimento, coisas que se devem alliar principalmente nas
paginas de proposito escriptas para criancas. (VIEIRA & ALMEIDA,
1891, p. 6)

Tal proposicdo revela a intensdo de cultivar determinados sentimentos ou
percepcdes seguindo o ideal civilizatério. Ademais, 0 viés prescritivo prevalece, com as
autoras ressaltando que os elementos de aproximacdo com o leitor infantil presentes nos
contos, inclusive a utilizacdo de situacdes e personagens imaginarios, constituiam artificios

para a sua doutrinacdo:

Os Contos Infantis sdo umas narracGes singellas, em que procurdamos
fazer sentir aos pequeninos paixdes boas, levando-os com amenidade de
historia a historia. Alguns episodios podem ser tidos como ndo naturaes;
sdo aquelles em que as flores fallam e os animaes raciocinam; mas isso
mesmo o fizemos como tactica subtil, para tornarmos animaes e flores
comprehendidos e estimados pelas criancinhas.

Assim, todas as nossas historias sdo simples; narracfes de factos
realizados, muitas. Julgamos que quanto mais approximado for da
verdade o assumpto, mais interesse desperta em quem o Ié. (VIEIRA &
ALMEIDA, 1891, p. 5)

E interessante ressaltar que o compéndio de Vieira e Almeida, na segunda edic&o,
passou a ser composto de ilustracdes e ligdes a partir de perguntas norteadoras referentes a

cada conto. Estas relevantes modificacfes podem estar relacionadas a aprovacéo da obra
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junto ao Regulamento de Instrucdo Primaria e Secundéria do Distrito Federal, com o seu
conteldo se ajustando ainda mais as exigéncias do cenario pedagogico. A aprendizagem se
pautaria na imitacdo e reproducdo de determinadas ideias, corrigindo-se 0s vicios de

maneira aparentemente mais eficaz que outros livros destinados a infancia da época.

[...] séo incontestavelmente de grande valor, para o espirito mobil das
criancas, umas phrases bondosas, em que a virtude derrame o seu
perfume suave, capaz de modificar impetos de genio e indifferenca pelo
soffrimento alheio.

Que uma unica das criangas, que nos lerem, pratique, imitando um de
nossos heroes, uma acao boa, e ficaremos bem pagas da canceira.

Temos lido muitos livros injustamente classificados, ou antes, destinados
para a infancia. Que conteem, na sua maior parte? Historias insulsas e
banaes, ou phantasias absurdas e intrincadas, que sé uma intelligencia
amadurecida pode entender. (VIEIRA & ALMEIDA, 1891, p. 6)

As escritoras assinalam a importancia da identificacdo, atencdo e compreensédo das
criancas em relacdo aos livros, apontando que os autores que se voltam a esse publico
necessitam de maior consciéncia e discernimento para que reverberem de alguma forma na
vida dos pequenos. O prefécio redigido por Julio Cesar da Silva (1872-1936) para o livro
de leitura de sua irma Francisca Julia também sinaliza certa preocupacdo com a formacéo

literaria dos pequenos e seu discernimento artistico:

Este livro é um repouso em que ellas venham descancar o espirito, é uma
obra agradavel e duplamente apreciavel que, a0 mesmo tempo que lhes
ensina vocabulos sonoros e de uso menos vulgar, Ihes desperta o gosto
para leituras mais litterarias, para delicadezas de concepcao o subtilezas
de estylo.

Em geral, as obras deste genero, destinadas & educagdo da infancia, que
correm mundo adoptadas em diversas escholas, sdo, com rarissimas
excepcoes, incorrectas na férma e na linguagem, e nas quaes, ao lado da
frieza da narracdo, da infantilidade dos assumptos, da imperfei¢cdo dos
versos e molleza na factura dos periodos, se encontram vicios, solecismos
e defeitos de toda a especie. Outros livros ha, e poucos, que sao mais ou
menos perfeitos na correc¢do da linguagem; mas, ou porque seus auctores
tenham apenas em vista distrahir os estudantes com a graca e leve
moralidade dos seus contos e novellas, ou porque, e é 0 que parece mais
natural, tenham pouco cultivo litterario, ndo accordam no espirito infantil
certa elevacdo de sentimentos, que € oxaetamente o alvo que collima o
presente trabalho. (SILVA, 1899, pp. 5-6)

O trecho destacado, todavia, é eloquente quanto ao rigor vernaculo, com o

prefaciador do Livro da infancia (1899) julgando outras obras que trariam “falhas” quanto
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a forma, chegando a acusar os autores de ndo terem aperfeicoamento literario, além de
claramente criticar a abordagem despretensiosa de temas que objetivassem mais o
entretimento do que a intencdo pedagdgica. Segundo Lojolo e Zilberman (1987, p. 42), a
preocupacao perfeccionista com a linguagem impediu a representacao “realista” da fala de
personagens infantis ou ndo escolarizados, manifestando-se “em portugués castico que nao
se distancia do padréo culto utilizado, por exemplo, na escrita de personagens de extracao
social superior”, como acontece nas narrativas do livro de Francisca Julia, havendo, em
baixo de cada pagina, uma explicacdo dos vocabulos menos conhecidos, montando um
pequeno dicionario junto aos escritos em poesia e prosa - com grande parte constituindo
fabulas, baladas e parafrases de escritores famosos como Johann Wolfgang von Goethe
(1749-1832) e Victor Hugo (1805-1885).

Ja o prefacio de Poesias infantis (1916 [1904]), de Olavo Bilac, evidencia que o
carater artistico deveria ser algo secundario, com o poeta priorizando a mensagem a ser

propagada e ndo a estrutura que a vincularia.

O auctor d’este livro destinado as escolas primarias do Brasil ndo quiz
fazer uma obra de arte: quiz dar as creancas alguns versos simples e
naturaes, sem difficuldades de linguagem e metrica, mas, a0 mesmo
tempo, sem a exaggerada futilidade com que costumam ser feitos os
livros do mesmo género.

O que o auctor deseja € que se reconheca neste pequeno volume, ndo o
trabalho de um artista, mas a boa vontade com que um brasileiro quiz
contribuir para a educacdo moral das creancas do seu paiz. (BILAC,
1916, p. 5)

Bilac deixa clara a sua visdo separatista entre o trabalho do artista e do educador,
mostrando que preferia cultivar as imagens e simbolos ligados ao ideario propagado pela
Primeira Republica em detrimento de um verdadeiro trabalho com a forma literaria,
mesmo que houvesse uma atencdo com a simplificacdo da linguagem e adaptacdo ao
entendimento infantil. Para este escritor, 0 habito de fazer estilo aparentemente se ligava
apenas aos impressos voltados ao publico adulto, visto que a ideia de adequacdo a
inteligéncia dos pequenos leitores comprometia o primor da palavra. Todavia, como
apontada na carta “Ao Leitor” redigida pelo mesmo autor, quem destinasse sua pena as
criancas também ndo deveria realizar algo em demais simplorio, esquecendo-se dos

propdsitos de sua tarefa.



76

Quando a casa Alves & C? me incumbiu de preparar este livro para uso
das aulas de instruccdo primaria, ndo deixei de pensar, com receios, nas
difficuldades grandes do trabalho. Era preciso fazer qualquer cousa
simples, accessivel & intelligencia das creancas; e quem vive de escrever,
vencendo difficuldades de forma, fica viciado pelo habito de fazer estylo.
Como perder o escriptor a feicdo que ja adquiriu, e as complicadas
construcgbes de frase, e o arsenal de vocabulos peregrinos, para se
collocar ao alcance da intelligencia infantil?

Outro perigo: a possibilidade de cahir no extremo opposto - fazendo um
livro ingenuo de mais, ou, 0 que seria pior, um livro, como tantos ha por
ahi, falso, cheio de historias maravilhosas e tolas que desenvolvem a
credulidade das creancas, fazendo-as ter medo de cousas que néo
existem. Era preciso achar assumptos simples, humanos, naturaes, que,
fugindo da banalidade, ndo fossem tambem fatigar o cerebro do
pequenino leitor, exigindo d’elle uma reflexdo demorada e profunda.
(BILAC, 1916, pp. 1-2)

O excerto revela o controle a imaginacdo através da quebra de componentes
fantasiosos nos livros de leitura, indicando que o ensino republicano posicionava a crianca
ante uma realidade normativa que fugia ao misticismo e a supersticio. O elemento
maravilhoso aparentemente ndo tinha espago, uma vez que a literatura para 0 pequeno
leitor do periodo estava profundamente vinculada a reorganizacdo da sociedade, com
amparo nas virtudes que devia difundir. Para Bilac, aspectos fora do ambito vivenciado
pelo publico infantil constituiriam indicios de um mau trabalho. Ele afirma que queria
oferecer a literatura escolar do Brasil “um livro que lhe faltava”, também repreendendo as
publicacGes em circulacdo na época que ndo cumpriam com o minimo de consideracao
linguistica.

Em certos livros de leitura que todos conhecemos, os auctores, querendo
evitar o apuro de estylo, fasem periodos sem syntaxe e versos sem
metrificacdo. Uma poesia infantil conheco eu, longa, que ndo tem um sé
verso certo! N&o é irrisorio que, querendo educar o ouvido da creanca e
dar-lhe 0 amor da harmonia e da cadencia, se lhe deem justamente versos

errados, que apenas SA0 versos por que rimam, e rimam quase sempre
erradamente? (BILAC, 1916, pp. 2-3)

O pressuposto de “educar o ouvido” das criancas ressalta que, mesmo sem 0 mesmo
esmero estético filiado a producdo adulta, a poesia infantil de entdo deveria se submeter a
doses de metrificacdo a fim de contribuir para a intelectualizacdo e educagdo do bom gosto
literario. Como vimos anteriormente, para conceber Livro das criangas (1897), Zalina
Rolim teria sido orientada por excertos tedricos froebelianas. Segundo Arce (2002, p. 66),

o proposito pedagogico do Jardim da Infincia seria “guiar, orientar e cultivar nas criangas
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suas tendéncias divinas, sua esséncia humana através do jogo, das ocupagdes e das
atividades livres”. Segundo Arce (2002, p. 49), Froebel defendia a educacdo que vigiava e
protegia as energias naturais da vida, centrando-se “no despertar da atividade espontanea
da crianga, disseminando qualidades e aniquilando defeitos, através do desenvolvimento
pleno da harmonia entre homem, Deus e a natureza”. Para ele, o ensino prescritivo poderia
ser aplicado apenas quando a crianca desviasse de seu caminho natural, devendo ser
abolido assim que ela retornasse a vereda correta. Ligando esta perspectiva ao fato de que,
enguanto género, a poesia infantil teria sua criacao artistica totalmente determinada pelo
receptor, infere-se que, além da instrucdo, o compéndio de Rolim apresentaria certa
preocupacdo com o deleite e a seducgdo do destinatario infantil.

De acordo com McKenzie (1999), os textos se realizam através de uma
materialidade, de tipos, de um formato, de imagens, enfim, de uma distribuicdo de
elementos concretos que influem diretamente no processo de construcao de sentidos. Nesta
perspectiva, ele ressalta a importancia dos aspectos fisicos dos livros, que estariam
relacionados a decisdes editoriais ou autorais, assim como ligados a um contexto de
producdo e reproducao especifico, podendo, consequentemente, acarretar diferentes modos
de leitura e moldar o julgamento acerca do trabalho de um escritor. Chartier (1999)
também aponta que nenhum texto existe fora das materialidades que o déo a ler,
ressaltando a importancia de se identificar como uma obra transcende suas possiveis
encarnacdes em diferentes suportes. Desta forma, reconstruir o processo historico-cultural
através do qual um impresso pode agregar sentidos exige a consideracao das relacdes entre
0 texto que carrega, 0 seu suporte de circulagdo e a pratica que dele se apodera.

Analisar uma obra voltada para as criancas e desconsiderar os elementos visuais
nela presentes significa negligenciar, reduzir ou mesmo omitir a importancia de artificios
de leitura vinculados a uma determinada época. Na literatura infantil podemos perceber
que o conceito de texto ultrapassa os limites do cddigo verbal, com as ilustragdes também
atuando na sensibilidade e na cognigéo do leitor mirim para a concretizagdo do livro.

A imagem, todavia, aparece como uma linguagem de acesso mais imediato,
auxiliando a crianca na interacdo com a palavra. Com isso, € indispensavel
compreendermos que a producdo de impressos destinados a infancia implica
essencialmente um escritor, produtor do texto verbal, e um ilustrador, produtor do texto
ndo verbal, duas modalidades que também podem estar associadas a um sO autor. Apesar

das obras estarem aparentemente ancoradas no sistema escrito, a realizagdo dos efeitos de
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sentido geralmente advém do trabalho de criagdo e recriacdo conjunta destes dois agentes,
através de articulagdes entre a palavra e a imagem que a acompanha.

Camargo (1995, p. 16) define a ilustragao como “[...] toda imagem que acompanha
um texto”. Ampliando as concepgdes relativas a linguagem verbal, o estudioso aponta que,
além de ornar ou elucidar o texto junto ao qual ela aparece, a ilustragdo pode ter varias

outras funcdes:

A imagem tem func¢éo representativa quando imita a aparéncia do ser ao
qual se refere; funcdo descritiva, quando detalha essa aparéncia; funcéo
narrativa, quando situa o ser representado em devir, através de
transformacdes (no estado do ser representado) ou agbes (por ele
realizadas); fungédo simbdlica, quando sugere significados sobrepostos ao
seu referente, mesmo que arbitrariamente, como é o caso das bandeiras
nacionais; fungdo expressiva, quando revela sentimentos e valores do
produtor da imagem, bem como quando ressalta as emocdes e
sentimentos do ser representado; funcdo estética, quando enfatiza a forma
da mensagem visual, ou seja, sua configuragdo visual; funcédo ludica,
guando orientada para o jogo, incluindo-se 0 humor como modalidade de
jogo; funcdo conativa, quando orientada para o destinatario, visando
influenciar seu comportamento, através de procedimentos persuasivos ou
normativos; funcdo metalinglistica, quando o referente da imagem é a
linguagem visual ou a ela diretamente relacionado, como citacdo de
imagens etc.; funcdo fatica, quando a imagem enfatiza o papel de seu
préprio suporte; funcdo de pontuagdo, quando orientada para o texto
junto ao qual esta inserida, sinalizando seu inicio, seu fim ou suas partes,
nele criando pausas ou destacando alguns de seus elementos.
(CAMARGO, 1999)

Essas fungbes ndo teriam existéncia independente, funcionando como vetores da
ilustracéo e variando em intensidade e se organizando hierarquicamente em relagdo a uma
funcdo dominante (CAMARGO, 1999). Todavia, sabemos que algumas podem ser mais
exploradas que outras, dependendo do projeto grafico do livro e da perspectiva do autor ou
ilustrador. Em livros s6 de imagem, quase todas se apresentam simultaneamente em
acordo, enquanto que em livros com ilustracbes a presenca do texto verbal, algumas
funcBes sdo por ora mais evidenciadas que outras.

Segundo Camargo (1999), a significacdo global de uma imagem abrangeria
significados denotativos, referindo-se ao ser que esta representa, e conotativos, referindo-

se a associagOes sugeridas por ela.

Os significados denotativos decorrem principalmente da funcgéo
representativa, enquanto o0s significados conotativos resultam
principalmente do como a imagem representa, ou seja, da funcao estética.
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A andlise da ilustracdo precisa, portanto, focalizar os pélos denotativo e
conotativo, ou seja, os significados que decorrem ndo sé de o que a
imagem representa mas também de como ela o faz. (CAMARGO, 1999)

Ainda consoante o autor, a relacdo entre ilustracdo e texto fomentaria uma
coeréncia intersemidtica, isto é, uma relacdo de ndo contradicdo entre os significados
denotativos e conotativos da ilustracdo e do texto, que abrangeria trés graus: a
convergéncia, o desvio e a contradicdo. Avaliar, portanto, a coeréncia entre uma
determinada ilustracdo e um determinado texto significa avaliar em que medida a
ilustracdo converge para os significados do texto, deles se desvia ou os contradiz.

Neste caso, ao analisarmos o interior da obra de Rolim, que mescla texto verbal e
visual, verificamos inicialmente que as poesias sdo iniciadas por vistosas letras capitulares
e aparecem sempre na pagina posterior as ocupadas pelas grandes ilustragdes (em formato
retangular vertical, de aproximadamente 12 cm X 8,5 cm), que por sua vez recebem, em

legendas, os mesmos titulos das composicdes.

Figura 13 - Reproducdo fotografica das paginas internas de Livro das criancas (1897).

Fonte: DANTAS (1983)

Como apontado pela pesquisa de Ferreira (2017), as estampas principais (maiores e
isoladas no meio da folha) caracterizam reprodugdes que podem ter pertencido a um
catalogo de ilustracdes de varias editoras ou casas de impressao, possivelmente estando
presentes no projeto de outras publicacfes da época. Segundo Camargo (1995, p. 16),
“capitular” é a letra que geralmente iniciava as partes de um escrito em publicagdo
impressa, podendo ser do mesmo tipo grafico usado no texto, mas em tamanho maior, em

negrito ou italico; ou de tipo diferente, sendo ornamentada ou acompanhada por um
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desenho relativo ao contedo textual - como no caso em questdo. Esse componente em
especifico ressalta a preocupagdo com o embelezamento do livro, muito provavelmente
ligado a uma melhor assimilacdo pelo puablico leitor. Também temos a presenca de
vinhetas proximas ao fim de alguns versos. Do francés vignette (pequena vinha), a vinheta
seria uma pequena ilustracdo, de até cerca de um quarto do tamanho da pagina, que
representava, na origem, cachos e folhas da videira, simbolo da abundancia (CAMARGO,
1995). Como veremos mais a frente, estas estampas menores quase nao tém relagdo com as
composicoes que arrematam.

Todos os elementos visuais mencionados seguem uma disposic¢do rigida dentro do
impresso e constituem desenhos em preto e branco feitos aparentemente através das
técnicas de relevo em metal ou xilografia de topo. A primeira traz a matriz (a imagem a ser
copiada) entalhada sob a superficie de uma chapa de cobre ou zinco, e a segunda, em um
disco de madeira obtido em corte transversal. Costella (2006) aponta que o corte mais
denso ndo recebe a interferéncia das fibras do tronco, possibilitando mais detalhes e

convincentes meios-tons por meio da delicadeza e precisdo de tragos.

Figura 14 - Variedade de entalhes em madeira de topo.

Fonte: FERREIRA (1994).

De acordo com Ferreira (1994, p. 45), 0 aspecto da estampa, no caso da madeira de
topo, é em geral caracterizado por uma combinagdo de “[...] tracos finissimos e cerrados,
talhas cruzadas, grisado e pontilhado”, embora também nada impe¢a a ocorréncia de

“brancos ¢ chapados”. A matriz ¢ produzida com o uso de instrumentos de inCisdo
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especificos, constituidos por uma fina barra de aco, como o buril (ferramenta com ponta
cortante em forma de “V”’), sendo posteriormente entintada.

Até meados do século XVI, o processo de xilografia convencional era o Gnico que
possibilitava a impressao de caracteres tipograficos e figuras numa mesma pagina, mas foi
perdendo terreno para a técnica de gravura em metal, que entdo permitia a obtencdo de
desenhos mais refinados. Segundo Costella (2006), as xilogravuras voltariam a ser
vastamente utilizadas para a ilustracdo dos mais diversos suportes com o aparecimento da
técnica de topo, que se difundiu durante o século XIX pelas mdos do gravador inglés
Thomas Bewick (1753-1828). As matrizes em madeira, mais duradouras e de baixo custo,
agora proporcionavam a impressdo em série de imagens detalhadas junto aos escritos,
sendo produzidas por grandes oficinas e através de equipes.

Conforme Herskovits (1986, pp. 114-115), cabia a um artista “[...] desenhar ou
pintar uma obra, sem considerar que a base sobre a qual seria transposta era a madeira”.
Outro desenhista “interpretava”, por meio de linhas, as tonalidades, sendo a matriz por fim
entregue a um cortador. As paginas eram montadas encaixando sobre a placa de impressao
a ilustracdo e a composicdo de tipos. Ademais, somente 0s autores dos desenhos puderam
receber destaque no produto final através de suas assinaturas, lancando ao esquecimento 0s
nomes daqueles que os entalharam nas pranchas de madeira.

Ainda conforme Costella (2006, p. 45), foi em meados do periodo oitocentista que a
xilografia, principalmente a de topo, passou a ser utilizada no Brasil “[...] para fins de
ilustragdo de livros e periodicos, além da feitura de anuncios e impressos comerciais”.
Tanto quanto na Europa, a técnica xilografica de impresséo direta foi depois suplantada
durante as primeiras décadas do século XX pelo cliché metalico, que utilizava o tratamento
quimico da nascente fotografia.

O trabalho com o buril no metal, por sua vez, existiu antes da xilografia,
remontando ao seculo XV. Esta técnica costumeiramente resultava em uma matriz a
entalhe, na qual a tinta passava para o papel pelas partes baixas, sulcadas, mas também
havia 0s casos em que as partes cortadas na matriz davam o branco do papel, cabendo as
partes salientes garantir a transferéncia da tinta (COSTELLA, 2006).

N&o consta em Livro das criancas (1897) qualquer referéncia a producdo de suas
gravuras, assinalando que, mesmo em abrangéncia, a profissdo de ilustrador ainda era
desvalorizada no processo de confeccdo dos livros. Verificamos, contudo, a presenca de

diversas iniciais no canto inferior esquerdo ou direito de algumas ilustragdes e vinhetas,
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nos fazendo supor que mais de um artista participou da elaboragéo dos elementos visuais
da edicdo. Segundo Arroyo (2011, pp. 322-323), no século XIX, ocorria a fungdo
esporadica do ilustrador, sendo muito comum o aparecimento de artistas “que empregaram
seu talento em apenas uma obra para criangas, abandonando a técnica por falta evidente de
condi¢cdes econdmicas e culturais”, sendo assim dificil estabelecer o marco cronolédgico do
processo de ilustragdo para as publicacBes destinadas a infancia.

A primeira vista, as gravuras do livro de Rolim manifestam valores pessoais, de
carater social ou cultural do ilustrador ou ilustradores, cumprindo uma fungdo expressiva
em relagdo a este(s). Ha também a presenca constante da fungdo estética, com as gravuras
dotadas de minuciosos detalhes chamando atencdo para a maneira como foram realizadas.
Além disso, podemos afirmar que o trabalho desempenhado no arranjo do volume
apresenta clara influéncia estética dos impressos europeus, mesmo sendo editado em
territorio americano. Em artigo do periédico O Estado de S. Paulo anteriormente

mencionado, Jodo Kdpke disserta sobre as ilustragdes que compdem suas duas secoes:

Quer nesta, quer naquella seccdo, entretanto, todas as poesias foram
suggeridas por uma gravura, que deverd illustrar o volume, fronteando
cada uma, de maneira que a objectivacdo dos sentimentos e idéas
expressos no verso preceda a sua leitura e memorizagéo pelas criangas.
Tendo ensaiado a declamacdo por esse processo, o0 exito impeliu-nos ao
conselho. (KOPKE, 1896, p. 1, grifo nosso)

A nota funciona como uma espécie de apresentacdo do livro que seria publicado no
ano seguinte, com plano pedagdgico tracado pelo préprio Képke. Um aspecto interessante
se destaca na descricdo do educador: uma aparente inversdo na construcdo do impresso,
com as imagens podendo constituir uma motivacdo para os escritos. Como dito,
anteriormente, todas as ilustracdes recebem o titulo das poesias que as acompanham,
reforcando este ponto de vista. A caracteristica pedagdgica da obra também se ligaria ao

seu conjunto visual, conforme o preféacio:

Da observacdo directa das gravuras tirardo os alunmos assumptos para
pequenas descripcbes que facilitem a comprehensdo do texto. Nas
descripgbes poeticas, que acompanham as illustrac@es, terdo modelos a
seguir para 0s exercicios de transformacdo e imitagdo em prosa,
exercicios que podem ser feitos livremente pelos alumnos ou com a
indicacéo previa dos vocabulos a substituir, ou das phrases e sentencas
cuja ordem deve ser alterada. (PRESTES apud ROLIM, 1987, p. 8)
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Prestes expbe o sentido utilitario da publicacdo, indicando que ndo s6 as poesias
serviriam a multiplos exercicios de linguagem nas escolas, como as ilustragfes serviriam
como ponto de partida para a escrita de pequenas descri¢fes, o que ressalta e reafirma seu
carater pedagogico. Nesta perspectiva, podemos apontar que a relacao entre as ilustracdes e
0s versos em Livro das criangas (1897) estaria ligada a uma atividade sistematica de
aprendizagem para futuras recitagdes. Como bem ressalta Camargo (2001, p. 89), as
gravuras do compéndio adiantariam o assunto das composi¢des, “facilitando sua
compreensao e auxiliando sua memoriza¢ao”. Com isso, as ilustragdes também facultariam
a reproducéo dos ideais expressos nas construgdes poéticas.

Segundo Carvalho (1990), é por meio do imaginario que se pode atingir as
aspiracdes, os medos e as esperancas de um povo, definindo objetivos e inimigos,

organizando seu passado, presente e futuro.

Simbolos e mitos podem, por seu carater difuso, por sua leitura, tornar-se
elementos poderosos de projecdo de interesses, aspiragdes e medos
coletivos. Na medida em que tenham éxito em atingir o imaginario,
podem também plasmar visdes de mundo e modelar condutas.
(CARVALHO, 1990, pp. 10-11)

A escola demonstrou-se um ambito bastante eficaz para a difusdo dos simbolos
ligados a Primeira Republica e ao seu ideario moral, destacando-se aqui a elaboracédo
visual dos livros didaticos. Como ja vimos, a ilustracdo é passivel de mdltiplas fungdes,
podendo ir além do simples enfeite, podendo tornar um livro mais atraente e reforcar os
valores e ideais que ele vincula.

Percebemos uma forte convergéncia entre o texto e a imagem no compéndio
poético de Rolim. A maioria das grandes ilustragdes que constam no volume desempenha,
numa primeira instancia, as funcdes descritiva e representativa em relacdo aos versos que
acompanha. Quando a representacdo vai detalhando a aparéncia de um determinado ser,
passa-se da funcdo representativa a fungdo descritiva, “em diferentes graus de
descritivismo”, pois entre uma e outra ndo ha propriamente diferenca de natureza: “a
representacdo tem carater sintético, enquanto a descricdo tem cardter analitico; uma é
concisa, a outra, prolixa [...]” (CAMARGO, 1998, p. 44). Ademais, é grande também a
presenca da funcdo narrativa nas estampas principais. Como nos informa Camargo (1998,

p. 45), da mesma forma como ocorre com a fun¢do descritiva, “a fungdo narrativa pode
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apresentar diferentes graus de narratividade”, por exemplo, apenas sugerindo uma historia,
uma cena ou uma agéo.

Ademais, além de refletir ou reforcar a mensagem das poesias, imitando ou
detalhando as construcdes imagéticas formadas pela autora, as gravuras muitas vezes
parecem agregar as composi¢des novas perspectivas e significados que alargam nédo s6 o
papel educativo da obra, mas também aspectos das descri¢des que a compBe, cumprindo
também uma funcdo conativa, que traz as imagens o poder de induzir, determinar ou
proibir acdes. Assim, as figuras abrangem o conteudo Iudico ou pedagodgico das poesias,
alinhavando-as implicitamente a outros valores e ideais, através de elementos vinculados a
determinada visdo do mundo a ser transmitida as criancas.

Segundo Camargo (2001, p. 89), em Livro das criancas (1897), a relacdo entre
poesia e imagem “ndo ¢ redundante”, visto que o significado das composicdes “se
completa pela ilustragdo”. Para ele, apesar das gravuras constituirem matrizes dos versos,
“elas funcionam como catalisadoras e ndo como limitadoras”, na medida em que os textos
ndo se subordinam completamente a elas nem se referem a tudo o que nelas aparece
(CAMARGO, 2001, p. 90).

Com o exposto, direcionaremos nossa analise agora a alguns aspectos que
circundam e permeiam a construcdo escrita de Zalina Rolim na obra em questdo. A
coletdnea € composta por trinta poesias, divididas em dois blocos de quinze, denominados
“A Sinh6” e “A Minhas Irmas”. Segundo Dantas (1983, p. 42), a primeira parte trazia a
simplicidade e ingenuidade vinculadas a primeira infancia, enquanto que a segunda parte
teria maior preocupagdo com o desenvolvimento tematico e estético, voltada “para criangas
maiores e quase adolescentes”. J& KOpke (1896, p. 1) comenta que a primeira secdo era
formada pelas poesias “de assumpto mais descriptivo”, descendo a “verde compreensao”
dos leitores mais pequenos, enquanto a segunda seria constituidas por aquelas “cujo thema
€ menos concreto e se propde a um grau mais alevantado de desenvolvimento intellectual e
moral”.

Em relacdo a disposicdo, as poesias - que ocupam de duas a trés paginas - cumprem
a seguinte ordem de titulos: a se¢do “A Sinho” apresenta as composi¢des “Pouco a Pouco”,
“Cuidados Maternaes”, “Em Excursao de Prazer”, “A Primeira Li¢ao”, “Um Artista”, “O
Almocgo”, “Nos Trés”, “Pela Patria!”, “Uma Amiguinha”, “Lucros e Honras”, “Em
Caminho”, “Em Ferias”, “O Trabalho”, “De Castigo” e “Ternura Materna”; a se¢do “A

Minhas Irmas” vincula as composic¢des “Onde Esta a Patria?”, “Receios”, “O medo”, “No
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Mar”, “Convivencia Intima”, “Amigos Por Toda a Parte”, “Preguica e Diligencia”,
“Trabalhando”, “Sem Rumor”, “O Cao e os Passaros”, “Poupemos”, “A Volta ao Lar”,
“Avo”, “Prece” e “O Relogio™.

A organizacdo dentro do compéndio aparentemente ndo segue uma ordem tematica
ou formal, sem agrupar as poesias que tém tragos em comum, 0 que aparentemente
enfraquecia seu carater didatico pela auséncia de nexo estrutural, a semelhanca de um
modelo enciclopédico. No prefacio de Atravez do Brasil (1923 [1910]), Olavo Bilac critica

essa ma disposicao presente em alguns livros de leitura de entéo:

E’ um erro compor o livro de leitura - o livro unico - segundo o molde
das encyclopedias. Infelizmente, esse erro se tem repetido em diversas
produccdes destinadas ao ensino e constituidas por verdadeiros
amontoados didacticos, sem unidade e sem nexo, atravez de cujas paginas
insipidas se desorienta e perde a intelligencia da crianca [...] (BILAC,
1923, p. 6)

Sem um fio condutor, composicdes que claramente podiam estar reunidas sob a
égide de um tema em comum, como as que tematizam o nacionalismo, 0s animais, a
aprendizagem, entre outros, se situam em posicBes bastante dispares dentro da coletanea.
Ademais, como ja ressaltado, o arranjo da obra estaria mais precisamente ligado ao nivel
de entendimento do destinatario.

Quanto a escancado, constatamos que ha uma preferéncia pelo esquema de silabas
poéticas em heptassilabos (redondilhas maiores) e decassilabos, conferindo aspecto
popular e facil assimilacdo aos versos. Verificamos também a utilizacdo de composicGes
mais longas formadas em maioria por quartetos (quadras) em detrimento de géneros mais
tradicionais, como o soneto.

Nossa analise se voltard mais precisamente as pecas de maior representatividade da
orientacdo pedagogica vinculada & obra e as que demonstram certos elementos técnicos
voltados a uma intencionalidade ndo tdo utilitdria junto ao destinatario infantil.
Ressaltamos que, além da andlise textual, tentaremos tracar um estudo da relacdo entre as
composicdes e as ilustracbes que as acompanham, por vezes buscando na produgéo
pictorica oitocentista possiveis influéncias artisticas e tematicas para a producdo de tais
imagens. Neste sentido, a poesia “Pouco a Pouco” serve como uma verdadeira introdugédo
ao contetdo virtuoso do livro, pincelando principalmente sobre a valorizacdo do estudo, da

familia e do trabalho:
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POUCO A POUCO

NADA de pressa;

Bem devagar,

Que assimcomeca

Quem quer chegar.

E vai subindo o castello,
Pedra a pedra, airoso e belo...

O olhar attento,

A mao bemleve,

Que omonumento

Ao ar seeleve:

Mas paciéncia e cuidado,
Que sendo tudo é baldado.

Toda a existencia

Nos mostra e ensina

Que a impaciencia

Gera aruina:

Nao se corre em longa via;
Roma ndo se fez n’um dia.

[..]
(ROLIM, 1897, p. 11, grifo nosso)

A cadéncia musical aqui é construida aparentemente com o intuito de facilitar a
fixacdo dos preceitos pelas criancas: sdo oito sextilhas com versos simples nos moldes de
tetrassilabos, com predominancia dos acentos de intensidade nas segundas e quartas silabas
métricas, e de redondilhas maiores, estas com dominio dos acentos de intensidade nas
terceiras e sétimas silabas métricas. As rimas, em maioria graves, seguem 0 esquema
ABABCC, entre cruzadas e alternadas (emparelhadas).

A composicdo traz a perseveranca metaforizada como uma construcado a ser elevada
sem pressa, peca por peca, evoluindo a ideia de que os sonhos grandiosos seriam
alcancados aos poucos, com prudéncia e empenho. O elevar do belo castelo simboliza o
poder da paciéncia e do cuidado no realizar de qualquer tarefa. Ao final da terceira estrofe,
o ditado popular “Roma ndo se fez n’um dia” vem ressaltar que a pressa seria mesmo a
principal inimiga da perfei¢do, visto que a arquitetura classica continuava sendo um
modelo de exceléncia a época da publicacdo do compéndio de Rolim. Os versos seguintes
trazem um novo ensinamento, desta vez relacionado a influéncia que o estudo e a sensatez
teriam no bom desempenho dos intentos. O ato de ouvir os conselhos dos mais velhos

tambem ¢é assinalado com certo grau de idealizagdo.
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[...]

A gente pdde

Chegar a tudo,

Que nos acode,

Com senso e estudo:

E as palavras dos mais velhos.
Sejam nossos evangelhos.

A infinda meta

Dos nossos sonhos

Em linha recta

Vamos risonhos:

Sem medo aos bosques sombrios,
Fugindo sempre a desvios.

A vida é a lucta

De toda a hora;

Jogo e permuta,

Que revigora:

Render-se a gente a prequica,
E fugir & nobre lica.

Nao tem direitos
Quem, dos labores,
Foge aos preceitos

E evita as dores:

A natureza € um erario,
E todo o ser, tributério.

Quem foge 4 lida

Dos outrosseres,

Falta davida

Aos sdos deveres:

E - castellos sem trabalho -

Sé castellos de baralho.

(ROLIM, 1897, pp. 12-13, grifo nosso)

A autora ressalta, ainda, o foco que as criancas deveriam ter em consideracdo aos
seus objetivos e aspiragdes, seguindo sempre “Em linha recta”, sem temer os “bosques
sombrios” que podem surgir no caminho, nunca se desviando do que realmente importa.
Logo depois ela critica o vicio da preguica, apontando que a vida é pautada em luta, em
labor, triunfando quem ndo foge ao esforco.

A estrutura mantém-se regulando versos a semelhanca de provérbios, evidenciando
a importancia de se ter uma ocupacao trabalhista, na medida em que, metaforicamente, a
“A natureza € um erario, / E todo o ser, tributario”. O arremate aponta que sem

determinacdo, instrucdo e ponderacdo, nenhum castelo é concretizado, a ndo ser o de
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baralho. E marcante a presenca de uma voz poética adulta que se dirige ao leitor infantil
através de uma postura deveras normativa. A ilustragdo da poesia “Pouco a Pouco”, por
sua vez, traz duas criancas montando um castelo com pecas de domino, cumprindo um

papel simbdlico junto ao texto.

B

Figura 15 - Tlustragdo que acompanha a poesia “Pouco a Pouco”.

Pouco a Pouco

Fonte: ROLIM (1897, p. 10).

O menino e a menina da imagem, assim como as outras criancas desenhadas pelos
ilustradores do compéndio, nada mais sdo do que representacdes iconicas dos pequenos
que leriam a poesia de Rolim e que deveriam seguir 0s preceitos que a perpassavam. A
valorizacdo da paciéncia e do cuidado nos feitos da vida vem simbolizada na construcédo de
um castelo, tanto na poesia quanto na ilustracdo. Como vimos, 0s versos apontam que
“Roma nao se fez num dia” e essa ideia vem representada visualmente no modo como o
menino da imagem demonstra delicadeza e mindcia no empilhar das pecas de dominé, com
semblante tranquilo e concentrado, além do “olhar atento” e da “mao bem leve”
mencionados na composicao zaliniana.

Verificamos na gravura do compéndio poético a presenca das funcbes narrativa e
expressiva coordenadas a fungédo conativa, com a composicédo visual ressaltando a acéo, a
postura, 0s gestos e o semblante facial dos personagens buscando influenciar o
comportamento do destinatario, mediando emocGes e sentimentos, reforcando o papel
moralizante do texto verbal. A expressividade da fisionomia e do porte corporal ainda pode

ser realcada por varios recursos da linguagem ndo verbal, “como o angulo de
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enquadramento, a perspectiva, a presenca maior ou menor de cendrio, jogo de luz etc.”
(CAMARGO, 1998, p. 47).

A escolha das pecas do jogo, aparentemente surgido na China, liga-se a duas
perspectivas: tratar-se-ia de um reforco ao simbolo da construgéo do castelo, ja que, como
indicam os versos, um castelo de cartas de baralho seria feito sem a mesma dificuldade,
também constituindo um indice da forte presenca do jogo nas brincadeiras infantis do
Oitocentos, como retratado numa tela do pintor suico Albert Anker (1831-1910), datada da

segunda metade do seculo XIX:

Figura 16 - Tela “Das Madchen mit den Dominosteinen” (A menina e as pedras de domind), de
Albert Anker.

emer—— i i |

Fonte: <http://www.sightswithin.com/Albert.Samuel. Anker> Acesso em: 12. dez. 2016.

O quadro retrata uma menina igualmente atenta ao empilhar as pecas de doming,
ressaltando a sensatez ligada ao joguete. A inspiracdo nacionalista, outro expressivo
principio propagado junto a producdo literaria infantil no Oitocentos, se faz presente em
Livro das criancas (1897) de forma enfatica em apenas duas composi¢des. A primeira

compde a secdo dedicada ao sobrinho de Zalina Rolim:

PELA PATRIA!

EIL-A! Como é bonita!
- Arma de general! -
Vel-a sdmente, excita
Bravura sem igual.

Scintilla a folha de aco,
Como um espelho ao sol;
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E, em tudo, accende um traco
De fulgido arrebol.

Os copos sdo de prata,

E, a0 seu contato, a mao

Guerreira sente-se, e apta
Para a mais nobre acgéo.

Com ella, ante o perigo.
Sinto-me forte, audaz,

E a furia do inimigo
Desce a implorar-me paz.

Eﬁg)LlM, 1897, p. 34)

A poesia “Pela Patria!” conserva seis quadrinhas (quartetos), com esquema em
hexassilabos, alternando rimas graves e agudas de forma cruzada (alternada), respeitando o
plano ABAB. H& proeminéncia dos acentos de intensidade nas segundas, quartas e sextas
silabas métricas, respectivamente. Verificamos o rigor da utilizacdo de uma linguagem
rebuscada, muito mais relacionada ao semblante ufanista que ao pequeno leitor.

O teor ufanista se faz claro desde a exclamacdo no titulo da composicao,
anunciando, em grito solene, o contetdo dos versos. O inflamado eu-lirico em primeira
pessoa informa sobre o seu orgulho em portar uma espada, forte simbolo civico ligado ao
exército. A descricdo, feita em tempo presente, indica tratar-se de uma rapineira, tipo com
lamina mais comprida e estreita fixada a um punho em forma de copo que teve grande
popularidade na Europa. Tal detalhe evidencia uma forte conexdo da producgédo escrita
nacional com o contexto cultural do estrangeiro. Tal arma ofereceria coragem e soberania
ante os adversarios. Ainda compde o quadro a figura de um exuberante corcel que

disseminaria os feitos e a valentia desse eu-lirico.

[...]

E o meu corsel se inflamma,
Galopa e corre e voa;

E do meu nome a fama,

Por toda a parte echoa.

E eu hei de abrir fileiras,
E glérias mil e mil
Colher, sob as bandeiras,
Ovantes, do Brazil!
(ROLIM, 1897, p. 35)
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Por fim, vemos a conclamacdo de um futuro de glérias ante o hastear de nossas
bandeiras. A composicao propde a unido de uma experiéncia pessoal, a brincadeira infantil,
ao contexto social que exaltava o patriotismo por via de exortacfes diretas e emprego de
elementos militares destacados em exuberancia.

De acordo com Carvalho (1990), herdis sdo simbolos poderosos que encarnam
ideias e aspiragdes, tornando-se pontos de referéncia e identificacdo coletiva. S&o, por isso,
instrumentos eficazes para atingir a cabeca e 0 coracéo do povo a servico da legitimacéo de
regimes politicos. Segundo o autor, a falta de envolvimento real do povo na implantacdo de
um regime leva a tentativa de compensacdo, por meio da mobilizagdo simbolica
(CARVALHO, 1990, p. 55).

Neste sentido, o sentimento de nacionalismo aparece de forma mais evidente na
ilustracdo que acompanha a poesia em questdo, configurando a alegoria de um heroi
nacional para aparentemente incentivar o entusiasmo e a dedicaco pela patria. O menino
representado sobre a cela de um cavalo de brinquedo traz no rosto um semblante sério
aliado a uma postura elegante e rigida, ressaltando o uso da fungdo expressiva para o

desenvolvimento do sentimento civico.

Figura 17 - llustracéo que acompanha a poesia “Pela Patria!”.

PELA PATRIA!

Fonte: ROLIM (1897, p. 33)

E interessante perceber sua semelhanca com a famosa pintura a 6leo de Henrique

Bernardelli (1858-1936), intitulada “A proclamagdo da Republica”. O quadro é totalmente
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dominado pela presenca do marechal Deodoro da Fonseca, que ocupa todo o primeiro

plano numa cléssica exaltagdo do her6i militar, montado num fogoso cavalo.

Figura 18 - Tela “A proclamagdo da Republica”, de Henrique Bernardelli.

-
“

- e

Fonte: CARVALHO (1990, p. 97)

Os grandes homens envolvidos no processo de mudancas vinculado a implantacao
da Primeira Republica eram exaltados publicamente, constituindo, certamente, um modelo
para 0s meninos. A gravura, assim como a tela, traz uma énfase personalista ainda maior
que a da arte de Pedro Américo (1843-1905) sobre a proclamacdo da Independéncia. A
ilustracdo ressalta ainda mais os valores presentes na poesia que acompanha. A perspectiva
afetada dos versos de “Pela Patria” difere um pouco da fundamentacdo da poesia
pertencente a parte do livro oferecida as irmés da autora:

ONDE ESTA A PATRIA?

“E AQUI?” - Nao, Lucia; do outro lado - espera.
Essas terras, que vés, sdo velhos mundos:

A Europa, o templo, onde a sciéncia impera,

E a Asia e a Africa, tumulos profundos.

“Tumulos?” - Sim, de seculos violentos,

Que hoje a sciéncia passo a passo explora:
Legendas, tradicBes e monumentos

De homens, que ao mundo deram leis outr’ora.

“E aqui ao Sul?” - A Australia, aves estranhas;
Ilhas, que em bancos de coral se aprumam;
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Minas de ouro; florestas e montanhas,
Que a canneleira e o sandalo perfumam.

“E a América?” - Eil-a, emfim, aos teus olhares:
A Oeste - elevacdes de enorme serra;
Espumejando a Leste, infindos mares,

E, entre palmeiras, linda, a nossa terra!

“Quero vel-al... Meu Deus! é tdo pequeno

O cantinho de terra, a que pertengo!”

- Como te enganas, Lucia! O seu terreno

E quase igual & Europa; € grande, é imenso!...

E para mim é mais que o mundo inteiro,
Meu formoso Brazil, Patria queridal...

Por elle eu quero ser forte e guerreiro,
Dar-lhe o meu sangue, consagrar-lhe a vida.

Quem me dera fosse eu ja homem feito
Em altura, e saber, e nobre entono,
Para abrigal-o & sombra do meu peito
E eleval-o da gloria ao régio throno!

E aqui, irméazinha: olha o torrdo fecundo,
A cuja sombra 0 nosso Lar se abriga;
N’este circulo de ouro é 0 nosso mundo,
O altar augusto, a que a affei¢do nos liga.

E Séo-Paulo, onde estd? Ndo vejo nada
N’este globo téo liso e tdo bonito?
Deixa-me Vér a terra abengoada,

Onde nasceu nossa Mamai, Carlito!
(ROLIM, 1897, pp. 63-65)

O arranjo lirico de “Onde Esta a Patria?” € composto apenas por decassilabos,
incorporando nove quartetos com rimas totalmente graves, organizadas de forma alternada
em ABAB, com os acentos de intensidade sendo distribuidos com predominancia nas
segundas, sextas e décimas silabas poéticas. Os versos novamente priorizam 0 rigor
linguistico, trazendo criancas discutindo coordenadas geograficas em alguma
representacdo cartografica do globo terrestre, em que apontam localidades que vdo desde
0s grandes continentes a determinadas nacGes, apresentando muitas de suas caracteristicas
historicas e demograficas - o que também ressalta o valor dos estudos cientificos que
cresciam na época.

Verificamos a presenca de apenas dois interlocutores, a menina Lucia e 0 menino
Carlito. N&o sabemos quem é o mais velho, mas o0 garoto aparenta ter mais conhecimento

do que a personagem feminina, j& que ela faz perguntas respondidas prontamente por ele,
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no presente da enunciagdo. Em meio a tantas referéncias prescritivas, Zalina Rolim d&
énfase ao nosso pais por meio do discurso apaixonado de Carlito, além do destaque dado a
cidade Sdo Paulo, acentuando o valor do nacionalismo nesta composicdo. O Brasil se
particulariza em sua fertilidade e imensid&o territorial, com o discurso exaltador do menino
evocando a importancia de honra-lo e enché-lo de glorias. Ha4 novamente a vontade de um
garoto em ser forte para torna-se um her6i civico, louvando a nagdo como um “altar
augusto”, em comparagao a importancia do primeiro imperador romano, Augusto (63 a.C.-
14 d.C).

Na ilustracdo, vemos uma terceira crianga, ao que tudo indica mais jovem que a
representacdo dos interlocutores, trazendo a tona novamente o papel de abrangéncia da
gravura em relacdo aos versos. Sobressaem na imagem os detalhes do cdmodo em que 0s
pequenos sdo apresentados, como a estante abarrotada de livros, além dos trajes
requintados dos personagens, que ostentam uma aparéncia de bem cuidados. A estampa faz
alusdo ao titulo da poesia, visto que as criangas parecem procurar a patria na réplica do

globo terrestre.

Figura 19 - llustragdo que acompanha a poesia “Onde Esta a Patria?”.

ONDE ESTA A PATRIA?

Fonte: ROLIM (1897, p. 62)

A partir da ilustracdo, verificamos que a publicacdo também se apresentava, em
determinados momentos, como um possivel meio de propagacao da idealizacdo aos habitos
da elite abastada, que seguia o refinado estilo europeu. Percebe-se, ainda, em alguns

detalhes das imagens do compéndio, certa énfase na fartura e na modernizacgdo, simbolos
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da Belle Epoque, principalmente, através da representacio de ambientes amplos com
sofisticados objetos de decoragdo, como na poesia “O Relogio”, ultima da coletanea, que
trata da descricdo de um antigo aparelho que acompanhou geracfes de uma familia, mas
que permanece suntuoso. Todavia, nota-se um maior apreco em Livro das criancas (1897)
pelo ambiente campestre, presente na maioria das composi¢cdes em verso e ilustragdes.
Como apontamos anteriormente, a presencga de elementos do ambiente rural sempre se fez
clara na producdo da escritora paulista. Além da sugerida relagdo com sua infancia
interiorana e com o culto da vida no campo propagada no periodo, percebemos na obra em
questdo uma associagdo das poesias com o entusiasmo pelo trabalho como meio essencial
da realizacdo social.

Diversas gravuras mostram a realidade vivida pela maioria das criangas pobres que
frequentavam as escolas daquela época, em meio a plantacdes, descalgos, vestindo roupas
simples, cumprindo papéis importantes e dignos na economia familiar. Trata-se do caso da
imagem que acompanha o frontispicio da publicacdo, “O Rapaz Pescador”, que retrata um
menino de vestes simples, descalco, a observar o mar. Ao seu lado, encontra-se uma

menina sentada na relva da praia.

Figura 20 - llustragdo que acompanha o frontispicio de Livro das criancas (1897).

‘ A ~

Fonte: ROLIM (1897, p.2)

E interessante assinalar que esta é a Unica grande ilustracdo do livro que, mesmo
recebendo um titulo, ndo acompanha uma poesia homénima. Este aspecto pode ser
explicado pela relevancia simbolica na escolha da primeira gravura do compéndio que,

associando-se a imagem da capa, ressaltaria os elementos bucdlicos das composi¢des de
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Rolim, a condi¢do social da maioria das criangas brasileiras ou a importancia do
destinatario entrar em contato com o meio natural. Outra justificativa se conectaria a
hipdtese anteriormente apontada de que 0s versos zalinianos teriam inspiracdo nas gravuras
encomendadas previamente, com a ilustracdo em questdo aparentemente sendo descartada
como tema pela escritora e realocada para o inicio da obra. Ademais, é certo que a
realidade em contato com o mar se faz presente em outros dois marcantes momentos de
Livro das criancas (1897). Os versos de “Receios” tratam do sentimento de temor presente
nos lares cujo patriarca era pescador, oficio comum as comunidades rurais no periodo do

entresséculos.

RECEIOS.

QUE dia negro!... A tempestade ronca
Sobre 0 modesto lar;

E, chicoteando a penedia bronca,
Zune 0 vento do mar.

VV6am gaivotas céleres, em bando,

De outras plagas em pos...

E o mar ulula e geme, inflando, inflando
O seu dorso feroz.

Fogem barcas de pesca uma pds uma,
Risca, rapido, o ceu,

Um fulgurar de luz, rompendo a bruma.
Do turbido escarceu.

[..]
(ROLIM, 1897, p. 67)

A poesia é formada por dez quadras, com rimas em ABBA que alternam graves e
agudas, intercalando decassilabos e hexassilabos (heroicos quebrados). Os acentos de
intensidade se encontram com predominancia nas primeiras, quartas, sextas e décimas
silabas métricas. As trés primeiras estrofes constroem uma atmosfera sombria envolvendo
a descricdo de um temporal, com atencdo especial ao relampejar entre as nuvens
carregadas e ao assustador efeito sonoro da ventania sob o litoral. Em seguida, o olhar do
eu-lirico adentra a modesta casa de uma familia que presumivelmente vive naquela regido

praiana.

E na casinha humilde, ai! que temores,
Quantos suspiros vaos!
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A méi esconde o olhar, pleno de dores,
No concavo das maos.

V/0a-lhe ansioso o coragéo do peito
Buscando, entre o negror

Do mar, a vela do barquinho estreito
Do esposo pescador,

A vela branca, que nos outros dias
Aponta e surge alem,

Ligeira e mansa, cheia de alegrias,
Mensageira do bem,

A pequenina barca, o seu thesouro,
Tao novinha e tdo boal

Que tanto & noite, como ao brilho louro
Do sol, nos mares voa,

D’onde Ihe vem aos lares a abastanca,
Que enche os celeiros nus,

E que, leve, nas aguas se balanca,

Se 0 pescador conduz...

Tenta sahir, n’um desespero fundo,
Entre perigos mil...

Mas os filhinhos vé s6s n’este mundo
E esconde o olhar febril...

Pela janella aberta olha-se um brago

Do mar negro e feroz;

Longe, as gaivotas, vao cortando o espaco,
Veloz, veloz, veloz...

(ROLIM, 1897, pp. 67-69)

A composicdo consegue construir de maneira bastante eloquente a exposicdo do
quadro emocional de uma mulher em relacdo ao esposo pescador que ndo voltara para
casa. O misto de tristeza, ansiedade e desespero faz com que ela imagine a embarcacéo do
companheiro, uma fonte de sustento e felicidade que agora pode lhe trazer toda a sorte de
males. Num subito de aflicdo, ela pensa em sair em sua busca, mas desiste em razdo dos
pequenos rebentos, a quem dissimula a angustia. Ao final, através da janela aberta veem-se
gaivotas voando, apontando certa esperanca de que, assim como as aves, 0 pescador
consiga, com destreza, fugir da tormenta.

Os versos aparentemente ndo carregam explicitamente nenhum valor moralizante,
constituindo o retrato de uma situacdo concernente a realidade social de uma grande
parcela da populagédo que entdo sobrevivia da extracdo de frutos do mar. Podemos reportar
ao desejo de Vieira e Almeida (1891) em fazer sentir aos pequenos leitores o sentimento de
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compaixdo pelo sofrimento alheio, com a composicao zaliniana envolvendo o proposito de
modificar impetos de génio assim como 0s contos de suas contemporaneas.

Esta perspectiva também se ligaria as composigdes “Sem Rumor”, que trata da boa
vontade de uma menina em alimentar um velho mendigo, e “De Volta Ao Lar”, remetendo
a emogdo de uma mae com o retorno do filho ao seio familiar, ambas retratando situaces
reais que ndo se ligam diretamente ao ensino moralista, mas que podem abarcar a
inspiracdo virtuosa. Todavia, esse pressuposto ndo se faz claro, abrindo margem para sua
interpretacdo como pura fonte de entretenimento. No caso especifico de “Receios”, a
envolvéncia atmosférica através de verbos no tempo presente traca imagens de forma
semelhante a qualquer outra poesia escrita na época, ndo se ligando, assim, a um
demarcado papel pedagdgico.

A ilustracdo que acompanha a poesia a primeira vista desempenha a funcgéo
representativa unida a funcdo expressiva, trazendo a imagem de uma mulher cobrindo o
rosto com as maos, gesto de dor de uma mae que se angustia ao perceber os filhos “s6s”,
sem a presenca do pai. A imagem apresenta uma suposta filha ndo mencionada em detalhes
na poesia, evidenciando uma eminente funcdo conativa em seu arranjo, ressaltando uma
possivel valorizacdo da conjuntura familiar e a importancia do afeto ante uma situacéo

aparentemente conhecida pelas criancas que teriam contato com a publicacao.

Figura 21 - Tlustragdo que acompanha a poesia “Receios”.

RecElos

Fonte: ROLIM (1897, p. 66)
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Sabemos, com a leitura da composi¢do, que uma tempestade traz a incerteza de
volta em relagdo ao esposo e aterroriza a figura feminina adulta da gravura, que aparece em
posicdo sentada, sendo acalentada pela menina. Ao lado das duas, ha um cesto em que
podemos notar um bebé dormindo. No canto esquerdo superior, através do vidro da janela
(fechada, diferentemente do que é descrito nos versos), um relampago indica um temporal,
0 motivo da preocupagdo da mde. As gaivotas mencionadas no arremate também néo
aparecem, com o desalento permanecendo em realce.

O entalhe em tons enegrecidos ressalta a melancolia da cena, também indicando o
emprego da funcdo estética, que justamente enfatiza a estruturacdo de elementos visuais
como “linha, forma, cor, luz, espaco etc.”, em uma configuracdo que pode ser construida
através de diversos niveis de organizacdo: “estruturas lineares, formais, cromaticas etc.,
agenciando repeticOes, alternancias, simetrias, contrastes etc.” (CAMARGO, 1998, p. 48).

O lamento das mulheres de pescadores demonstra-se uma ocorréncia bastante
comum no final do século XIX, como podemos verificar na representacdo apresentada pelo
pintor portugués Julio de Souza Pinto (1856-1939).

cido”, de José Julio de Souza Pinto.
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Figura 22 - Tela “Barco Desapare

, .u\‘; u

s/view/103/artist>. Acesso em: 12. dez. 2016.
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Fonte: <http://www.m‘f1eu rtecontemporénea.pt/ArtistPiéce

A tela em questdo, “Barco Desaparecido”, datada de 1890, através de componentes
significativos, como 0s destrocos de naus e uma ancora fincada proxima aos pés de duas
formas femininas com expressao de grande tristeza, incorpora a dramaticidade sentimental
sucedida a tantas maes, filhas, avos e conjuges de pescadores em meio aos receios trazidos
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pela tempestade. Tecendo uma curiosa oposi¢cdo em relagdo a composicdo discutida,

encontramos os versos de “No Mar”:

NO MAR.

TOALHAS verdes, alva espuma,
Areia branca sem fim,

E as ondas, que, de uma a uma,
VVém quebrar-se ao pé de mim.

Longe, um barco leve, leve,
Cortando o espelho do mar,
Com velas brancas de neve,
Que o vento enfuna a cantar.

E o barco avanca ligeiro
N’um garbo de quem conduz
Goso placido e fagueiro
Das aguas verdes a flux.

Vem de outras terras e praias,
Que eu ndo conheco, e nem sei
Onde assentam suas raias,
Qual seu nome e sua lei.

No largo bojo profundo,

Que lindas cousas ndo traz!

Vem das plagas de outro mundo?
E mensageiro de paz?

Uma cangéo, doce e bella,
Voz de marinheiros, vem,
N’uma toada singela,

Que afaga o peito e faz bem.

E eu sonho ignotos paizes;
Ceus de esplendido fulgor;
Vergeis de ricos matizes;
Rios de ingente rumor;

Cidades, palacios, quintas;
Sons de outra lingua; outra voz;
Decorag6es de aureas tintas,

E outros povos como nos...

E a visdo prende-me a vista...

E eu sonho - crescer... crescer...
E, olhos de sabio e de artista,
Por todo o mundo estender.
(ROLIM, 1897, pp. 75-76)
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Esta poesia é formada por nove quadras de heptassilabos, seguindo o esquema de
rimas em ABBA, alternando graves e agudas, com as silabas de intensidade sonora
presentes primordialmente nas primeiras, segundas e sétimas silabas poéticas. Logo
percebemos que os aspectos climaticos descritos aqui muito diferem dos apontados
anteriormente.

E como se, neste momento, a imagem formada na lembranca da mie de “Receios”,
de uma embarcacdo a deslizar pelas aguas do mar, agregasse mais detalhes. Todavia, temos
agora uma voz poeética em primeira pessoa a indagar-se sobre a procedéncia da nau que
avista da praia. Ela conta que ouve o cantar de sua tripulagéo, o despertando o sonho de
conhecer outras localidades, povos e culturas. Na dltima estrofe, descobrimos que o eu-
lirico € uma crianca que deseja logo crescer para poder percorrer e explorar todo o mundo.

Novamente, estamos diante de uma peca que foge ao moralismo, talvez de forma
até mais intensa por ndo acarretar qualquer possibilidade de sentido utilitario. Os versos
montam uma representacdo positiva da vida em alto-mar, mas ndo necessariamente
atribuem atencdo as formas de trabalho que circundam esse cenario, preferindo destacar
sua significacdo junto as possibilidades que acarretaria. A ilustracdo que os acompanha,
entretanto, muito difere do seu tom ao mostrar uma embarcacao enfrentando o que parece
ser um temporal.

Sdo latentes as funcbes narrativa e estética. O elemento central da figura esta
rodeado do que aparentam serem fragmentos de outros barcos, navegando sob um céu
encoberto de intensa névoa e composto de linhas de entalhe em direcdo transversal,
possivelmente indicando a presenca de chuva. Esta discrepancia entre o texto visual e o
verbal ressalta a hipotese da inversdo na relacdo poesia-ilustracdo na construcdo de Livro
das criancas (1897), com a escritora tendo a aparente liberdade artistica de nao seguir a
risca os detalhes desenvolvidos pelos produtores das imagens, dando luz a suas poesias
também através de outras inspiracdes. Nesta perspectiva, podemos inferir que o sentido ou
funcdo atribuida as imagens presentes no compéndio pode convergir ou diferir das

preocupa¢Oes manifestadas pela escritora da obra.
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Figura 23 - Tlustragdo que acompanha a poesia “No Mar”.

No Mar

Fonte: ROLIM (1897, p. 74)

Ainda podemos indicar que uma maior ligacdo desta gravura com a composicéo
“Receios” estaria relacionada a uma possivel aproximac¢do no arranjo estrutural do livro,
que pode ter sido modificado no momento de edicdo. Voltando a discussdo sobre a

tematica do trabalho na coletanea, destacamos os versos de uma composic¢éo laudatéria:

O TRABALHO.

VOU cuidar nas minhas plantas;

Levo a enxada e o regador.

Que alegria nas fléres! Quantas, quantas
Nasceram a este dia creador!

E’ preciso visital-as;

Dar-lhes logo as boas vindas.

Meu Deus! E todas se expandindo em galas!
Dhalias e rosas nunca vi tdo lindas!

Loiro par de borboletas

Sinto esvoacar sobre mim.

Bem sei: anda & procura das violetas
E ndo sabe os recantos do jardim.

Que tolinhas! O perfume

N&o lhes ensina o caminho?

O perfume da flér é como o lume:
Attrae a gente ao desejado ninho.

Bom. L4 seguem meu conselho:
Adiantam-se leves no ar...
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Até logo, até logo!... E eu me apparelho
Para em calma e socego trabalhar.

O trabalho revigora;

Eu goso, quando moirejo;

A fina aragem, que os vergeis explora,
Tem a dogura magica de um beijo.

E nem o sol me faz medo:

Supporto-o fresca e louca.

Apenas, se em labor demais me excedo,
Levo no rosto as tintas da roma.

E sinto um goso profundo,

- Que é a minha esplendida messe,
Ao saber que sou util n’este mundo,
E alguem da minha proteccao carece.
(ROLIM, 1897, pp. 52-53)

Esta poesia possui dez quadras formadas totalmente por redondilhas maiores de
rimas ABBA, com maior proeminéncia de intensidade sonora nas segundas, quartas e
sétimas silabas métricas. A peca até a quinta estrofe evidencia elementos que envolvem a
atividade de jardinagem, desde os instrumentos de lida até conhecimentos relacionados as
flores, chegando a fazer aluséo a sua importancia para os diferentes ciclos da natureza. Este
aspecto retoma o constituinte bucolico comum a maioria das composi¢fes infantis de
Rolim, aliando-o0 ao pedagogismo.

Todavia, as trés Gltimas estrofes deixam clara a finalidade moral, destacando a
felicidade em ser (til a algum servico, no caso, na protecao e cuidado das plantas. O tom
alegre dos versos une-se ao presente dos verbos para inculcar nas criangas o valor de se ter
um oficio. A ilustracdo acaba completando o sentido do texto verbal ao representar uma
menina bem vestida e de semblante sereno como jardineira, manifestando as funcbes
narrativa e expressiva. Tal crianca demonstra-se como pertencente a uma classe abastada
em comparacdo a representacdo infantil das figuras que acompanham outras poesias cuja
matéria também evoca o mérito e a dignidade do compromisso trabalhista: “Lucros e
Honras”, que delineia virtualmente os personagens Pedrinho e Tonico do texto verbal
como dois simplérios limpadores de chaminé (novamente, uma possivel influéncia
europeia), ¢ “Em Caminho”, com eu-lirico em primeira pessoa - uma menina filha de
lavradores a levar o jantar de seu pai na roga - sendo detalhado com fei¢cdes humildes em
meio a um cenario campestre. Ndo ha qualquer detalhamento de qualquer personagem

feminino em “O Trabalho”, muito menos a indicacdo de género do eu-poético, 0 que nos
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permite atribuir & gravura a fungdo simbdlica relacionada a representacdo imagética da
possivel dedicacdo infantil ao trabalho. Através desta funcéo, a imagem pode ser “investida
de significados convencionais” sobrepostos ao seu referente, “mesmo que arbitrariamente”
(CAMARGO, 1998, p. 47).

Figura 24 - llustracGes que acompanham as poesias “Lucros e Honras” “Em Caminho” e “O
Trabalho”.

ROS E HONRAS Em CAMmNHO

O TrABALHO.

Fonte: ROLIM (1897, pp. 39; 43; 51)

Mantendo o contato entre a crianca e 0 ambiente natural, mas escapando a virtude
do trabalho, ressaltam-se trés composi¢des no livro de leitura escrito por Zalina Rolim. Na
poesia “Em Excursao de Prazer”, a autora descreve a brincadeira de um casal de irmdos e

suas percepcOes acerca do cenario campestre em que se divertem:

EM EXCURSAO DE PRAZER.

LADEIRA abaixo, a carrocinha,
Macia e leve, vai rodando...

Lili no assento vai s6zinha;
Julio a conduz, cantarolando.

Por entre as alas de verdura,
N’um despertar de sons fagueiros,
A roda trépida murmura,
Correndo em torno dos canteiros,

E, onde ella passa, extensa fita
Avinca a terra tmida e fofa;

A manta escura e tdo catita

O assento duro aquece e estofa.
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D’entre a folhagem, trilo a trilo,
Passaros dizem-lhe: Bom dia!
E, estridulando, accorda o grilo;
E o vento a musica assovia.

E Julio esquece, no trabalho,
Calor de sol, pena ou fadiga,
Pelo caminho abrindo atalho,
Cantando alegre uma cantiga.

Pagam-lhe tudo - o riso ledo

E a voz da irmd, radiosa e mansa;

E mais se esforca no brinquedo;

E roda o carro, e avanga, e avanca...

Nem olha ou sente as maos vermelhas;
Do bem, que faz, palpita e gosa;
Céram-lhe o rosto aureas centelhas
Da luz do sol, clara e formosa.

Ondeia no ar cheiroso e brando,
Almo frescor que revigora;

E a carrocinha vai rodando,

E sobe e desce, estrada em fora...
(ROLIM, 1897, pp. 18-19)

Formada por oito quadras de octassilabos, com rimas em ABAB, predominando as
graves, prevalecendo o acento tdnico nas primeiras, segundas, quartas, sextas e oitavas
silabas poéticas, esta peca acompanha a carrocinha em que Lili é empurrada por Julio pela
varzea do que parece ser alguma plantacdo. O eu-lirico destaca em tempo presente que 0
divertimento do menino é tanto que ele ndo da atencao ao calor e ao nivel de esforco fisico
empregado a tarefa de impulsionar o peso da irma para frente, visto que até cantarolava ao
correr sob a terra Umida e fofa: o riso da irméa Ihe supre qualquer dificuldade.

A aproximacdo com os animais e elementos naturais evoca o “bom dia!” dos
passaros, a musica assoviada por um grilo, além da atribuicdo de adjetivos, referindo-se a
um “ar cheiroso e brando” e a uma luz do sol “clara e formosa”. Percebemos que esta
composicdo foge totalmente & intencionalidade utilitaria, compreendendo a exposicdo de
um meio de recreacdo festejado por criancas do século XIX, novamente enfatizando o
meio rural em aparente referéncia a infancia da propria Rolim. A poesia “Em Ferias”

também retrata muito bem esse extrato social infantil ligado ao cenario interiorano:



EM FERIAS.

NO campo a gente madruga;
Deixa-se a cama cedinho,
Quando a aurora accorda o ninho
E o orvalho as plantas enxuga.

O céu é todo rubores;

Toda a campina, um velludo...
E ondeia e espalha-se em tudo
O aroma vivo das flores.

Sai das verdes profunduras
Barulho d’agua, ligeiro,

Como um som de voz fagueiro,
Falando de cousas puras.

E deleita e aviva o olfacto,
O cheiro forte e sadio,

Que vem das margens do rio
E dos verdores do matto.

Os burricos vao espertos,

N’um trote, campina em fora,
Alongando o olhar, que explora
Longinquos plainos desertos

E as vozes dos pequeninos
Ressoam festivamente,

No frescor do ar transparente,
Em vivos sons crystallinos.

Na frente, 0 mais corajoso,

- Chapéu na mao, prompto e ledo,
Explora o campo, sem medo,
Todo radiante de gozo.

E, farejando o caminho,
Pendente a lingua vermelha,
O cdo, no olhar, o aconselha
A dar a rédea ao burrinho.

Das frescas moitas cheirosas,
Tintas de alegres matizes,
Erguem o voo as perdizes,
Batendo as asas plumosas.

E mil insectos, zumbindo

No ar puro da madrugada,
Sonorizam toda a estrada

N’um concerto extranho e lindo.
(ROLIM, 1897, pp. 48-50)

106
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Com arranjo notavelmente descomplicado, com dez quadras de redondilhas maiores
e rimas em ABAB totalmente graves, predominando o acento tonico nas segundas, quartas
e sétimas silabas poéticas, esta composicao revela o habito de passear a cavalo no periodo
de férias vinculado as criancas do campo. Acompanhadas de burricos e cachorros, 0s
pequenos despertam para a caminhada ainda na madrugada, a fim de aproveitar ainda mais
cada dia livre do trabalho e dos estudos.

Mais uma vez, a descri¢cdo pelo eu-lirico em primeira pessoa (que, nesse caso, nao
sabemos ser crianca ou adulto) assinala os componentes naturais das paisagens encontradas
no caminho, como o “aroma vivo das flores”, as perdizes a levantar voo e o zumbindo dos
insetos. No entanto, a contemplagdo a natureza se apresenta de maneira mais emergente em

“Amigos Por Toda a Parte”

AMIGOS POR TODA A PARTE.

MANHA de primavera:

Nos ares vda um cantico festivo -
Leve rumor de voz, barulho vivo,
Ao sol, que reverbera.

Tudo verde e cheiroso!

Longes florestas, proximas campinas,
E, em tudo, a palpitar como azas finas,
Um fremito de goso.

Por toda a parte flores!
Aureas, roxas, azues, brancas, vermelhas...
E, em zumbidora orchestra, andam abelhas
Correndo os arredores.

Gorjeiam passarinhos...

E Lydia vai seguindo alegremente,
N’um bem-estar de espirito contente,
Ao longo dos caminhos.

Orla, um ribeiro, a matta,

Alvo, entre margens de velludo eterno;
O gaio azul do ceu de um brilho terno
Nas aguas se retrata.

Serena paz bemdita,

Como um perfume, estende-se por tudo...
E, olhos abertos, canteloso e mudo,

Fiel a cauda agita.

E os olhos t&o suaves
De Lydia, e os doces labios cor de rosa,
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Riem-se & luz do sol, fina e radiosa,
E ao cantico das aves.
(ROLIM, 1897, pp. 81-82)

Trata-se de outra composicdo mais curta em extensdo, também escrita em dez
quadras, desta vez intercalando hexassilabos e decassilabos, seguindo o esquema de rimas
em ABBA totalmente graves, com prevaléncia da tonicidade nas segundas, quartas, sextas,
oitavas e decimas silabas poéticas. O eu-lirico mostra o encanto da menina Lydia com as
maravilhas naturais que a cercam, envolvendo seus sentidos em um jogo de descobertas,
mencionando desde o canto dos passaros, passando pelo cheiro da vegetacdo, as multiplas
cores das flores, até o zunir das abelhas, o reflexo do céu nas &guas de um ribeirdo e a
textura aveludada da relva de suas margens. A felicidade da garota reflete-se nos seus
olhos cautelosos que “riem-se” ante a luz do sol. Assim como “Em Férias”, esta poesia
também nédo deixa claro qualquer aplicacdo pedagogica, consistindo em versos de puro
deleite, mesmo que vinculados a certa idealizacdo do ambiente campestre e dos elementos

que o circundam.

9

Figura 25 - Ilustragdes que acompanham as poesias “Em Excursdo de Prazer”, “Em Férias” e
“Amigos Por Toda a Parte”.

EEN AM1G0s POR ToDa A PARTE
Em EXCURSAO DE PrAZER EM FERIAs

Fonte: ROLIM (1897, pp. 17; 47; 80).

As ilustracbes que acompanham as trés composi¢cOes seguem quase que
estritamente o conteddo proposto pela autora, cumprindo a funcao representativa, aliada as
funcdes narrativa e expressiva. A ilustragdo de “Amigos Por Toda Parte”, inclusive, muito

se assemelha a imagem de capa do compéndio, trazendo uma menina com flores nas maos
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e acompanhada de um cachorro, a caminhar em um ambiente bucélico. Torna-se essencial
retomar a nogdo de que a emergente literatura infantil brasileira sofreu grande influéncia
do Romantismo aplicado a literatura destinada ao publico adulto. A énfase entregue a
natureza, ndo0 como mera paisagem, mas como entidade que interage com o eu-lirico,
evidencia que Zalina Rolim estava em consonancia com as correntes estéticas vigentes em
seu tempo.

A importancia oferecida a aprendizagem das primeiras letras também tem espaco
em Livro das criancas (1897). A poesia “A Primeira Ligdo” conta uma historieta centrada
na figura de um menino que descobre a palavra escrita através da irm@ mais velha, que

desperta a sua curiosidade para a leitura.

A PRIMEIRA LICAO

RAUL néo sabe lér;

E um traquinas, que vive toda a hora
Pela campina em fora

A correr, acorrer...

Desde pela manha,

Salta do leito em fraldas de camisa,
E por tudo deslisa

Numa alegria séa.

Nada de livros, ndo;

Para ele a campina, os passarinhos,
Os assaltos aos ninhos,

A pescaao ribeirédo

E as corridas em p6s

Dos bezerros e cabras e novilhas,...
Rasgando asperas trilhas,

Veloz, veloz, veloz!

Mas, um dia, elle viu
Airmazita no livro debrucada,
E 0 som de uma risada

O ouvido lhe feriu.

Que teria, meu Deus!

Aquelle grande livro tdo pesado,
Ali dentro guardado,

Longe dos olhos seus?

E approximou-se mais.

Cecy, toda entretida na leitura,
Mostrava, rindo, aalvura

Dos dentinhos iguaes.
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E o pequenito a olhar,

Mas debalde; no livro, aberto em frente,
Lettras, lettras, somente...

Raul péz-se a chorar.

Pois néo estavaali
Um livro injusto e mau, que até escondia
A causa da alegria
Da risonhaCecy?

Mas a irma, tal e qual

Uma bondosa mai ao filho amado,
Fel-o assentar-se ao lado

E explicou-Ihe o seu mal.

E com tanta razéo

Que, abrindo attento o livro mysterioso,
Raul pediu, ansioso,

A primeiralicdo.

(ROLIM, 1897, pp. 21-23)

A composi¢do é uma das mais longas do compéndio, com onze quadras compostas
por trés versos hexassilabos e um decassilabo, com esquema de rimas em ABBA,
alternando graves e agudas. Raul evoca um comportamento tipico das criancas do campo,
vivendo de brincadeiras que envolvem elementos do ambiente rural.

Os elementos de jogo vdo sendo substituidos pelo interesse de aprender as
primeiras letras, com o personagem sofrendo uma espécie de transformacdo moral no
desenrolar da descricdo: as quatro primeiras estrofes acompanham suas peraltices para,
depois, o0 quinto estabelecer o conflito relacionado ao riso da irma ao ler um grande livro,
com os blocos subsequentes tratando de seu contato frustrante com o impresso e
finalizando com sua compreensdao de que aquela brochura também poderia proporcionar
diversdo. E interessante destacar que Rolim faz uso de uma situacdo envolvendo a leitura
em sua percepcdo ludica para indicar a importancia do estudo e do livro para as criancas.

Na gravura que acompanha os versos, Cecy aparece com semblante feliz,
demonstrando carinho e atencdo ao irméo, além de sinalizar o nome do garotinho escrito
numa pagina do impresso, cena que nao pertence a narrativa em versos. Ja ele,
representado com o olhar fixado no livro, demonstra-se interessado em aprender com a

irma.
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A PriveERA Licio

Fonte: ROLIM (1897, p. 55).

A postura da menina delineia o exemplo de virtude esperado ao leitor infante, além
de simbolizar o papel da mae tipica do século XIX, enquanto mulher responsavel pelo
cuidado e educacdo elementar dos rebentos ainda no ambiente doméstico. Resgata-se um
movimento paradoxal relacionado a formacdo das meninas no Oitocentos: por um lado, o
conhecimento podia promover uma espécie de ruptura com o destino restrito ao casamento,
a maternidade e ao lar, por outro, o sistema ressaltava sua ligacdo com as “obrigagdes”
domesticas que a cercavam desde o nascimento, inclusive na instancia profissional,
enquanto educadora “por natureza”, como € retratado em outra tela de Albert Anker,
também datada da segunda metade do século XIX.

Nesta perspectiva, podemos apontar na ilustracdo, junto as funcbes narrativa e
expressiva, no ressaltar emocOes das criancas, a fungdo conativa, sugerindo o valor do
estudo e das relacBes familiares. Tal imagem ainda traz os dois personagens em um
ambiente pastoril, como no jardim de sua casa, demonstrando o que poderia ser 0 principio
da ampliacdo e diversificacdo do publico leitor naquele tempo. Contudo, mesmo com a
poesia e a imagem deixando implicita a virtude da devocdo a aprendizagem, as imagens
presentes em Livro das criancas aparentemente ainda circundam algumas limitacdes a
figura feminina e fronteiras as classes sociais abaixo da elite econdmica, situagdo comum

ao final do século XIX.
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Figura 27 - Tela “Das Bilderbuch” (O livro com imagens), de Albert Anker.

Fonte: <http://www.illibraio.it/pittori-lettura-259480/>. Acesso em: 12. dez. 2016.

A figura feminina, representada principalmente nas poesias da se¢do “A Minhas
Irmas”, aparece nas ilustragdes através de mulheres adultas ou jovens mogas dentro do
ambiente doméstico, a maioria sentada, ndo demonstrando ultrapassar sua posi¢do

subserviente como boa filha, esposa ou mée.

Figura 28 - Tlustra¢des que acompanham as poesias “Ternura Materna”, “Poupemos” e “Prece”.
§ 1§_ RS ; D A T TN S ~~~'~;$~ :..x_-t \ ¥ : 5

Fonte: ROLIM (1897, pp. 57; 97; 106)

O retrato das mulheres como meras contempladoras da natureza e obedientes a
conjuntura a elas imposta esta latente nos versos de “Ternura Materna”, com o eu-lirico em
primeira pessoa constituindo uma mée que tenta ensinar ao filno pequeno sobre o respeito
a natureza a partir da observagdo dos ninhos de passaros, “Poupemos”, ensinando sobre a

importancia de economizar os lucros do trabalho a partir da descricdo de uma jovem
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costureira, Clotilde, e “Prece”, com a voz poética pertencendo a uma mae que tenta
mostrar o valor da reza as filhas - aqui também se estabelecendo como Unica composicao
de carater religioso do compéndio. Essas constru¢Ges imagéticas tracam o ideal virtuoso
que se buscava para as meninas na época, ligado a alegoria positivista de humanidade
(CARVALHO, 1990). O homem adulto, por sua vez, constituia o mais admirdvel membro
do ndcleo familiar, uma figura distinta e exemplar, como podemos perceber na composi¢éo
“Av0”, que descreve a figura do velho patriarca por meio de adjetivos elogiosos. A relagdo
das criancas com 0s parentes, tanto nas composi¢cbes como nas imagens, demonstra-se
pautada nos valores do moralismo e da fé cristd: presenca de retiddo de carater,
honestidade, solidariedade, fraternidade, pureza do corpo e da alma (COELHO, 1991).
Zalina Rolim também trata da importancia dada ao estudo e ao bom comportamento
escolar em sua coletanea poética. Merece nota a composicao “Preguiga e Diligéncia”, que
compara 0 comportamento e os resultados obtidos por um aluno preguicoso aos de um

aluno exemplar:

PREGUICA E DILIGENCIA

NUNO espreita a licdo do companheiro
N’um olhar de pregui¢a e de cancaco:
Se podesse copial-a por inteirol...

Boceja a miudo; estende a perna e o braco;
Inclina o corpo a meio; 0s pés agita,
Volvendo olhares mornos pelo espago...

Entra na sala, como extensa fita
Dourada, a luz do sol, que accende e céra
De Nuno a face, e a trabalhar o incita.

E a mesma luz, mais fina e doce agora,
Nimba de ouro os cabelos, e acarinha
De Mario a face, onde o sorriso mora.

E, cariciosa e fulgida, caminha
Abrindo-lhe na fronte estrias de ouro,
Dourando-lhe o perfil de linha em linha.

E vai - annuncio ou voz de bom agouro -
Na sua ardosia, em ondas se alastrando
Como esplendor de rutilo thesouro.

E Nuno eleva os olhos bocejando...
Sonha um pais, onde ndo haja estudo,
Nem mestre, nem trabalho ordem ou mando;
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Onde a gente, a folgar, livre de tudo,
- De banquetes e festa os dias cheios,
Se estenda, a noite, em leitos de velludo.

Onde a prequica, em jogos e torneios
Confira o premio de maior valia
Ao0s gue a estudos se mostrem mais alheios.

Entdo so elle o galardao teria,
Maravilhando, enchendo todo 0 mundo,
E accumulando glérias dia a dia...

Mas o tympano so0a, e, n’um segundo,
A voz do mestre, que & licdo convida,
Faz-se em torno o siléncio mais profundo.

E a classe inteira pressurosa envida
N’um jubiloso afan de esforcos ledos,
Mostrar que a lucta foi, por fim, vencida.

E, depois - o jardim, jogos, folguedos...
Quem estuda e trabalha, entdo descansa,
Liberto o coragdo de inateis medos.

E a vista elevam, plena de confianca,
Sem temer do castigo atros escolhos,
Em p6s do prémio, as asas da esperanca...

Somente o pobre Nuno abaixa os olhos.
(ROLIM, 1897, pp. 84-86, grifo nosso)

No tocante & métrica, a poesia apresenta quatorze tercetos e um mondstico
compostos por decassilabos, com rimas totalmente graves respeitando o esquema ABA. A
excecao vem no arremate, com o verso isolado rimando com a 6rfa entre as interpoladas da
décima quarta estrofe, a semelhanca de uma quadrinha ou quarteto em ABAB. A historieta
inicia-se contando da vontade do desanimado Nuno em “colar” da ligdo do colega Mario,
que parece feliz em realizar a lida do estudo. Em devaneio, 0 menino imagina um pais livre
de qualquer encargo ou obrigacao escolar, com festejos diarios abarrotados de comida e
seguidos de longas sonecas. Neste lugar de sonho, os maiores prémios seriam entregues
aqueles que se demonstrassem mais alheios a formacéo, com ele recebendo sempre o
melhor destaque. Todavia, Nuno “desperta” para a realidade com a voz do mestre e,
terminada a tarefa, todos da classe veem que seus esforgos valeram a pena, menos a
indolente crianca. Enquanto os estudiosos podem descansar e brincar com o coragao isento

de “inuteis medos”, dotados de confianca e esperanga ante o futuro, o garoto “abaixa os
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olhos”, demonstrando-se envergonhado e triste. O contraste entre a ociosidade e a
dedicacdo em sala de aula evidencia a valorizacdo dos estudos para o pequeno leitor. O
tom aqui € de conselho junto a compreensdo infantil, com a fantasia criada por Nuno
servindo de motivacdo para o disseminar do preceito moral.

Zalina Rolim trata da importéncia dada ao estudo e ao bom comportamento escolar
claramente em diversos momentos da obra. Todavia, no que concernem as representacdes
que os versos vinculam, verificamos, através das ilustracBes que os acompanham, certa
diferenciacdo de género com a presenca exclusiva de meninos no ambiente da escola,

como os estudantes retratados na ilustragao de “Preguica e Diligéncia”.

Figura 29 - Tlustra¢do que acompanha a poesia “Preguiga e Diligéncia”.

PreGUICA E Du NCIA.

Fonte: ROLIM (1897, p. 83)

A imagem ressalta a expressdo dos personagens, destacando seu comportamento:
enquanto Nuno demonstra preocupagdo em “colar” do amigo Mario, este aparece
aparentemente mais tranquilo e concentrado na licdo, sentado em posi¢do séria, com o
olhar fixado no material de estudo. Verificamos na gravura a presenca da funcdo narrativa,
contando uma histéria junto a composicdo em verso, além da funcdo expressiva
coordenada a funcdo conativa, com a composi¢do visual ressaltando a postura, gestos e
expressdes faciais dos personagens procurando influenciar o comportamento do
destinatario, confirmando o papel moralizante do texto verbal.

Junto a composicao “De Castigo” - que também se pauta na comparacao entre dois
alunos, Lucio e Marcelo, com comportamentos e atitudes opostas - esta peca indicam que

os infantes deveriam crescer tendo plena consciéncia da importancia dos estudos ante as
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realizacdes e gldrias futuras. Em seus versos, a comparacgdo entre a indoléncia e o empenho
na aprendizagem respalda a ideia de que os alunos desleixados ndo teriam 0s mesmos
louros que os esforcados. A oposicdo entre o cultivo da inteligéncia e os males da
ociosidade aparentemente se fazia verdadeiramente presente nas salas de aula do
Oitocentos, como podemos ver na expressdo das figuras centrais de uma tela do pintor
francés Jean-Paul Louis Martin des Amoignes (1850-1925), datada de 1886.

Figura 30 - Tela “Dans La Classe” (Na sala de aula), de Je

7

Paul Louis Martin des Amoignes.

Fonte: <http://www.revistadehistoria.com.br/secao/capa/instruir-sem-incluir>. Acesso em: 12 dez. 2016.

Sendo assim, o culto a intelectualidade aparentemente se aliava a exaltacdo do
trabalho como os principais valores a serem propagados aos leitores de Livro das criancas
(1897). O toque fantastico do compéndio esta presente na poesia “O Medo”, em que um
eu-lirico feminino em primeira pessoa tenta reconfortar a pequena Carlota, que estaria

sofrendo com certo temor ligado a ruidos causados pelo vento:

O MEDO.

NAO tenhas medo, Carlotinha; é o vento

Nas arvores uivando; é o vento apenas;

V& como eu ndo me assusto, e, ouvido atento,
Escuto-lhe as extranhas cantilenas.

O medo ¢é cousa futil; é fraqueza.

Olha: uma vez, s6 uma, eu fui medrosa;
Era de noite e eu me sentia presa

De uma angustia pungente e dolorosa.

Na vespera findra-se a vizinha

- Uma mulher de vago olhar tristonho,
Como a Virgem das Dores - e, s6zinha
No quarto, eu a revia como em sonho.
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Por entre os vidros da janella, em frente,
Se arqueava o ceu, tdo cheio de mysteriol...
Em baixo, no jardim, tudo silente:

A tristeza feral de um cemiterio!

[..]
(ROLIM, 1897, pp. 71-72)

A composicdo apresenta treze quadrinhas de decassilabos com rimas em ABAB,
totalmente graves, explorando o predominio do acento tdnico nas segundas, quartas,
oitavas e décimas silabas métricas. Para melhor argumentar que o medo seria uma
fraqueza, a voz poética evoca o relato da Unica vez em que foi medrosa, no dia seguinte a

morte de uma solitaria vizinha.

[...]

Vinha do alto, ou ndo sei de onde, um ruido
Macio e fofo qual rumor de pennas,

E, pavida no leito, alerta o ouvido,

Eu escutava respirando apenas.

Vieram-me logo & idéa esxtranhos vultos,
Pesadelos de monstros e de feras,
Batalhdes de finados insepultos,

E phantasmas, e sombras, e chimeras,

Quiz elevar a voz: faltou-me o alento;
Apertava-me o seio forca ignota;
Levantar-me - impossivel! baldo intento!
Ai, que supplicio padeci, Carlota!

Oh! se Mamai chegasse!... arfante, ansioso,
O coracéo falava-me pulsando,

E o rumor continuava pavoroso,

E eu me encolhia, tremula, chorando.

Que seria, meu Deus?! A luz escassa
Extinguia-se, debil e mortiga;

E a claridade, entrecortada e baga,
Tinha um tremor de sombra movedica.

Ergui-me a custo e dei um passo adiante;
Assaltavam-me fortes arrepios;

Accendi nova luz, mais outra, e, arfante,
Olhei em roda, toda em suores frios.

De sombras, nada, - o extranho murmurinho
Calara-se tambem, - todo 0 aposento

Era tranquillo e calmo como um ninho,

E a coragem voltou-me, e a forga e o0 alento.

Mamadi chegou, soube de tudo, e, prompta,
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Quiz visitar o quarto; e, na visita,
Nada... Sbmente, nas cortinas, tonta,
Debatia-se tremula avezita.

Mamai sorriu-se e cariciosa disse:

“V/és?... Tu sonhavas tanta cousa informe!...
O medo, filha, é uma infantil pieguice.”

- E, beijando-me as faces: “Dorme! Dorme!”
(ROLIM, 1897, pp. 72-73, grifo nosso)

De seu quarto em penumbra, 0 eu-poético passa a ouvir um estranho barulho,
semelhante a respiracdo de alguém. Logo Ihe veio a cabeca a impressdo de estar sendo
atacada por grande quantidade de seres fantasiosos ou entidades sobrenaturais. Ela néo
conseguiu agir em um primeiro momento, permanecendo encolhida sob as cobertas até
tomar coragem de acender luzes e verificar o aposento. O elemento maravilhoso acaba
refutado por sua méae, que descobre uma ave ferida sob as cortinas as quais havia a
proje¢do de “tanta cousa informe”, dando fim ao medo, aquela “infantil pieguice”, ¢
trazendo a paz do sono velado. Tal informacdo é entregue aos poucos durante o desenrolar
da poesia, com a autora destacando expressoes relacionadas ao passaro, como “qual rumor
de pennas” e “tranquillo ¢ calmo como um ninho”. A ilustragdo homonima agrega

significativos detalhes ao conteido dos versos.

Figura 31 - Ilustragdo que acompanha a poesia “O Medo”.

Fonte: ROLIM (1897, p. 70).

Vemos na gravura duas meninas que parecem conversar em um cenario rodeado de

intensa vegetacdo, com uma reclinando-se em direcéo a outra, como que lhe contando uma
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historia ou chamando sua atencdo para algum discurso. Podemos inferir que, enquanto uma
das figuras infantis seria Carlotinha, a outra constituiria a personificacdo do eu-lirico da
composicao verbal, confirmando o indicio deixado pela autora no decorrer das estrofes - o
recorrer a mae no momento de medo - de que a procedéncia de fala se ligaria a uma
crianca. E mister assinalar também que, com a relagéo entre o texto verbal e o texto visual,
o conselho de n&o dar ouvidos ao medo é oferecido de uma crianga a outra, com a primeira
reproduzindo o discurso de um adulto, o que reforca o carater de exemplaridade presente
na poesia em questdo e, como ressaltado por Lajolo e Zilberman (1993), bastante
disseminado na época de publicacdo do livro. Caminhando para uma direcdo diferente,
com um arranjo poético mais ligado a atracdo e a identificagdo do destinatario infantil do
que com uma funcdo pedagogica, a peca “Uma Amiguinha” descreve um animal de

estimacao:

UMA AMIGUINHA.

E INTELLIGENTE e graciosa;
Mais limpa, que ella, ndo ha:
Focinhito cor de rosa,

E chama-se Reseda.

Muito orgulhosa e faceira,
N&o quer saber da cosinha,
E, 4 sesta, sob a roseira,
Dorme um somno de rainha.

Gosta do sol, ama as fléres,
Corre por todo o jardim,

E tem, no dorso, em trés cores,
A maciez do setim.

Em pequenino agafate,
Todo acolchoado e felpudo,
De vivo tom escarlate

Tem o bergo de velludo.

E toda mimos da sorte,
Gatinha de estimacao,
Defende-a, contra o mais forte,
Das patas vivo arranh&o.

Mas é boazinha e correcta;
N&o provoca asperos tractos;
Sémente mostra-se inquieta,
Se escuta rumor de ratos.
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Entdo - adeus, gentileza! -

E toda instincto animal,

De um salto, atira-se a preza...
E é como as outras, tal qual.
(ROLIM, 1897, pp. 37-38)

A composicdo possui sete quadrinhas de redondilhas maiores, alternando rimas
graves e agudas de maneira cruzada, respeitando o esquema ABAB. A cadéncia € bastante
musical, semelhante a uma cantiga, € o tom € bem leve, diferente das pecas que procuram
vincular alguma licdo, destacando-se a preocupagdo com o uso de diminutivos. A gatinha,
de nome Reseda, so é identificada como felina na quinta estrofe, tendo seus principais
atributos e habitos apresentados aos poucos. Ela aparentemente gosta muito de brincar nos
arredores da casa dos donos ¢ de dormir seu “somno de rainha” no inicio da tarde, em uma
cesta especialmente acolchoada. Demonstra-se calma e mansa, porém, quando
incomodada, ndo hesita em mostrar as garras. A parte final denota o instinto do
animalzinho, cacando ratos com destreza.

Lembrando a afirmagdo de Camargo (2001) acerca da relacdo entre ilustracdes e
poesias em Livro das criangas (1897), a gravura que acompanha a composi¢do “Uma
Amiguinha” adianta que o animal descrito nos versos ¢ uma gatinha, mas apresenta uma

borboleta que ndo € mencionada no texto.

Figura 32 - Ilustragdo que acompanha a poesia “Uma Amiguinha”.

Fonte: ROLIM (1897, p. 36)
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Como vimos até aqui, a presenca de animais se faz constante em Livro das criangas
(1897), mesmo que de forma indireta, integrando posi¢Oes coadjuvantes em versos e
ilustracGes ou adquirindo a posicéo central tanto do texto verbal, como do texto visual.
Segundo Zilberman (2005, p. 131), desde os primordios, “bichos sdo apropriados a
literatura infantil, porque, a partir de algumas de suas caracteristicas, possibilitando
simbolizar a propria crianga”. Desta maneira, inferimos que Zalina Rolim faz uso da
presenca de animais em destaque principal procurando sintetizar o mundo interior das
criancas, arraigado em imaginacdo e recreacdo junto a natureza. Estes primeiros amigos
dos pequenos aparecem na publicacdo sempre relacionados a temas desafetados de
moralidade e civismo, retratando a infancia brasileira oitocentista em sua esséncia ludica.

A composi¢do “O Cao e os Passaros” apresenta o cdo de guarda Feroz, que é

julgado injustamente pela aparéncia de animal bravio:

O CAO E OS PASSAROS

FEROZ é um velho cdo de guarda. A gente,
Que o vé de longe, teme-lhe os olhares,

E examina a grossura da corrente

Ferrea, que o liga a0 muro dos seus lares.

Ninguem Ihe amima o dorso largo e forte;
Ninguém procura o seu olhar profundo;
Do seu caminho fogem, de tal sorte

Que elle se vé sézinho n’este mundo.

O proprio dono evita-lhe os afagos,
Olha-o receoso, e se approxima a custo.
Do velho céo nos grandes olhos vagos,
Paira a tristeza de um castigo injusto.

N&o comprehende o terror por elle acceso;
Quer mostrar-se bondoso, € a cauda agita,
Mas o rumor dos ferros, que o tém preso,
Mais pavor nos coragdes excita.

E elle, sentindo assomos de revolta,
Tenta quebrar os elos da cadeia...

Mas, pouco a pouco, a placidez lhe volta,
E o louco instinto, devagar, sopeia.

Inclina o corpo e estende-se por terra,
Preso ao terror, que a propria forca inspira;
E, silencioso, humidos olhos cerra,

Sem mais vislumbre de despeito ou ira.
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Velando & porta do casebre, sonha...
O campo é todo verde; o céu fulgura,
E erra no espaco, trefega e risonha,
A azado vento a derramar frescura.

Nova agonia o coracéo lhe aperta,
Nostalgico, aspirando o fim de tudo...
N’isto, um ligeiro fremito o desperta,
E elle abre os olhos, cauteloso e mudo.

S&o passaritos. Eil-os! Nao tém medo
Vém partilhar com elle 0 magro almocgo.
E, compassivo, espera imovel, quedo,
Que eles se véo, para roer um 0sso.

E o velho céo de pavoroso aspecto,

Que nunca teve a graca de uns carinhos,
Sentindo o peito a transbordar de affecto,
Tremulo escuta a voz dos passarinhos.
(ROLIM, 1897, pp. 94-96)

Quanto a métrica, esta poesia é formada por dez quadras de decassilabos com rimas
em ABAB totalmente graves e prevaléncia de tonicidade nas primeiras, quartas, oitavas e
décimas silabas de escansdo. O eu-lirico conta que ninguém tinha coragem de se aproximar
do velho animal central dos versos, nem mesmo o seu dono, deixando-o deveras solitario.
Seu nome aparentemente advém da aparéncia bruta, apesar de ser um cdo décil, assustado
com o ranger das grandes correntes que o prendem. Os subitos de revolta logo se dissipam
e ele permanece em infelicidade, sonhando com dias melhores. Todavia, os Ultimos versos
0 trazem a companhia de passarinhos que, ndo temendo sua feicdo, com ele compartilham
0 almoco. Ele permanece imoével em respeito aos novos companheiros e também porque se
emociona com a possibilidade de amizade. Outra relacdo entre animais pode ser apreciada

na poesia “Convivencia Intima”:

CONVIVENCIA INTIMA.

E AMIZADE, que vem de tempos velhos;
Sao visinhos e nunca, em sua vida,

De canarios, ou vida de coelhos,

Foi, de um desgosto a nuvem, presentida.

A principio era um - s6 um - canario,
Ou, antes, um casal, que, apos, viera
A companheira, e o ninho solitario
Foi povoado em toda a primavera.



123

O ninho era no angulo de um muro
Velho, arruinado, entre lencées de grama,
E, ali na sombra, como um veio puro,

Do amor, brilhava a imperecivel chamma.

Pertinho havia um coelho, e, de visinhos,
Foram amigos logo se tornando:

O coelho tinha esposa e mais filhinhos,
Todos de um genio carinhoso e brando.

E entenderano-se logo &s maravilhas.
Comiam juntos e, ao frugal repasto,

Uns falavam da terra, e campo, e trilhas;
Outros, do ceu amplo, sereno e vasto...

Se um cacgador, adivinhando a presa,
Vem cauteloso e acerca-se mansinho
Nunca os pilha na toca de surpresa:
Previne o assalto a voz do passarinho.

De outra vez, se 0 al¢apdo traicoeiro, aberto
Na sombra, as aves, sedutor, chamava,
Attento a histéria, um bom coelhito experto,
Logo, 0 perigo aos passaros mostrava.

Jamais uma disputa, uma querella;

Sempre a confianga mutua nos dois lares;
Uns e outros leaes; vida singela,

E o instincto ou alma a rir nos seus olhares.

Auxiliam-se em mutuas diligencias;
Previnem-se de sustos e receios;

E vdo e vem, as leves confidencias,
Em murmurios subtis ou em gorgeios.
(ROLIM, 1897, pp. 78-79)

A composic¢do é formada por nove quadras de decassilabos, com rimas em ABAB,
totalmente graves e privilégio do acento tonico nas silabas poéticas. O eu-lirico expde a
parceria entre uma familia de canarios e uma familia de coelhos. Estabelecendo ninho
préximo a toca das lebres, os passaros foram construindo uma interessante cumplicidade
com os vizinhos. A quinta estrofe evidencia a divertida troca de experiéncias entre 0s
animais, com uns falando “da terra, e campo, e trilhas” e outros do “ceu amplo, sereno e
vasto”. A afeicdo ainda envolve a prote¢do contra cagcadores e armadilhas.

As duas poesias discutidas podem estar ligadas a propagacdo da aceitacdo e
superacdo das diferencas para um melhor convivio em sociedade, mas também podem
constituir fontes de divertimento, envolvendo historietas com animais préximos a realidade

da infancia no Oitocentos. As ilustracdes reforcam as fungdes representativa, narrativa e
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expressiva, mostrando exatamente o conteldo das pecas do compéndio, ressaltando a
personificagcdo dos bichos como entidades dotadas de sentimentos.

Figura 33 - Ilustragdes que acompanham as poesias “Convivencia Intima” e “O Cao e os
Passaros”.

O CAo E 05 PAssar

Fonte: ROLIM (1897, pp. 77; 93).

Além das composic¢Bes que trazem 0s animais em protagonismo, ha outras em que
0s bichos se destacam em contato direto com as criangas. E o caso da poesia “O Almogo”,
cujo eu-lirico infantil em primeira pessoa critica a impolidez, a falta de etiqueta e a gula
voraz por meio dos animais de estimagdo Mimi e Peri (revelados como um gato e cachorro
na ilustracao), a quem serve um prato de sopa, além de “Nos Trés”, com a voz poética

infantil contando dobre a sua convivéncia junto a dois cdozinhos:

NOS TRES

SOMOS trés, - nada de estranho -
Os dois canitos e eu.

E, deveras, ndo me acanho

Dos bens, que a sorte me deu.

Este, pretinho e sedoso,

E 0 meu amigo LEAO.
Servir-me em tudo é o seu gozo;
Amar-me o seu galardao.

Este outro, de lacteo dorso,

E o camarada MARFIM.

N&o lhe custa um leve esfor¢o
Ferir batalhas por mim.
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Séo guardas do meu trabalho,
Guardas fiéis; e tanto faz

Que eu lhes dé caricia ou ralho:
Onde vou, vejo-os atras.

Velam o sono e a fadiga
Com tanto cuidado e amor,
Que, neles, desce e me abriga
Do céu materno calor.

S&o meus Unicos amigos;
Vivemos juntos e sés.
Mostram-me ocultos perigos,
O seu faro e a sua voz.

Somos trés: ndo me envergonho;

Valem tanto como eu;

E as vistas do mundo exponho

Os bens, que a sorte me deu.

(ROLIM, 1897 apud. PIZA, pp. 130-131)°

A composic¢do é formada por sete quadras de heptassilabos, com esquema de rimas
em ABAB, alternando graves e agudas, e preferéncia pelo acento tonico nas primeiras,
terceiras e sétimas silabas métricas. O eu-lirico em primeira pessoa descreve os cachorros
Ledo e Marfim como se os estivesse mostrando a presenca do leitor, informando que eles o
protegem e guardam o seu trabalho (que nao é detalhado), além de velar seu sono em fiel
amor. A voz poética ainda indica que vive sé com os dois animais, que lhe avisam dos
perigos e o fazem companhia.

Nas ilustracdes de “O Almoco” e “Nos Trés”, que cumprem muito bem as funcgdes
representativa, narrativa e expressiva, podemos ver a intima relacdo entre as criancas e 0s
animais pertencente ao retrato da infancia oitocentista. A primeira evoca a imitacdo dos
habitos domésticos, com os bichos sendo repreendidos por uma menina - representacdo da
VOz poética - pelo mau comportamento “a mesa”, enquanto a segunda mostra um menino
de trajes simples (talvez por tratar-se de um menino de rua) e descalco representando o eu-
lirico dos versos com seus dois Unicos amigos nos bracos. Independente da conjuntura
social, os cdes, gatos, coelhos e passaros aparentemente participavam ativamente da vida
dos pequenos, constituindo um interessante artificio de atracdo e identificagdo com os

leitores em formacéo, publico-alvo da publicagdo de Rolim.

® Infelizmente, a edicdo de Livro das criancas (1897) consultada para esta pesquisa ndo traz as paginas
referentes a composigdo “Nos Trés”. Sendo assim, nossa transcricdo advém da reedigdo com linguagem
atualizada presente em Piza (2008).
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Figura 34 - Tlustragdes que acompanham as poesias “O Almogo” e “Nos Trés”.

R e

0 Armoco Nos Tres

Fonte: ROLIM (1897, pp. 27; 30).

Ainda concernente as brincadeiras infantis retratadas na obra, temos a composicao
“Um Artista”, que apresenta maior relevo em relagdo a tentativa de fuga da pretensdo

utilitaria por meio de uma linguagem ludica:

UM ARTISTA

NENE vai tocar violino.

Psiu! Silencio! Escutem la!

E 0 nosso guerreiro himno:
Tra...1a... la... tra... 1a... 1a... 14... 1&!

E 0 nosso artista € um portento!
O fole na sua méo

Torna-se raro instrumento;
Tem fibras e coracao.

O ferro que o lume aviva,
Serve-lhe de arco, e ninguem
O tom marcial, & expressiva
Musica, imprime t&ao bem.

N&o digam os profanos

- Gentes de ouvido ferdz -

A este genio de quatro annos,
Sagram-n’o os pais € 0s avos.

E elle ergue os olhos bonitos
E o seu triunfo revé
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Nas palmas dos irmé&ositos,
Que applaudem: Bravo, Nené
(ROLIM, 1897, pp. 25-26)

Esta composicdo divide-se em cinco quartetos de redondilhas maiores, com
dominio dos acentos de intensidade nas terceiras e sétimas silabas métricas. As rimas
graves e agudas organizadas alternadamente em ABAB. Os versos principiam chamando a
atencdo para uma crianca de quatro anos a brincar com um fole, utensilio doméstico que
serve para produzir vento e aumentar a chama do forno ou lareira, de forma a imagina-lo
como um instrumento musical, com a vareta de ferro que também serve para avivar o fogo
tornando-se arco para extrair som das cordas imaginarias. Mesmo vinculando a informagéo
de que o pequeno esta a produzir em tom marcial um “guerreiro himno”, a versejadora faz
uso de onomatopeias para remeter a melodia realizada por ele, produzindo uma sonoridade
divertida que atrai o leitor. A acdo do menino é encarada com genialidade e a poesia
encerra com as palmas oferecidas pelo encanto e admiracdo dos familiares.

A ilustracdo apresenta as funcgdes representativa, narrativa e expressiva em relagéo
aos versos, mostrando o Nené da composicdo segurando o fole e uma barra longa de ferro

que parece ser um aticador de lareira como o arco do seu violino de faz-de-conta.

Figura 35 - Tlustragdo que acompanha a poesia “Um Artista”.

UM ARTISTA

Fonte: ROLIM (1897, p. 24)

Benjamin (2009) encara o brinquedo e o brincar enquanto movimento de libertagcdo

da crianca, na medida em que possibilitam aos pequenos reinventar seu mundo. De acordo
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com Altman (2013, p. 253), no fim do século XIX, pequenas inddstrias manufatureiras e
controladas por corporacdes a semelhangca da Europa comecaram a se estabelecer no
Brasil, fazendo surgir “os carrinhos de madeira, as bonecas de materiais cada vez mais
sofisticados, os trenzinhos de metal”, objetos de consumo que despertam no publico
infantil o desejo de posse. Ademais, a crianga ndo deixa de ser crianga e, sempre, “quando
ndo tem brinquedo, ela hé de crié-lo, nem que seja s6 na imaginagdo” (ALTMAN, 2013, p.
254). Outra composicdo de Livro das criancas (1897) que envolve a brincadeira é
“Cuidados Maternaes”, cujo eu-lirico em primeira pessoa sugere a imagem de uma mae

pensando em voz alta a respeito da exposicdo de sua filha ao sol e ao vento:

CUIDADOS MATERNAES.

EXPOR minha filhinha ao sol ardente -
Mamée diz que é um perigo:

Quero sentar-me ao delicioso abrigo
D’este arbusto virente.

A sombrinha de seda cor de rosa
Torna a luz tdo suavel...

No arvoredo palpita um ninho de ave
Sob a fronde cheirosa.

Meio-dia. Um barulho de agua viva
Cortando o fresco atalho

Do bosque, em fino leito de cascalho,
Marulhoso deriva.

Minha filhinha, a todo o encanto alheia,
Descanga em meus joelhos;

E nos seus labios doces e vermelhos,
Leve sorriso ondeia.

Pesa-lhe 0 somno; ja entreabre a custo
Os olhos somnolentos,

E adormecel-a assim exposta aos ventos,
Causa-me grande susto.

T&o melindrosa e fragil! Pobre anjinho!
Traz-me em perpetuo anseio...

Quem me dera escondel-a no meu seio
Em faixas de carinho!...

E conserval-a assim - meu sonho eterno -
No intimo do peito,

E de amor construir-lhe o niveo leito

No coracdo maternol...

(ROLIM, 1897, pp. 15-16)
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A voz poética dessa composicdo de sete quadras, intercalando decassilabos e
hexassilabos, seguindo o esquema de rimas em ABBA com predominancia de graves e
prevaléncia do acento tdnico nas segundas, quartas, sextas e décimas silabas poéticas, a
primeira vista, pode ser compreendida como a de uma mulher adulta preocupada com o a
protecdo de sua fragil cria. No entanto, 0 jogo tracado entre 0s versos e a ilustracdo que 0s

acompanha revela um entendimento sensivel acerca do imaginario infantil.

Figura 36 - Tlustracdo que acompanha a poesia “Cuidados Maternais”.

e

CunADOS MATERNAES

Fonte: ROLIM (1897, p. 14).

Convergindo texto verbal e visual, percebemos que 0 eu-poético € na verdade uma
menina a brincar com sua boneca, suprindo as lacunas do escrito. Algo semelhante também
ocorre em relacdo a composi¢do “Trabalhando”, cuja voz poética em primeira pessoa
revela-se, por meio da imagem que a acompanha, como uma menina a costurar uma roupa
para sua boneca chamada Lili, “filha” querida que esta a dormir em seu colo.

Em Livro das criancas (1897) ndo ha relacéo explicita entre a maioria das vinhetas
e 0s textos que acompanham. Inclusive, ha a ocorréncia de uma mesma estampa ser
reproduzida junto a poesias diferentes, eliminando totalmente a associagéo escrito-imagem.
As excecOes mais evidentes desta conjuntura seriam as vinhetas das poesias “Pela Patria!”
- que traz um soldado montado num cavalo, em referéncia ao tom civico da composi¢ao
que assiste - e “Uma Amiguinha” - que mostra a divertida imagem de varios filhotes

felinos cagando um camundongo, assim como a travessa gatinha dos versos de Rolim.
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Figura 37 - Vinhetas que acompanham as poesias ‘“Pela Patria!” e “Uma Amiguinha”.

Fonte: ROLIM (1897, pp. 35; 38)

No geral, seguindo vias diferentes das grandes gravuras, as vinhetas demonstram-se
voltadas mais a uma ornamentacdo do que a uma extensdo do conteudo das poesias,
contribuindo apenas para a sinalizacdo de seu enlace final, desempenhando, assim, a

funcdo de pontuacdo. Todavia, elas também apresentam ingredientes ligados a aspectos

gerais da obra, retratando criangas com brinquedos, animais e vegetacdo campestre.

Figura 38 - Vinhetas que acompanham as poesias “Um Artista”, “O Cao e os Passaros” e
“Poupemos”.

Mesmo constituindo um material vinculado ao ensino, ndo existia em Livro das

criangas (1897) um repertério reduzido apenas a difusdo de preceitos morais e civicos,

como podemos perceber a partir da sintese de nossa analise contemplada no quadro a

sequir:
Quadro resumindo o estudo das poesias de Livro das criancas (1897)
Poesias analisadas - Livro das criangas (1897)

" Caréter

Titulo Secao Tema Estrofes Sll,a I_Jas Rimas V,O.Z (Proemi

poeticas Poética néncia)
V%Ic?[jl(z)a Oito sexti Teé[)asszlla Pedag6gico
“Pouco a A es%u do. da Ihas (8 Heptassila ABAB | Terceira | (Formacéao
Pouco” Sinhd e estrofes de P cC pessoa Virtuosa e

familia e do 6 versos) bos (4-4- Moral)

trabalho. 4-4-7-7)
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Sentimento | Seis quadras . Pedagdgico
« . Hexassila - x
Pela A civico, / quartetos Primeira | (Formagdo
o, A . - bos ABAB .
Patria! Sinhd | nacionalismo | (6 estrofes (6-6-6-6) pessoa | Virtuosae
/ patriotismo. | de 4 versos) Moral)

“ . . Nove L.
Onde B3 A Se;t\llrirggnto quadras / Decassila Primeira Izgg??n(;gg:g
a Patria?” | Minhas S quartetos (9 | bos (10- | ABAB . ¢

x nacionalismo pessoa | Virtuosae
Irmés / patriotismo estrofes de | 10-10-10) Moral)
P ' 4 versos)
Sentimento Decassila
A de temor Dez quadras bos e . Estético
“ - . . / quartetos . Terceira
Receios Minhas | quanto a volta Hexassila | ABBA (Retrato
x . (10 estrofes pessoa .
Irmés de familiar de 4 versos) bos (10-6- Social)
pescador. 10-6)
Nove "
. Estético
A quadras / Heptassila I -
“No Mar” | Minhas Czontempla quartetos (9 | bos (7-7- | ABBA Primeira | (Ludicidade
x ¢do do mar. pessoa e Retrato
Irmés estrofes de 7-7) -
Social)
4 versos)
A Dez quadras . Pedagdgico
“O A J?ﬁ;ﬁfg;;ae / quartetos I—Azgt??_s;l_a ABBA Primeira | (Formagéo
Trabalho” | Sinhd (10 estrofes pessoa | Virtuosae
do trabalho. 7-7)
de 4 versos) Moral)
Oito Estético
“Em A Brincadeira quadras / Octassila Terceira | (Ludicidade
excursao de . | infantil, vida | quartetos (8 | bos (8-8- | ABAB
s Sinhd pessoa e Retrato
Prazer no campo. estrofes de 8-8) -
Social)
4 versos)
Dez quadras Heptassila Estético
“Em A Vida no / quartetos P Primeira | (Ludicidade
A S bos (7-7- | ABAB
Férias Sinhd campo. (10 estrofes pessoa e Retrato
7-7) .
de 4 versos) Social)
Hexassila o
“Amigos A Contempla Dez quadras bos e Lo Estetico
. x / quartetos : Primeira | (Ludicidade
Por Todaa | Minhas ¢do da Decassilab | ABBA
s ~ (10 estrofes pessoa e Retrato
Parte Irmas natureza. 0s (6-10- .
de 4 versos) Social)
10-6)
Onze Hexassila Pedanbaico

« . Contato com quadras / bos e . 9 g~

A Primeira A L e Terceira | (Formagéo
o A as primeiras quartetos Decassilab | ABBA )
Ligdo Sinhd pessoa | Virtuosae
letras. (11 estrofes | os (6-10- Moral)
de 4 versos) 6-6)
Quatorze
A tercetos e
Importancia um Pedag6gico

“Preguica e A do estudo e monaostico Decassila Terceira (Forr%mg a0

resuig: .. | Minhas do bom bos (10- ABA . ¢

Diligéncia x (10 estrofes pessoa Virtuosa e

Irmas | comportamen 10-10x10)
o de 4 versos Moral)
' e 1 estrofe

de 1 verso)
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Treze
A Temor quadras / Decassila Primeira Estético
“O Medo” | Minhas infantil ao quartetos bos (10- | ABAB ess0a (Ludicida
Irm3s | sobrenatural. | (13 estrofes | 10-10-10) P de)
de 4 versos)
Sete
“Uma . quadras/ | Heptassila . Estético
Amiguinha SinAh() eAsrt]ilnTslédoe quartetos (7 | bos (7-7- | ABAB Teg;::(;;a (Ludicida
” 6a0. estrofes de 7-7) P de)
4 versos)
“O Ci A Relacdo entre [;ezugtltzctigzs Decassila Terceira Estético
Z20 €05 1 Minhas animais, g bos (10- | ABAB (Ludicida
Passaros ~ - (10 estrofes pessoa
Irmés amizade. 10-10-10) de)
de 4 versos)
Nove
« A A Relacéo entre quadras / Decassila . Estético
cii ?ﬁgﬁ? Minhas animais, quartetos (9 | bos (10- | ABAB Te;;:se(;;a (Ludicida
Irmés amizade. estrofes de | 10-10-10) P de)
4 versos)
A Animal de quigﬁgs ! Heptassila Primeira (LEZti?:tiiggde
"NOs Trés™ | sinhe | estimagiio quartetos (7| bos (7-7- | ABAB essoa | e Retrato
cao. estrofes de 7-7) P Social)
4 versos)
Cinco
. . . quadras/ | Heptassila . Estético
Um,, .A R Br_lncad_e Ira quartetos (5 | bos (7-7- | ABAB Terceira (Ludicida
Artista Sinho infantil. pessoa
estrofes de 7-7) de)
4 versos)
. . Sete Decassila
Brincadeira quadras / bos e
Matemais® | Sinho | protegioa | UAE0S(7 | Hexassila | assa | FECE | PG00
pcriag 3 estrofes de | bos (10-6- P
. 4 versos) 10-6)

Fonte: Elaborado pelo autor (2017).

A coletanea também apresentava diversos elementos significativos que realcam seu

carater estético para o deleite e a seducdo do publico-alvo, de certa forma fugindo ao

utilitarismo patente nos livros de leitura da época de seu langamento. Através da escolha e

da abordagem dos temas, da relacdo de complemento entre verso e ilustracdo, da opcdo

pela voz poética em primeira pessoa, da utilizacdo de arranjos métricos mais simples e de

grande musicalidade, da representacédo e da utilizacdo de componentes do universo infantil

oitocentista ou apenas do contar de historietas despidas de evidente intencionalidade

pedagogica, Zalina Rolim desenvolveu uma obra voltada para criangas ndo totalmente

preocupada com a difusdo dos valores ideoldgicos advindos do estabelecimento do regime

republicano no pais.
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Como mulher ligada as letras, ndo conseguiu romper, em um panorama geral, com
as limitagBes culturais reinantes no final do século XIX. Além de sua escrita estar
modulada por uma esfera determinada (o contexto escolar) e de o carater instrumental ser
inerente a nascente literatura infantil brasileira, ela ainda estaria cercada de restrices
sociais e intelectuais que regulariam sua conduta ante a sociedade e o mercado editorial.
Contudo, a autora soube manifestar certo propoésito estético voltado a seducdo do pequeno
leitor e seu divertimento em um suporte de publicacdo ainda muito tolhido de prescrices,
com seu compéndio apresentando um interessante contraste em comparagao ao pressuposto
de outras publicagdes ligadas ao processo de escolarizacdo e contemporaneas ao Seu
langamento.



134

CONSIDERACOES FINAIS

Acceitae, pois, a lembranca
Dos coragdes infantis:
Ella traduz confianca
De quem vos ama e bemdiz.

Zalina Rolim - Sem Titulo
Correio Paulistano, 12 de dezembro de 1899

Os livros de leitura caracterizaram o0 primeiro broto de uma producédo literaria
nacional especifica para as criangas. As coletaneas em prosa ou verso estavam estritamente
ligadas as campanhas pela instrugdo e alfabetizacdo dos futuros cidaddos, com o ambiente
escolar acolhendo-as e incentivando seu valor enquanto bem cultural de consumo em uma
época em que o saber ganhou grande importancia na nova conjuntura social. O desejo pela
solidificacdo dos ideais republicanos motivou uma série de reformas, verdadeira cruzada
simbdlica, instituida para o convencimento da populacdo quanto a superioridade do regime
progressista. Os pequenos leitores que antes se serviram de traduces e adaptacdes de
escritos europeus, entdo se depararam com diversos impressos especialmente elaborados
para 0 contexto brasileiro, escritos por varios autores, homens e mulheres, preocupados
com sua formagc&o virtuosa, ideoldgica, intelectual e estética.

Todavia, € nitido que cada tempo tem seus mecanismos de regulagem, diferentes
perspectivas e concepcdes. No final do Oitocentos, prevalecia um papel utilitario aliado a
arte escrita voltada o publico infantil, resgatando a visdo horaciana de dulce et utile.
Atualmente, vemos valer como prioridade fatores como a fruicdo e a ludicidade nos
impressos destinados aos leitores iniciantes, recebendo, inclusive, um tratamento editorial
cada vez mais sofisticado, ultrapassando a qualidade da literatura direcionada aos adultos.
Acontece que esta transformacdo de critérios na maioria das vezes € interpretada como
“evolugdo”, com os pioneiros na producdo de livros para criangas sendo subjugados,
encarados como restritivos e patéticos em comparacdo aos escritores de hoje em dia. Esta
visdo deveras simplista denuncia o anacronismo relacionado a nao consideracdo de seus
propositos, das condi¢des sociais, politicas, econémicas e culturais em que estavam
inseridos, assim como também as concepcdes de infancia, leitura, literatura e educacao que
envolviam sua atividade.

Nossa pesquisa procurou justamente analisar e discutir um recorte da producéo de

uma mulher cuja ascensdo remonta ao periodo de grande efervescéncia para o
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desenvolvimento de nossa literatura infantil. Zalina Rolim permaneceu a margem da
historiografia oficial e do cenario académico por muito tempo, com sua escrita, quando
lembrada, sendo reduzida a mera aplicacdo escolar e acep¢do moralizante. Esta autora, tdo
marcada como educadora, também merece reconhecimento pela arte literaria na instancia
das Letras, ndo contrapondo, por isso, seu valor para a historia da educacéo brasileira, visto
que ela j& era reconhecida pelas duas instancias no periodo oitocentista.

Nossos resultados ndo pGem por terra a esséncia pedagdgica de seus versos, SO
despertam uma nova visao da obra Livro das criancas (1897) em relacdo aos elementos
estéticos e de atracdo do publico-alvo, contribuindo para um novo material critico sobre
Rolim e apontando a importancia de um olhar mais sensivel junto aos impressos infantis
publicados no final do século XIX.

Acreditamos ter contemplado a reconstituicdo do momento de enunciacdo da autora
em nosso primeiro capitulo, permitindo o entendimento de que ela construiu um discurso
estético possivel em seu tempo. O explorar de sua biografia também se fez relevante para a
percepcdo da experiéncia individual que ela atribui a muitas composi¢ées, incluindo seus
afetos nos versos ou inspirando suas linhas no passado de menina criada no interior. O
segundo capitulo também evidenciou que, mesmo inclusa no cenario educativo, a escritora
permaneceu contribuindo para diversos periddicos ndo necessariamente ligados ao ensino.

No que concerne nosso capitulo de exame, podemos constatar que Zalina Rolim
deita as raizes de sua poesia infantil tanto no contetido virtuoso como no cultivo artistico,
gerando notaveis frutos. Em primeiro lugar, destaca-se a predominancia da voz poética em
primeira pessoa e o0 uso do discurso no tempo presente, tencionando uma aparente
identificacdo com o destinatario infantil pela dic¢do pessoal.

A constante mencdo a elementos naturais pode se ligar a vivéncia campestre da
escritora, assim como também remete ao Romantismo, corrente estética entdo vigente, que
também se ligaria ao rigor linguistico ligado & vernaculidade empregado em todas as
poesias, mesmo aquelas em que o arranjo métrico é simplificado ou que utilizam
expressoes e figuras de linguagem mais proximas ao pequeno leitor, como em “Um
Artista” e “Uma Amiguinha”. Neste sentido, as indica¢Ges de fala dentro das composigdes
equiparam dialeticamente as vertentes culta e coloquial. Ademais, em algumas poesias, 0
uso do eu-lirico infantil constitui um artificio para a reproducédo do discurso de um adulto,
reforcando o valor da exemplaridade, como em “O Medo”. Em relagdo a escancdo,

verificamos a grande quantidade de quadrinhas, com decassilabos ou redondilhas maiores,
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assinalando a atrativa musicalidade e a preocupacdo com a assimilagdo sonora pelas
criangas.

Ha ainda muita brincadeira no livro, em pé de igualdade com o moralismo e o
civismo. O jogo de omissdo e descoberta de sentidos proximos ao arremate das
composigdes atribui-se a uma intencionalidade ludica. A manipulacdo das ilustracGes é
igualmente revelador, visto que muitas das imagens completam o sentido dos versos, ja
ultrapassando naquele periodo o papel puramente ornamental. E digno de nota a néo
limitacdo da autora em relacdo ao contetudo das gravuras-mote, muitas vezes fugindo ao
obvio descritivo ou jogando com sua posi¢do referente, como na relagdo de “Cuidados
Maternaes” com a imagem homoénima que a acompanha.

Sobressai-se a propria base ficcional das poesias, desenvolvendo historietas em
verso que tracam um retrato da realidade social ou abrangem elementos do universo
infantil do periodo, como os animais, os brinquedos, as brincadeiras. Até mesmo 0s
momentos doutrinarios utilizam-se de notavel criatividade na aplicacdo de seus preceitos,
como no caso de “Preguica e Diligencia”. Neste momento também se acentua certa
diferenciacdo de género, com as meninas ocupando espagos domésticos enquanto 0s
meninos estdo presentes nas duas Unicas composi¢des que retratam a sala de aula.

N&o obstante, vemos que o conteldo presente em boa parte de Livro das criancas
(1897) foge a muitos dos designios apontados no prefacio de outras obras de literatura
vinculadas a escola e ao ensino. Esse aspecto pode justificar a auséncia de reedi¢cdes do
compéndio em detrimento de outros representantes da entdo emergente literatura infantil
nacional, que tiveram seus escritos relangados sucessivas vezes. O fato de o livro ndo
poder servir em totalidade as aplicacfes do professor e oferecer relativa prioridade a
elementos fora do ideario pedagogico poderia ter constituido motivo para legitiméa-lo como
“ma-literatura” pelos discursos autorizados.

Outra hipoétese se ligaria a rede de apoio entre os intelectuais da época, com Zalina
Rolim se relacionando com poucos afoitos da arte literaria e se isolando com o passar dos
anos. Outras autoras mais famosas dentro dos circulos culturais e intelectuais da época,
como a mencionada Julia Lopes de Almeida, obtiveram maior sucesso editorial. No
entanto, a obra de arte infantil também exige determinado tempo para sua consagrag&o.
Tais livros “mudam com o interesse das geracdes, com a modificacdo dos conceitos de

educagdo e com a propria orientagdo da literatura infantil” (ARROYO, 2011, p. 317).
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Por fim deixamos a proposta de novos estudos entendendo a poesia presente nos
livros de leitura do entresséculos como parte de um momento politico-cultural bastante
marcado pela urgéncia do estabelecimento de uma base nédo sé virtuosa para a infancia no
pais, mas também, em alguns momentos, preocupada com seu entusiasmo literario e
recreacdo. Acreditemos que nossos resultados também apontam para novas perspectivas de
trabalho em relacdo a producdo de escritoras oitocentistas, em especial Zalina Rolim,
destacando ainda mais sua competéncia literaria e reconstruindo praticas de leitura que se

encontram obscurecidas por discursos autocraticos.



138

REFERENCIAS

ABREU, M. Cultura letrada: literatura e leitura. Sdo Paulo: UNESP, 2006.

ALTMAN, R. Z. Brincando na historia. In: PRIORE, M. D. (org.) Histdria das criancas no
Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2013. pp. 231-258.

ARCE, A. Friedrich Froebel: O pedagogo dos jardins da infancia. Petrdpolis - RJ: Vozes,
2002.

ARIES, P. Historia social da infancia e da familia. Traducdo de Dora Flasksman. Rio de
Janeiro: LTC, 2014.

ARROYO, L. Literatura Infantil Brasileira. S&o Paulo: Unesp, 2011.

AZEVEDO, J. A. Galeria especial V: Maria Zalina Rolim. In: A Familia. Rio de Janeiro:
14 de dezembro de 1889. Ano I, n. 42. p. 4.

BARBOSA, S. F. P. Jornal e literatura: a imprensa brasileira no século XIX. Porto
Alegre: Nova Prova, 2007.

BARTHES, R. Sobre Racine. Traducdo de Ivone Castilhno Benedetti. Sdo Paulo: WMF
Martins Fontes, 2008.

BATISTA, A. A. G. A mais terrivel das instabilidades: um livro de leitura lusitano se
aplica as criancas brasileiras do século XIX. In: BATISTA, A. A. G. GALVAO, A. M. O.
Livros escolares de leitura no Brasil: elementos para uma histéria. Campinas - SP:
Mercado das Letras, 2009b. pp. 179-192. (Colecdo Historias de Leitura)

_ . O conceito de “livros didaticos” In: BATISTA, A. A. G.
GALVAO, A. M. O. Livros escolares de leitura no Brasil: elementos para uma historia.
Campinas - SP: Mercado das Letras, 2009a. pp. 41-74. (Colecédo Histdrias de Leitura)

BATISTA, A. A. G. GALVAO, A. M. O. Livros de leitura: uma morfologia. In:
BATISTA, A. A. G. GALVAO, A. M. O. Livros escolares de leitura no Brasil: elementos
para uma histéria. Campinas - SP: Mercado das Letras, 2009. pp. 75-104. (Colecao
Historias de Leitura)

BENJAMIN, W. Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educacdo. Traducdo de
Marcus Vinicius Mazzari. S&o Paulo: Editora 34, 2009.

BILAC, O. Atravez do Brasil. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1923.
. Poesias infantis. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1916.

BORDIEU, P. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2010.



139

BOUSQUET, G. Rapidamente. In: Diario de Noticias. Rio de Janeiro. 20 mai. 1890. Ano
VI, n. 1790 . p. 1.

CAMARGO, L. A poesia infantil no Brasil. In: Revista de Critica Literaria
Latinoamericana. Ano 27. n. 53. Lima - Hanover: 2001. pp. 87-94. Disponivel em:
<http://www.jstor.org/stable/4531150> Acesso em: 10 mai. 2017.

. A relacéo entre imagem e texto na ilustracdo de poesia infantil. Palestra
apresentada na Universidade de Karlstad, Suécia, em outubro de 1999. Disponivel em:
<http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/poesiainfantilport.ntm> Acesso em: 10 mai.
2017.

. llustragéo do livro infantil. Bel Horizonte, MG: L&, 1995.

. Poesia infantil e ilustracdo: estudo sobre Ou isto ou aquilo de Cecilia
Meireles. Dissertacdo (Mestrado em Letras: Teoria Literaria). Campinas - SP:
Universidade Estadual de Campinas - Unicamp, 1998. Disponivel em:
<http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=vtls000135504>. Acesso em:
10 mai. 2017.

CAMPOQOS, A. C. Carta do dr. Caetano de Campos. In: O Estado de S. Paulo. Sdo Paulo, 30
mar. 1890. Ano XVI. p. 2.

CAMPOS, N. A. Zalina Rolim. In: A Provincia De Sado Paulo. S0 Paulo: 17 de maio de
1889. Ano XV. n. 4235. p. 1.

CANDIDO, A. Literatura e Sociedade. Sdo Paulo: Publifolha, 2000.

CARVALHO, J. M. C. A formacdo das almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sdo
Paulo: Companhia das Letas, 1990.

. Republica e cidadanias. In: Os bestializados: o Rio de Janeiro e a
Republica que ndo foi. Sdo Paulo: Companhia das Letas, 1987.

CHARTIER, R. A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa entre 0s
séculos XIV E XVIII. Traducéo de Mary Del Priore. Brasilia: UNB, 1999.

. Do livro a leitura. In: CHARTIER, R. (Org.). Praticas da leitura.
Traducdo de Cristiane Nascimento. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2009.

COELHO, N. N. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sdo Paulo: Moderna, 2000.

. Panorama histérico da literatura infantil/juvenil: das origens
indo- européias ao Brasil contemporaneo. Sdo Paulo: Atica, 1991.

COHN, C. Antropologia da crianca. S&o Paulo: Zahar, 2009. (Colecdo Ciéncias Sociais
Passo-a-passo)



140

COSTELLA, A. F. Introducdo a gravura e a sua historia. Campos do Jorddo, SP:
Mantiqueira, 2006.

DANTAS, A. A. Zalina Rolim. Sdo Paulo: Pannartz, 1983.

DARNTON, R.. O beijo de Lamourette: midia, cultura e revolugdo. Tradugdo de Denise
Bottmann. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1990.

ELEUTERIO, M. L. Vidas de romance: as mulheres e o exercicio de ler e escrever no
entresseculos (1890-1930). Rio de Janeiro: Topbooks, 2005.

FARIA FILHO, L. M. Instrucdo elementar no seculo XIX. In. LOPES, E. M. T. FARIA
FILHO, L. M. VEIGA, C. G. (Org.) 500 anos de educacdo no Brasil. Belo Horizonte:
Auténtica, 2011. pp. 95-134. (Colegéo Historial)

FERRARO, A. R. KREIDLOW, D. Analfabetismo no Brasil: configuracdo e génese das
desigualdades regionais. Coloquio internacional politicas publicas, pobreza e exclusao
social. ljui - RS: UNIJUI, 2003. pp. 179-200.

FERREIRA, N. S. A. Um estudo sobre Versos para 0s pequeninos, manuscrito de Jodo
Kdpke. Campinas - SP: Mercado de Letras; Sdo Paulo: Fapesp, 2017.

FERREIRA, O. C. Imagem e letra - Introducdo a bibliologia brasileira: a imagem
gravada. Sdo Paulo: Edusp, 1994. (Texto e arte, v. 10)

FOUCAULT, M. A Ordem do Discurso. Traducdo de Laura Fraga de Almeida Sampaio.
Sdo Paulo: Loyola, 1996.

GALVAO, A. M. O. O livro escolar de leitura na escola imperial pernambucana: tipos,
géneros e autores. In: BATISTA, A. A. G. GALVAO, A. M. O. Livros escolares de leitura
no Brasil: elementos para uma historia. Campinas - SP: Mercado das Letras, 2009. pp.
105-120. (Colecéo Histdrias de Leitura)

GIL, A. C. Como elaborar projetos de pesquisa. Sdo Paulo: Atlas, 2008.

HANSEN, J. A. Leituras coloniais. In: ABREU, M. (Org.). Leitura, histéria e historia da
leitura. Campinas - SP: Mercado de Letras; S&o Paulo: Fapesp, 2003.

HERSKOVITS, A. Xilogravura: arte e técnica. Porto Alegre: Tché!l, 1986.
HILSDORF, M. L. S. Historia da Educacao Brasileira. Sdo Paulo: Thompson, 2005.

JOBIM, J. L. Historia da literatura. In: JOBIM, J. L. (org). Palavras de critica. Rio de
Janeiro: Imago, 1992.

LAJOLO, M. Usos e abusos da literatura na escola: Bilac e a literatura escolar na
Republica Velha. Rio de Janeiro: Globo, 1982.



141

LAJOLQ, M. ZILBERMAN, R. Literatura infantil brasileira: historia & histérias. Sao
Paulo: Atica, 1987.

. Um Brasil para criangas - histdrias, autores e textos.

Sao Paulo: Global, 1993.

KLINBERG, G. Kinder- und Jugendliteraturforschung. Eine Einfuhrung. Kéln, Wien,
Graz, Bohlaus Wissenschaftliche Bibliothek, 1973.

KOPKE, J. A poesia nas escolas (um livro de Zalina Rolim). In: O Estado de S. Paulo. S&o
Paulo, 28 jan. 1896. Ano XXII, n. 62. p. 1.

KUHLMANN JR., M. Educando a infancia brasileira. In. LOPES, E. M. T. FARIA
FILHO, L. M. VEIGA, C. G. (Org.) 500 anos de educacao no Brasil. Belo Horizonte:
Auténtica, 2011. pp. 95-134. (Colecéo Historial)

LEITE, M. C. Da. Zalina Rolim: notas biobibliograficas. In: Revista Alfa. v. 3. Sdo Paulo:
Unesp, 1963. pp. 127-133.

LOURO, G. L. Mulheres na sala de aula. In: PRIORE, M. D. (Org.) Histéria das mulheres
no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 1997. pp. 443-481.

MCKENZIE, D. F. The book as an expressive form. In: Bibliography and the sociology of
texts. Cambridge - UK: Cambridge University Press, 1999. pp. 9-30.

MONARCHA, C. Revista do Jardim da Infancia: Uma publicacdo exemplar. In: Educacgédo
da infancia brasileira, 1875-1983. Campinas: Autores Associados, 2001, pp. 81-119.

. Arquitetura escolar republicana: a Escola Normal da praca e a
construcdo de uma imagem de crianca. In: FREITAS, M. C. (org.). Histéria social da
infancia no Brasil. Sdo Paulo: Cortez, 2003.

. Escola Normal da Praca: o lado noturno das luzes. Campinas - SP:
Unicamp, 1999. (Cole¢cdo Momento)

NOGUEIRA, O. Familia e comunidade: um estudo sociolégico em Itapetininga. Rio de
Janeiro: CBPE/INEP/MEC, 1962. (Série Sociedade e Educacdo - Colecdo Brasil
Provinciano)

PECORA, A. A guisa de manifesto. In: Maquina de género. S&o Paulo: EDUSP, 2001.

PERROTTI, E. O texto sedutor na literatura infantil. Sdo Paulo: icone, 1986.

PIZA, M. A. B. T. O Contexto. In: Zalina Rolim: poetisa e educadora. Itu, SP: Ottoni,
2008. pp. 21-43.

. Vozes sobre Zalina. In: Zalina Rolim: poetisa e educadora. Itu,
SP: Ottoni, 2008. pp. 357-414.




142

POWERS, A. Era uma vez uma capa. Traducdo de Otacilio Nunes. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2008.

PRIORE, M. D. Apresentacdo. In: PRIORE, M. D. (org.) Historia das criangas no Brasil.
Sdo Paulo: Contexto, 2013a. pp. 7-17.

. O cotidiano da crianca livre no Brasil entre a Colonia e o Império. In:
PRIORE, M. D. (org.) Historia das criancas no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2013b. pp.
84-136.

ROLIM, Z. A fructinha de café. In: Revista do Jardim da Infancia. Sdo Paulo, 1896. V. 1.
pp. 208-212.

. Livro das criancas. Edicdo especial para as escholas publicas do Estado de S.
Paulo. Pref. Gabriel Prestes. Boston, Mass. - U.S.A.: C. F. Hammett, 1897. (Série D.
Vitalina de Queiroz)

. O coragdo - poesias. Sdo Paulo: Tipologia de Hennies e Winiger, 1893. In:
PIZA, M. A. B. T. Zalina Rolim: poetisa e educadora. Itu, SP: Ottoni, 2008. pp. 51-105.

SEVCENKO, N. Literatura como missao: tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira
Republica. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003.

SILVA, J. C. Prefacio. In: SILVA, F. J. Livro da infancia. S&o Paulo: Typoqraphia Do
Diario Official, 1899. pp. 5-6.

SIRINELLLI, J. F. Os intelectuais. In: REMOND, R. (Org.). Por uma historia politica. Rio
de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas, 2003. pp. 231-269.

TELLES, N. Encantacgdes: escritoras e imaginacdo literaria no Brasil - século XIX. S&o
Paulo: Intermeios, 2012. (Colecéo EntreGéneros)

VALDEZ, D. Historia da infancia em Goias: séculos XVIII e XIX. Goiania: Alternativa,
2003. (Colecdo Historias de Goias)

VIEIRA, A. L. ALMEIDA. J. L. Contos infantis. Rio de Janeiro: Laemmert, 1891.
VILLELA, H. O. S. O mestre-escola e a professora. In. LOPES, E. M. T. FARIA FILHO,
L. M. VEIGA, C. G. (Org.) 500 anos de educagéo no Brasil. Belo Horizonte: Auténtica,
2011. pp. 95-134. (Colecdo Historial)

ZILBERMAN, R. A literatura infantil na escola. S&o Paulo: Global, 1994.

. Como e por que ler a Literatura Infantil Brasileira. Rio de Janeiro:

Obijetiva, 2005.

. O estatuto da literatura infantil. In: ZILBERMAN, R. MAGALHAES,
L. C. Literatura infantil: autoritarismo e emancipacgéo. Sdo Paulo: Atica, 1987. pp. 3-24.




