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modos de uso

Esta publicacdo foi concebida para refletir a
estrutura interdisciplinar e colaborativa do
Projeto Terreiro de Esculturas, alinhado com
a proposta pedagégica do Atelié Imersivo de
Poéticas Integradas (AIPIN), previsto para
ser iniciado com o novo curriculo do Curso de
Artes Visuais da UFPB.

Os capitulos sao distribuidos em cores,
apresentando as metodologias, discussdes
e processos realizados pelas diferentes
disciplinas que integraram o projeto ao longo
de um semestre.

Procurou-se nao editar os textos produzidos
pelos estudantes, uma vez que nos interessa
plasmar as diferentes vozes e modos de fazer
e fazer-saber, mesmo quando implica em
marcas dos errares de cada participante.

A ordem segue assim:

Introducdo @ Museologia, de Sabrina Melo,
aparece na cor laranja

Ensino de Artes em Instituicées Sociais e
Culturais, de Caca Foneca, aparece na cor
verde.

Andlise das Linguagens Contemporaneas
I, de Sofia P. Bauchwitz, aparece na cor
vermelha.

Metodologia da Pesquisa Cientifica, de

Scilia Calado, aparece na cor azul.
5



Terreiro

atelié

1. Local de
trabalho de um
artista ou de
quem trabalha
em seu nome.

2. Local onde
artesaos ou
operarios podem
trabalhar em
conjunto.

3. Aula ou curso
pratico sobre
uma atividade
ou um assunto
especifico.

de Esculturas: Curva da Munguba

A proposta de trabalhar de forma conceitual com
0 espaco da Curva da Munguba surgiu a partir
da reconfiguracao curricular dos cursos de Artes
Visuais, que visa articular de maneira integrada
trés dimensdes fundamentais da formacéao dos
estudantes: pratica poética, educacéao e teoria/
critica.

Nesse contexto, o Grupo de Estudos
Arquipélago, composto pelos professores
Caca Fonseca, Marco Aurélio, Sicilia Calado,
Sabrina Melo e Sofia Bauchwitz, idealizou,
em 2024, a realizacdao de um modulo coletivo
integrado que abrange as disciplinas de
Ensino de Artes em Instituicées Sociais e
Culturais, Escultura, Metodologia da Pesquisa
Cientifica, Introducdo a Museologia e Andlise
das Linguagens Contemporaneas |.

Essa iniciativa marca a primeira experiéncia
de articulacdo entre professores e disciplinas,
fundamental para a reformulagcdo curricular,
visando ensaiar novas formas de interacao,
estratégias metodolégicas e processos de
cooperacao entre docentes e discentes, visando
iniciar a organizacao pedagdgica necessaria para
a realizacdo do Atelié Imersivo de Poéticas
Integradas (AIPIN), que serd implementado nos
proximos semestres.



Apresentacao

Os exercicios integrados das disciplinas foram
realizados com os olhares especificos para a
Curva da Munguba, local onde fica o Laboratelié.

O Laboratelié foi criado em 2018 pelo professor-
artista Marco Aurélio Damaceno, com 0 apoio
coletivo de estudantes, apds o retorno de seu
doutorado, diante da auséncia de um espaco
de sala-atelié para o ensino da escultura e a
experimentacao com diversos materiais.

Instalado na antiga casa abandonada que
servia como depdsito de lixo do Restaurante
Universitario da UFPB — localizada atras do
RU, junto a Curva da Munguba e ao CCTA — o
Laboratelié nasceu como gesto de reexisténcia
e reocupacao criativa. Nesse primeiro momento
de ocupacao e intervencao artistica na casinha,
destacou-se a colaboracdo fundamental do
aluno Victor Augusto Jesus de Carvalho, que
permanece até hoje vinculado ao espaco por
meio das praticas de Capoeira Angola, atuando
no Omucongo — Grupo de Pesquisa e Pratica da
Arte Capoeira Angola.

Para o AIPIN, as disciplinas desenvolveram
estudos e aproximagdes a Curva da Munguba
a partir de seus conteudos e ementas,
respondendo ao territério com fabulacdo e
experimentacao tedrica, pratica e poética. Esse
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didlogo extrapolou os limites da escultura,
envolvendo diferentes areas do conhecimento
e tracando conexdes pedagdgicas que iam
além das ementas formais.

A disciplina de Introducdo a Museologia,
ministrada pela Professora Sabrina Melo,
realizou um diagndstico museoldgico inicial
do Laboratelié/Curva da Munguba, elaborado
como um exercicio pratico, provisério e
experimental, sem fins oficiais. A atividade
incluiu a construcao do histoérico da instituicao
e de suas obras, a analise de seu contexto
e funcionamento, além da proposicdo da
Missao, Visao e Valores da Curva da Munguba.
Também foram realizados o planejamento, a
instalacdo e a documentacdo museoldgica
de duas obras efémeras, integrando
os aprendizados tedricos as praticas
museoldgicas e artisticas.

A disciplina de Andlise das Linguagens
Artisticas Contemporaneas 1, ministrada
pela professora Sofia Bauchwitz, estruturou-
se a partir de uma abordagem tedrica das
principais praticas e experimentacdes
que compdéem a  histéria da arte
contemporanea, com énfase nas relagdes
entre obra e espacialidades. Com foco nas
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tridimensionalidades, o curso proporcionou
aos estudantes uma introdugéao aos conceitos
fundamentais da escultura e suas derivacdes
contemporaneas, culminando na elaboragao
de projetos voltados a ocupacéao e ativacao
da Curva da Munguba como um territério
poético.

A disciplina Ensino de Artes em Instituicoes
Sociais e Culturais, ministrada pela
professora Cacad Fonseca. se voltou para o
territério do Laboratelié e idealizou acdes de
mediacao para o seminario “Do Parque ao
Terreiro de Esculturas”, evento que reuniu
todas as disciplinas. Foram concebidas
pelos/pelas estudantes experiéncias de
aproximacao, sensibilizacdo e ativacdo a
partir desse territério poético.

A disciplina de Metodologia da Pesquisa
Cientifica, ministrada pela professora
Sicilia Calado, criou verbetes sobre temas
transversais ao projeto.

A culminancia das disciplinas ocorreu por
meio de um Seminario aberto ao publico que
reuniu todas as disciplinas participantes do
projeto Terreiro de Esculturas.
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Terreiro Jde | da |
E Munguba

€ chao de criacao e escuta, onde
arte, corpo, naturezaetemposeentrelacam.

Nas afro-indigenas, nao é
espaco de contemplagcao estatica, mas
de . movimento e transformacédo. A

escolha do termo também afirma a forcga
antropofagica da lingua brasileira, em
que convivem ancestralidade, mistura e
reinvencdo. E nessa perspectiva que se
constitui o espaco de esculturas na Curva
da Munguba.

Mais que um espaco fisico, o Laboratelié
constitui-se como territério de pesquisa
tedrico-pratica, onde se entrelacam as
epistemologias afro-indigenas, a Arte
Capoeira Angola e a reflexao sobre o corpo-
escultura em movimento, enfocando o
processo de criagdo como experiéncia
das culturas ancestrais afro-indigenas,
afirmando a arte como modo de pensar,
sentir e produzir conhecimento.



O nome Curva da Munguba rememora uma
arvore frondosa que habitava o local —
simbolo de tantas outras vidas vegetais
sacrificadas — e homenageia o que ainda
pulsa na terra.

As obras, dentro das disciplinas de Escultura,
surgem como respostas sensiveis a esses
espacos. Sao obras processuais, coletivas,
que transformam o residuo em forma, a
auséncia em presenca. Esculpir aqui é
também plantar.

Espécies nativas como arueiras e cactos
integram as e ampliam o
conceito de escultura como:

forma viva, em dialogo com o ambiente.

O gesto artistico se estende ao solo, ao ciclo
das chuvas, as folhas que caem e renascem.

Cada peca carrega tempo coletivo e escuta
do lugar. Sado corpos em relacao, totens,
brinquedos rituais que evocam a memdria e
convidam a reexisténcia.

13
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Na Curva da Munguba, arte e natureza se
entrelacam num espaco de reinvencao continua.
Esculpir é escutar a terra e oferecer, com o corpo
da arte, uma forma de permanecer vivo com ela.

por Marco Aurélio Damaceno

A experiéncia do mdodulo inicialmente denominado
de Parque de esculturas da Curva da Munguba
configurou-se como uma pratica pedagdgica
de muita vitalidade politica. Entre nés, grupo de
docentes em diferentes instancias nas disciplinas
envolvidas, o conceito de . historicamente
contornado pela ideia de um espaco delimitado
e cercado para a caca, foi se mostrando
contraditério com os principios quilombistas,
coletivos e contra-hegemdnicos que nos moviam.

Essa contradicdo ndo foi consenso, pois nos
dividimos e pautamos um extenso debate sobre
qual perspectiva ético-estético-politica seria
mais ressonante com o movimento em curso no
territério, que se abre e envolve o Laboratelié,
umbigo e semente da proposta.



Destacamos Ilduas |falas Ido |professor
Marco Aurélio Damaceno,

como fsintese Qdesta reflexéo a
debate:

AR : “Eu estou envolvido com este projeto
no meu dia-a-dia, como artista e professor no lugar
da universidade, e assim como o Laboratelier,
que ja nasceu como uma proposta de escultura
no espago publico, investir tempo e energia em
colocar esculturas neste mesmo espaco tem sido
minha batalha. E justamente por isso que estou
me manifestando aqui.

O nomede Terreiro,nomomento atual, como acéo-
artistica-e-politica-social, € o que eu mais me
identifico e vem a calhar com a nossa atualidade
e a emergéncia de repensarmos a linguagem
moldada pelo colonialismo. Infelizmente, ainda
paira um medo muito grande de assumirmos
termos que nos conduzam ao pertencimento da
fenomenologia da nossa identidade. (...) A grande
questao é, no meu lugar de artista:

15
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até quando vamos ficar com medo de romper
as estruturas estabelecidas, se a arte
existe como agente de transformacdo na

contemporaneidade?

E uma questdo ética com as nossas raizes. Como
ja disse - e bato mais uma vez nessa tecla, pra
mim é um compromisso com a arte e com a nossa
identidade de brasileiro e eu, particularmente,
como arte-vista ndo consigo passar por cima
desta ideia para alimentar a burocracia da nossa
instituicdo e mais uma vez cometer o crime, como
brasileiro, de negar a autenticidade antropofagica
dos nossos ancestrais (povo de matriz africana no
Brasil e povos originarios).”



Durante o AIPIN 2024, na disciplina de Escultura,
realizamos uma obra coletival i A 2L

A obra surge a partir do reaproveitamento
de materiais descartados da universidade,
principalmente pecas de madeira que, ao se
cruzarem, formam uma grande estrutura em “X" -
um ponto de encontro, de travessia e de passagem.

Cada participante produziu pequenos trabalhos em
madeira e outros materiais, inserindo-os na peca
central, criando um processo vivo em que gesto,
memoria e corpo se entrelacam.

A encruzilhada, simbolo presente nas cosmologias
afroindigenas, é entendida como Ilugar de
movimento, de transformacdo e de encontros. E
onde caminhos se encontram e se bifurcam, onde o
passadoecoanopresenteenovasdirecbesseabrem.
No dia a dia, todos ndés habitamos encruzilhadas
— momentos em que somos convidados a
rever a forma de ver, sentir e pensar o mundo.

Cada trabalho inserido nessa escultura da sentido a
propria encruzilhada, funcionando como um gesto
simbdlico, quase como um despacho que ativa
e consagra o espaco. Assim como nos terreiros,

17
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onde oferendas abrem didlogo com forcas
ancestrais, cada contribuicdo dos estudantes
cria um elo com memédrias, afetos e saberes.

A escultura se torna, assim, mais do que uma
estrutura de madeira: é territério ritual e coletivo,
lugar onde histérias individuais se encontram,
se cruzam e se multiplicam. No espaco da
universidade, ela atualiza a poténcia ancestral da
encruzilhada como lugar de criacdo compartilhada,
de encontros entre culturas e de permanente
reinvencao do viver.
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caderne educative de Lucas e Quirine
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DIARIOS DE CAMPO - CADERNOS EDUCATIVOS
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HISTORICO DO LABORATELIE

Apds retornar do Doutorado, no primeiro
semestre de 2018, o professor Dr. Marco
Aurélio Damasceno, artista, pesquisador e
docente do Departamento de Artes Visuais
da UFPB, verificou que nos cursos de Artes
Visuais da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB) ndo havia uma sala apropriada para as
aulas de escultura. Partindo da necessidade
da criacdo de um atelié de esculturas para os
discentes do Curso de Artes Visuais nasceu o
Laboratelié: laboratério e atelié de esculturas,
gue passou a existir formalmente no segundo
semestre de 2018.

O Laboratelié surgiu da necessidade de um
espaco para pratica de escultura e foi criado
em parceria com os estudantes, ocupando
progressivamente uma casa abandonada,
antes subutilizada como depésito de lixo
pelo Restaurante Universitario (RU). Essa
area, situada atras do RU, nas proximidades
do Centro de Comunicacao Turismo e Artes
(CCTA) é também chamada de Curva da
Munguba.



Introdugcao a Museologia/Laboratelié

O espaco foi provisoriamente cedido pela
direcdo do RU como atelié de esculturas, mas
a prefeitura do Campus, que também usava a
casa para descarte, negou a cessao oficial ao
curso de Artes Visuais. Com a chave em maos, o
Professor Marco Aurélio visitou o local e, vendo a
importancia politico-educativa da conquista do
espaco, decidiu que intervir era necessario.

Como estratégia de ocupacdo, foi realizada
a intervencao artistica “Trés-em-Um”, que
consistiu em trés acdes: limpar, ocupar e
revitalizar o espaco. Durante o processo, foram
produzidas trés obras.

A instalacdo Armadilha Psicoldgica, feita com
madeiras coletadas no local, foi montada de
forma a bloquear o acesso a casa, impedindo
que a empresa de lixo voltasse a utiliza-la. A
disposicao das madeiras funcionava tanto como
uma armadilha quanto como uma instalacao
artistica e politica, reivindicando o uso ativo e
educativo do espaco. A segunda obra, Jogo de
Resisténcia, foi uma performance de capoeira
Angola realizada dentro da casa, marcando
simbolicamente a ocupacdo do territério e
afirmando a presenca do curso de Artes Visuais
no local. Por fim, a escultura Monstro Rever-Lixo

29
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foi criada a partir de materiais descartados
recolhidos nas imediacdes do Laboratelié.
A obra questionava a relacdo entre o lixo
e o espaco, transformando residuos em
arte e ressignificando objetos descartados.
Logo apds as intervencdes e reunides
para negociacdes, a Reitoria concedeu
formalmente o uso do espaco ao Curso de
Artes Visuais.

Ainda em 2024, o Laboratelié permanece
em resisténcia. Situado em um ambiente
que promove a conexao com a hatureza,
ele se configura como um territério de
experimentacdo continua, onde arte,
paisagem e pratica pedagdgica se entrelacam.
No entanto, persiste uma disputa relacionada
ao Laboratelié, devido ao uso indevido das
cacambas de lixo naquele espaco. A luta por
revitalizacdo e adequacdo do ambiente é
continua desde o inicio da ocupagao em 2018,
envolvendo ndo apenas a reconfiguracao do
espaco, mas também os desafios enfrentados
com a falta de apoio e verba para a compra de
materiais e ferramentas utilizados nas aulas,
além de adequacdes de infraestrutura.
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Comoresultado dessasintervencdes e conquistas,
o Laboratelié se consolida como um espaco
interdisciplinar de criacdo e experimentacao,
onde se desenvolvem disciplinas de escultura,
exposicdes, cursos de extensdo, pesquisa e
praticas de Capoeira Angola. Com o propdsito de
integrar ensino, pesquisa e extensao, o Laboratelié
fomenta a colaboracdo com outras éareas do
conhecimento, ampliando as possibilidades de
aprendizado e criacao.

O grupo de capoeira Angola Omucongo
Mutalambé também integra as atividades do
Laboratelié, trazendo experiéncias culturais,
corporais e didaticas que conectam arte, estética,
movimento e ancestralidade. Esse conjunto de
acoes reafirma o Laboratelié como um espaco
organico e multifacetado, onde a arte se expande
por meio do trabalho coletivo e do didlogo com a
diversidade cultural.

No Laboratelié, a coletividade é um pilar
fundamental, com énfase no pensamento
circular, que desafia a linearidade tradicional e
propde um ciclo continuo de aprendizagem e
criacéo. Nesse processo, o fim de uma obra nunca
é definitivo, mas sim o ponto de partida para
novas interacdes. No pensamento circular nada
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se repete, tudo se transforma. A reutilizacao
de materiais encontrados no ambiente é um
elemento central, refletindo um compromisso
com a sustentabilidade e o reaproveitamento,
onde o ciclo de pensamento se estende a
propria matéria, que, assim como as ideias,
esta sempre em transformacao.

O Laboratelié promove discussdes sobre
temporalidades, incentivando a criacao
de esculturas que desafiam a nocado de
permanéncia e se alinham ao pensamento
circular e ancestral. Como uma intervencéao
escultérica, o Laboratelié enfatiza a
importancia do trabalho coletivo e dainiciativa
estudantil.

As esculturas criadas pelo professor Marco
Aurélio e pelos discentes dos cursos de
Artes Visuais formam o Laboratelié e a Curva
da Munguba, fortalecendo esses territérios
poéticos e os processos de ocupagao de
territérios na UFPB, destacando o campo
das Artes Visuais como uma dimensao da
producdo de subjetividade, sociabilidade e
afetos.



Introdugcao a Museologia/Laboratelié

A CURVA DA MUNGUBA

A Curva da Munguba esta localizada no Campus
| da UFPB, situado em Jodo Pessoa,Paraiba e faz
parte do Centro de Comunicacéao, Turismo e Artes
(CCTA).A Curva da Munguba, como parte integrante
do Laboratelié, é fruto de um processo de ocupacéao
e resisténcia, que reivindica a necessidade de um
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espaco adequado para a pratica e exposicao de
esculturas.

A Curva da Munguba estd em um ambiente de
conexao com a natureza e se configura como um
territério de experimentacdo continua, onde arte,
paisagem e pratica pedagdgica se entrelacam.
Com o Laboratelié como ponto de partida, a
Curva da Munguba se propde enquanto espaco
de experimentacdes em escultura expandida,
estimulando uma abordagem que transcende os
limites tradicionais da escultura ao promover um
diadlogo entre arte, espaco e natureza, mobilizando
afetos e convivéncias por meio de praticas
coletivas.

O nome “Curva da Munguba”, ja oficialmente
utilizado pelo campus universitario, foiincorporado
a este projeto coletivo, ressignificando o espaco
como um local de criacdo. A Munguba, uma arvore
nativa que ali habita e que constantemente
renasce de seus proprios troncos, simboliza o
ciclo eterno da vida. Esse processo inspira uma
abordagem fluida e aberta a criacdo, permitindo
gue as obras se transformem ao longo do tempo e
dialoguem com as mudangas naturais e humanas
do entorno. Compreender o tempo como ciclico, e
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nao linear, possibilita uma reintegracdo continua das
praticas artisticas e pedagégicas.

A seguir, serdo apresentadas a missao, visao e valores
que norteiam esta iniciativa.

Promover a experimentacado artistica por meio
de atividades de pesquisa, ensino e extensao,
reconectando o ser humano com a natureza e a
ancestralidade no campo da escultura expandida.

Consolidar a Curva da Munguba como um espaco
dedicado a arte e a escultura expandida, por meio
da criacao e instalacao de esculturas e obras que
dialoguem com o espaco, promovendo acdes voltadas
ao ensino, pesquisa e extensao.

- Acolhimento da diversidade;
- Sustentabilidade socioambiental;

- Criacdo de um ambiente acolhedor para diversas
culturas, tradicdes e visdes;

- Experimentacao nas conexdes entre arte, natureza e
escultura expandida.
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ESCULTURAS

Titulo: A Carteira do Rei
Ano de Producdo: 2008-2009
Tipologia: Escultura em madeira

Autoria: Obra coletiva sob orientacdo do
Prof. Dr. Marco Aurélio Damaceno

Localizacdo Atual: Em frente a Biblioteca
Central da UFPB

A escultura “Cadeira do Rei",
produzida entre 2008 e 2009 nas aulas de
escultura, antes da criacdo do Laboratelié
(2018), foi inicialmente instalada na entrada do
CCTA como critica a falta de espaco adequado
para pratica de escultura. Apds gerar incobmodo
e ser removida, foi transferida para a Biblioteca
Central, onde se tornou um icone do campus.
A obra surgiu em um contexto politico de
abandono, com modveis descartados, incluindo
cadeiras, que serviram como base para a
escultura. Em 2024, passa por restauracao
realizada pelo Laboratelié em parceria com a
Biblioteca, Reitoria e a equipe do Seinfra.
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A Carteira do Rei, 2008-2009
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A Carteira do Rei, 2008-2009
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Titulo: Armadilha Psicoldgica
Ano: 2018
Tipologia: Instalacao

Autoria: Obra coletiva sob orientacao
do Prof. Dr. Marco Aurélio Damaceno

[ETEIRas: Em 2018, devido a falta de espaco
para as aulas de esculturano CCTA, foi ocupado
o local que hoje se tornou o Laboratelié,
anteriormente subutilizado como depdsito
de materiais reciclaveis. Durante as disputas
para formalizar a ocupacéao desse espaco para
o curso de Artes Visuais, o professor Marco
Aurélio, em parceria com discentes do curso,
como Vitu, decidiram criar uma instalacao
utilizando madeiras abandonadas no local.
A instalacdo foi chamada de Armadilha
Psicolégica, como uma forma de impedir que
a empresa de lixo voltasse a ocupar o espaco.
A disposicao das madeiras bloqueia o acesso
a casa, funcionando, de fato, tanto como uma
armadilha quanto como uma instalacao politica
que reivindicava o uso ativo e educativo do
espaco.
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Titulo: Aranha-Céu (Aracnoxana)
Ano:2019

Tipologia: Escultura com estrutura de
vergalhdes de ferro e garrafas pet

O nome inicial da escultura

coletiva foi Aracnoxana. A obra foi
inicialmente concebida como uma
homenagem ao feminino em simbiose
com a natureza, além de estabelecer uma
aproximacao com o trabalho da artista Louise
Bourgeois, conhecida por suas esculturas de
aranhas gigantes. Originalmente, a escultura
foi construida com vergalhées de madeira
e montada no areido do CCTA, em frente a
Galeria Lavandeira. Durante a pandemia, a
aranha foi retirada e descartada atras do
Centro Académico de Artes Visuais. Com o
retorno das aulas, os materiais foram entao
recolhidos, levados de volta ao Laboratelié e
restaurados. Durante a restauracéao, os pés de
madeira foram substituidos por garrafas PET
para proporcionar mais leveza e movimento a
obra e o nome da escultura foi alterado para
Aranha-Céu.
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Aranha-Céu (Aracnoxana), 2019
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Aranha-Céu (Aracnoxana), 2019
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Introducdo a Museologia/Laboratelié

Sem-titulo, 2022
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Sem-titulo, 2022



Introdugcao a Museologia/Laboratelié

Titulo:Monstro Rever-Lixo.
Ano: 2018

Tipologia: Escultura com diferentes
materiais

Autoria:Marco Aurélio Damaceno, Aurora
Caballero, Vitu e Phellipe Davango.

Monstro Rever-Lixo, 2018
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Titulo: Estrela 9.
Ano: 2021

Tipologia: Escultura coletiva realizada
com madeiras que compunham a instalacdo
Armadilha Psicoldgica.

Durante a pandemia, a obra, de

aproximadamente 5 metros, caiu e foi retirada do
local, ficando apenas registros. Ela foi feita com
as madeiras da instalacdo Armadilha Psicoldgica.

Estrela-9, 2021
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Monolixo (Pirdmide de Descarrego), 2022
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INTERVENGOES EFEMERAS

A disciplina de Introducdo a Museologia,
ministrada pela Profa. Sabrina Melo, propos
essa atividade com o objetivo de explorar a
interacéo dos alunos com o espaco da Curva
da Munguba e repensar a concepcao de
museu, objeto e documentacao museoldgica
da arte contemporanea de forma expandida.
Os discentes foram convidados a criar
intervencdes efémeras que dialogassem com
0 ambiente, inspiradas pelos conceitos de
“contagio” e “fluxos”.

A proposta incentivou a observar como seus
objetos poderiam influenciar quanto ser
influenciados pelas esculturas ja existentes
na Curva da Munguba e pelo espaco ao
redor. Além da criagcao das intervencdes, os
alunos também foram desafiados a planejar
estratégias de documentacdo museoldgica,
refletindo sobre como registrar e preservar
a memoéria de obras efémeras dentro do
contexto da arte contemporanea.
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EMBU-GUAGU (“COBRA GRANDE”)

Integrantes: JOYCE ELLEN, LUIZ QUIRINO,
MAURICIO JORGE, OLIVER ETHYLEEN, RENATO
SANTOS, CESAR EDUARDO, VIVIANE BARBOSA,
RAY VENANCIO NASCIMENTO, THAYANE
RIBEIRO, IGOR NOBREGA, GAB RODRIGUES,
EMANUELLY RODRIGUES, GABRIELLE VITORIA
COSTA CLAUDINO, ANTONIO PEDRO, ARIANE
SOARES, ISABELA ZIMBRUNES, JULTIANA
FREIRE

“Embu-Guacu (Cobra Grande)” é uma
intervencao site-specific concebida para
a Curva da Munguba. A obra consiste em
uma serpente de 22 metros de comprimento
e 80 centimetros de largura, pintada com
pigmentos inspirados na flor da Munguba,
nas cores preto, amarelo e vermelho.
Feita com cimento e pigmento xadrez, a
serpente percorre o caminho sinuoso da
Curva da Munguba, simbolizando memodria
e transformacdo. Cada curva da serpente
reflete escolhas e memodrias deixadas para
tras, marcando o processo de crescimento
que nos impulsiona a seguir adiante.
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Concebida como uma intervencao efémera,
a pintura da serpente desvanece ao longo
do tempo, sem necessidade de manutencao,
destacando a impermanéncia das meméorias
e a relacao entre passado, presente e futuro,
ou com o pensamento circular. O processo de
criacao foi conduzido de maneira colaborativa,
a partir de uma abordagem tedrica discutida
pelo coletivo artistico. Seguindo um
cronograma previamente estabelecido, a
equipe realizou o projeto fisico nos turnos da
manha e tarde, no dia 1° de outubro de 2024.
Cada etapa foi documentada, registrando o
esforco coletivo na traducdo das ideias em
realidade.”
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Cartas para Munguba

Grupo: Emanuelly Guedes; Suzana Lacerda;
Karen Natale; William Pedro; Ezrynunes
Santos; Ana Beatriz Lustosa; Roberta
Leite; Maria Clara Lima Alves; Allana
Barros; Isabelle da Costa Avellar;
Lucas Henrique; Kamyla Aires; Anabel
Viana; Leticia Paschoalick; Caroline
Del Rio Degenari; Elainy Anastacio.

A obra consiste em uma
instalacao site-specific que esta disposta em
algumas das arvores que compdem o trajeto
da Curva da Munguba. Neste sentido, os
galhos das arvores se tornaram suportes para
cartées com impressao de imagens e textos,
plastificados para conservacdo, contendo
uma imagem que representa memdrias
(frente) e uma carta sobre como essa
lembranca afeta os artistas participantes
(verso). Além disso, a obra é composta por
dois sinos dos ventos, que também estao
fixados em arvores do ambiente, criando
uma espécie de mobile, com referéncia a
Alexander Calder.
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O intuito é que o site-specific, a partir dos e
movimentos dos cartdes e sons produzidos pelos
sinos dos ventos, chame atencdo das pessoas
que passarem pelo espaco e desperte nelas a
curiosidade acessar as memoérias compartilhadas
pelo espaco da Curva da Munguba. Processo,
que, consequentemente, possibilitara que esses
dediguem mais atencdo ao ambiente no geral,
estendo sua percepcao a diversidade de arvores e
outros seres vivos presentes no ambiente, demais
obras dispostas pelo espaco, Laboratelié, sala de
fornos para queimas de ceramica, compostoras e
depésitos de lixo, também localizados no espaco.
Assim, esperamos despertar mais consciéncia
ambiental sobre os espacos que compdem a
Universidade e sobre a potencialidade de acbes
interventivas nesses ambientes.
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A foi a Ultima obra coletiva feita

pelos alunos da disciplina de Escultura (2024)
com mediacao de Marco Aurélio Damaceno.
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caderne educative de Ayane
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caderne educative de William Pedre
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caderne educative de William Pedre
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caderne educative de William Pedre
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ACOES EDUCATIVAS

As acbes de mediacao para o seminario “Do
Parque ao Terreiro de Esculturas” foram
concebidas pelos/pelas estudantes da
disciplina “Ensino de Artes em Instituicdes
Sociais e Culturais”, sob a orientacdo da
professora Caca Fonseca. Sao experiéncias de
aproximacao, sensibilizacao e ativacao a partir
desse territério poético.

O enunciado da atividade foi o seguinte:

“Elaborar a proposta conceitual de um
programa educativo para o Parque de
Esculturas da Curva da Munguba a partir
de um conceito ou a articulagcdo de alguns
conceitos que tém sido referéncias no curso.

O programa educativo é estruturado por
imagens (fotografias, desenhos, diagramas,
mapas mentais, videos) e por textos
(dissertativos, poesia, enunciados diversos)
e deve ser apresentado materialmente,
impresso.

O Programa Educativo deve ativar, mediar,
traduzir e mobilizar processos educativos
de natureza poética e conceitual junto ao
territério do Parque de Esculturas da Curva
da Munguba.”
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ABERTURA DO SEMINARIO:
LADAINHA TERREIRO DE ESCULTURAS

por Caca Fonseca

IEEEEE

0 terreiro de escultura
nasceu como uma semente
um espago acolhedor
reuniu foi gente

L4 na curva da munguba
nasceu como uma serpente
guardia de todos seres

ancestral esta presente

Assentado sob a mata
territdério em mutacéo
LaboratelIé quilombo
¢ também a protecéo

de uma esquina
encruzilhada

meus irmdo vamos saudar
Aroeira Abacate

Margariddo é pra brotar

Eu que nunca duvidei
nem pretendo duvidar
ver a vida e a arte
a floresta encantar

isso tudo é conversa pra
viver e celebrar

o senh6 amigo meu

ougca bem o meu canta

quem v~e hj ndo acredita
mostra

mas o tempo vai

camaradinha

Arunadé
Ié& a capoeira
Ié& viva meu Deus

I& viva a arte
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MediAcdo: Semeando Arte

Rebeca Barbosa, Lindayane Nunes,
Emanuelly Guedes e Elainy Anastacio

A acao educativa “Semeando arte na Curva
da Munguba” tem como proposta produzir
visualmente sobre o conceito de semente, em
relacdo a sua concepc¢ao ecoldgica e filosoéfica
na representacao da ideia de poténcia. A acao
também pretende realizar didlogos sobre a
tematica sécio-ambiental das distribuicées
de sementes, a exemplo da iniciativa Rede de
Sementes do Xingu. A oficina ird promover
o contato com diversas de espécies de
sementes e seu processo de germinacao. Ao
final da vivéncia, os participantes poderao
produzir um fanzine, producdo de cunho
visual e/ou textual que condensa narrativas.
Consideramos este um suporte que carrega
a poténcia de semear e difundir informacdes
de forma acessivel. A oficina é aberta para
todos os publicos e os materiais serao
disponibilizados pelas ministrantes, tornando
facultativo o uso de materiais pessoais.



R

el

Jatobi daHaa Pente e Macaco
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Tempo Jda JMunguba: Jum JEnsaio Jsobre |

Ery Nunes, Willian Pedro

Qual o tempo inscrito nas transformacdes do
espaco? E possivel que o espaco se faca uma
capsula do tempo? Tempo-Munguba é um
ensaio conceitual sobre as temporalidades
e as relacdes entre os corpos e o lugar que
ocupam, € um caminho sobre o qual serao
dispostas essas inscricdes temporais que
compodem o todo. O ensaio ocorrera por meio
da construcdo de um mdédulo efémero a partir
da coleta de objetos-indices que apresentam
as marcas temporais que estabelecem
interac6es moduladoras no espaco.
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Solo Temporario

Color Canutto da Frangca 1Iara Araljo
Cavalcanti Sobral Leticia Maria Gomes
de Oliveira Souza Radmila Lua Lordao
Nunes

“Onde a crianca se encontra na galeria de arte?”

Assim, trazemos a tona o questionamento
que aborda, de maneira paralela, a posicao
do individuo infantil dentro da sala de aula.
Embora a crianca esteja em uma fase de
pleno desenvolvimento e descobrimento do
mundo ao seu redor, o sistema educativo a
coloca em uma posicao de inferioridade, na
qual ela raramente é vista como protagonista
nas dindmicas sociais. Suas experiéncias sao
frequentemente apagadas, e ela passa grande
parte de sua infancia em siléncio, assistindo
a aulas que nao despertam seu interesse.
Diante desse cenario, cabe ao educador, como
responsavel por esse processo, acessar O
coracao de seus educandos por meio de uma
pratica pedagdgica sensivel e envolvente.

Com base nesse pensamento, desenvolvemos
uma proposta poética para uma escultura
interativa, na qual se cria um campo ficticio
que coloca o individuo infantil no centro
e como ponto focal da instalacdo. Essa
abordagem visa nao apenas estimular a
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participacdo ativa da crianca, mas também
ressignificar sua presenca no espaco artistico,
conferindo-lhe o protagonismo que, muitas
vezes, lhe é negado nas esferas sociais e
educacionais tradicionais.

Tendo em base o local indicado para o parque
de esculturas na Curva da Munguba, o projeto
foi planejado considerando os recursos
disponiveis juntamente das abordagens das
educadoras mencionadas e o questionamento
feito acima.

A proposta inclui a instalagcdo de um tanque de
areia de tamanho significativo, permitindo que
varias criangas brinquem, mexam, toquem e
se movimentem ao mesmo tempo. Dentro do
tanque, utilizaremos areia e outros tipos de
solo, todos devidamente higienizados, para
oferecer diferentes sensacdes tateis.

Além disso, serdo disponibilizados materiais,
como baldes, moldes e pequenas pas, para que
as criancas possam explorar sua criatividade
e vivenciar diferentes experiéncias sensoriais
livremente.

O objetivo final é proporcionar as criancas
a liberdade cognitiva, permitindo que se
expressem livremente. Queremos que elas se
conectem com o ambiente, sintam e observem
as diferentes texturas e formas.

el
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“Que a movéncia seja companhia no tempo:
uma chave, uma flecha, uma fenda onde se
possa nascer de novo.” (KRUCKEN, 2021, s/

pdgina)

Desejamos que os protagonistas se conectem
com o ambiente, experimentem e observem
as diferentes texturas e formas presentes
na instalacdo. Uma das nossas referéncias
€ Marlene Almeida, artista visual brasileira
renomada que se destaca por suas obras que
exploram a relacao entre o espaco, o corpoe a
sensibilidade humana. Seu trabalho é marcado
por uma linguagem plastica que utiliza uma
diversidade de materiais e técnicas, criando
esculturas e instalacdes interativas que
instigam o espectador a uma participacao
ativa. A artista busca transformar o espaco
expositivo em um lugar de experimentacéao
e vivéncia, onde o publico, especialmente
criancas, podem explorar e interagir com suas
criacbes de forma ludica e sensorial. Essa
aproximacao entre arte e publico reforca a
ideia de que a experiéncia estética vai além
da contemplacédo passiva, promovendo um
didlogo direto entre a obra e o individuo.
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De acordo com Georges Didi-Huberman,
em seu livro Cascas, “[...] Os solos falam
conosco precisamente na medida em que
sobrevivem e sobrevivem na medida em que
os consideramos neutros, insignificantes,
sem consequéncias. E justamente por isso
que eles merecem nossa atencado. Eles sdo a
casca da historia.”

No seu livro Cascas, Didi-Huberman visita o
museu de Auschwitz-Birkenau, na Poldnia,
em junho de 2011, e retorna com fotografias
e algumas reflexdes, uma delas citada
acima. Esse pensamento esta interligado
ao projeto na medida em que o solo, ainda
que seja um simbolo de brincadeiras e
crescimento, também estd intimamente
ligado com a violéncia, visto que conflitos e
mais conflitos se deram neste mesmo solo
em que caminhamos e executamos o projeto.
Mesmo com a intencdo de ressignificar e
transformar um ambiente marcado por lutas,
€ sempre importante remeter a essa origem,
dar atencédo a essa problematica, para que a
historia ndo seja esquecida.
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Com todas as suas significagcdes, o solo
temporaério foi pensado para ser um local de
acolhimento e ressignificacdao. que outrora
nao era lugar nenhum.

Todavia, como ainda se encontra em
desenvolvimento a habitacdo do parque
de esculturas da Curva da Munguba, nosso
primeiro projeto ndo conseguiria ser realizado
atempo de maneira totalmente segura para as
criancgas, logo, ao experienciar o interesse de
uma professora do ensino basico sob a Curva
da Munguba, achamos interessante trazer
as criancas para ter o seu primeiro contato
com o parque de escultura como forma de
reconhecimento do territério e sua histoéria,
para que futuramente, quando possivel,
realizar o projeto ja sob o conhecimento e
afinidade das criancas com o espaco.

Introduzi-las ao ambiente de maneira ludica
e segura nado é uma tarefa facil devido a
insalubridade ainda existente no lugar, mas
pensa-lo como espaco de afeto e futuramente
de um lugar ativo e de criagcao constante
de memorias ressalta a importancia do seu
crescimento sutil e em constante equilibrio
com a natureza e a sensibilidade do criar.
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Ayane de Santana Souza Barros, Hana Kin
da Silva, Monique Enciso Torres Trajano

A arvore olhou para mim e eu olhei para
ela, suas folhas unidas, juntas como um so
formando uma grande comunidade, formando
um unico ser que nos abraca e acolhe, a
Sombra.

De acordo com o dicionario, Sombra,
um substantivo feminino, possui varios
significados em nossa lingua portuguesa.
Sombra faz referéncia a intercepcéao da luz por
um corpo, mas também pode vir a ser o viver
na sombra, estar em soliddao, ou quem sabe
encontrar-se em um sentido figurado, quem
acompanha ou persegue alguém, ou quem
sabe uma maneira de chamar a escuridao, o
que é escuro, 0 que vem a noite.

A sombra é um grande mistério. Convivemos
com este ser desde que nos entendemos por
gente ao ponto de muitos néo lembrarem-
se sobre seu primeiro encontro com ela.
Esta fiel companheira nos segue de perto
em siléncio ao longo de nossa vida e sao
muitos os que questionam-se sobre ela. Com
tantos significados atribuidos a tal existéncia



mostra o quanto a humanidade pensa sobre
sua constante modificacdo e flexibilidade, o
dinamismo encontrado em seu seio.

O que é sombra? Seus significados cabe
apenas a biologia? Jamais. Sombra desdobra
seus membros sobre a biologia, psicologia e,
em alguns momentos, para o espiritual e quem
sabe o até mesmo o biblico.

Mas afinal, qual o significado de sombra
estaremos abordando em nosso trabalho?
Nosso foco volta-se para a sombra das
arvores, sombra que traz a todos a brisa fresca
do verao ao mesmo tempo que alivia o calor
escaldante que s6é vem aumentando cada vez
mais ao decorrer dos anos e apenas tende a
continuar dessa maneira, estamos presos
em uma grande bola de fogo sem lugar para
estar em sombra e agua fresca. As arvores
doam suas preciosas sombras sem pedir
nada em troca, no entanto, nés as colocamos
sob sombras distorcidas. As sombras que a
humanidade estende para essas arvores é
aquela do que deve permanecer escondido,
algo sem importancia e significado. A sombra
da sociedade estdo as arvores.

Ensino de Artes em InstituicOes Sociais e Culturais
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registros da acdo: sombra, 2024
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COLETA DE RESIDUOS PELA COMPOSTEIRA

Lucas Henrique Alvino Cordeiro, Luiz
Querino do Nascimento Neto

A mediacdo consiste em usar o territorio
ecoldgico como pratica educativa, permitindo
aprender com a terra e o processo de
decomposicao, além de lidar com o tempo
das estacdes climaticas e com a influéncia
da plantacdo. Com a adubacdo da terra que
vem do Laboratelié, surge o movimento de
exploracao do territério, onde os participantes
podem identificar os alimentos cultivados,
distinguir as folhas que estdo presentes no
local e aprender a nutricdo das materias
organicas. Este trabalho coletivo incentiva
para a limpeza da composteira e dos arredores
que permeiam o local, promovendo a coleta
de materiais ndo organicos e outros residuos.
A pratica de caminhar pelo espaco incentiva
reflexdes ao publico sobre a importancia da
preservacao ambiental e a percepcao do
acumulo de adubacéao que esta presente.
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Curva das folhas

Lethicia Andrade, Leticia Lima, Katé
Tigre, Victéria Soares

A acado do projeto Curva das folhas busca
uma sensibilizacdo com o territério que
abriga o emergente Terreiro de Esculturas
Curva da Munguba localizado no Centro de
Comunicacao, Turismo e Artes na Universidade
Federal da Paraiba, Jodo Pessoa-PB.

O intuito do projeto é elaborar uma
intervencao que repense os movimentos que
permeiam a existéncia desse espaco e, por
meio de um gesto escultérico proposto pelo
material didatico “Caderno de Folhas”, abrir
uma reflexdo sobre os saberes que partem
desse lugar e dos seres que ali habitam.

Uma das contemplacdes dessa acao é a busca
por uma construcdo de um olhar sensivel
sobre a mata que cerca e compde aquele
territério, um entendimento dos seres que
a compdéem como agentes transmissores
de saberes e uma vivéncia que promova
essa sensibilizacdo e reflexdo. Essa vivéncia
propée uma escrita conjunta com o espaco e
a construcdo de um pensamento no-linear.

Ensino de Artes em InstituicOes Sociais e Culturais
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Convidamos vocés a pensar juntamente com
o territério da munguba onde a escrita e o
pensamento tomam a forma de folha e a mata
se revela um grande livro vivo.

A apresentacdao do material pedagdgico
“Caderno de Folhas” nesse contexto vem
como um dispositivo de sensibilizacdo para
com a materialidade das folhas que compdem
o territério da Munguba e suas relagées com a
transmissao dos saberes da floresta.

registros da acdo: curva das folhas, 2024

106



()]
i
@
-
s
-+
l
s
(@)
o
()]
o
@
i
O
O
N
()]
(0}
{e]
(o4
i
35
-+
i
-+
()]
c
I
1=
o
()]
o
-+
S|
<
o
o
[©)
c
s
()]
c
L

g PIRCA Lgast |
LA
.ﬁé.mv

4 - D'aﬂ‘

3.@_,

7 ¢ .“..,%"....ﬁ

s

iy PG— .evotﬁ
Tt 1 A
..#o?c_.o oV
N J-of- 4o y

3 curva das folhas, 2024

agdo:

registros da

107



Terreiro de Esculturas: Curva da Munguba

caderne educative de Lethicia Andrade
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Terreiro de Esculturas: Curva da Munguba

caderne educative de Leticia Lima Farias
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caderne educative de Leticia Lima Farias
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Memdéria de sala

A disciplina de Andlise das Linguagens
Artisticas Contempordaneas | foi estruturada
com base em um percurso tedrico que
privilegiou o debate sobre as linguagens
tridimensionais da arte, tomando como
referéncia uma revisdao critica da historia
da escultura. O plano de ensino adotou uma
abordagem ampla das diversas linguagens
da Arte Contemporanea, partindo do
surgimento do espaco moderno e do legado
das vanguardas europeias do século XX até
as praticas artisticas atuais.

Adinamicadadisciplinaincorporoudiscussdes
sobre escultura social e arte em contexto, além
de explorar os desdobramentos da escultura
no campo ampliado, incluindo conceitos
como site-specific, land art e as novas
configuracbes dos museus de esculturas.

A primeira etapa da disciplina foi dedicada ao
estudo da histéria da escultura, abordando
suas definicdes, praticas e experimentacdes.
Os alunos foram introduzidos ao vocabulario
essencial da linguagem escultodrica,
compreendendo conceitos como estdtua,
termo derivado do grego histanai, que
significa “fazer ficar em pé”; monumento,
palavra que tem origem no latim monere
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(lembrar, preservar) e mentum (memoria),
referindo-se a obras que possuem funcéao
memorialistica e simbdlica no espaco publico;
e escultura, cujo sentido remonta ao latim
sculptura/sculpere (esculpir, cinzelar,
lavrar), enfatizando o gesto e o material como
elementos estruturantes dessa pratica artistica.
A disciplina ampliou a reflexao para abordagens
contemporaneas da tridimensionalidade na
arte, explorando no¢cdes como escultura social,
instalacao, site-specific,e land art. Apos essa
fundamentacao tedrica, os estudantes foram
desafiados a aplicar os conceitos estudados no
contexto da Curva da Munguba, desenvolvendo
projetos de ocupacao tridimensional no espaco.

O objetivo central foi capacitar os alunos para
a elaboracdo de projetos escultéricos que,
estabelecessem um didlogo com o territdrio,
explorando questbes relacionais, materiais
e simbdlicas. Para orientar esse percurso
investigativo e projetual, os alunos foram
instigados a refletir sobre algumas questdes-
chave. Entre elas, a distincao entre a relacao
do artista e do espectador com a escultura,
considerando como a experiéncia de criar uma
obra tridimensional difere da experiéncia de
interagir com ela como publico; e os desafios
que a espacialidade traz para a criagao

artistica, levando os alunos a explorarem nao
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apenas formas e materiais, mas também
relagcdes de escala, movimento, percepcéao e
interatividade.

Além disso, discutiu-se o impacto da
insercdo de uma obra em um contexto
especifico, abordando como a escultura pode
transformar a leitura de um espaco e ser,
por sua vez, ressignificada pelas condicdes
ambientais, sociais e historicas em que se
insere.

A partir dessa troca, foi possivel a construcao
de uma malha de palavras e conceitos
compartilhados, permitindo que os grupos
se formassem organicamente conforme os
interesses comuns.



Pintura escullura (raumas onde lermina & onde comega ¢ Corpo
da obra inacabado continuidades sombras sol
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transitonedade semenies brotagdc uma obra que foge do
controle humano  performance  lotograha registros
verticalidade  honzontahdade denuncias ruinas  presencas
do que ja esta ah intervengoes alenas para o descaso
deixar o tempo ser autor da cbra playground brncadeiras
escultura social estranhamento deslocamentos ponto de
encontro reuniao afeto colaboracoes malenals acessivers
precanedade reciclagem canografias
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Projeto Curva da Munguba “Homo

Dante Duarte Santos e Silva, Emilly
Martins Silva, Paulo Henrique Santos e
Ray Vendncio Nascimento.

TEXTO CONCEITUAL

A escultura em ceramica é o torso de um ser
humano — ou talvez o torso seja de quem
€ a propria natureza. Pelas rachaduras que
percorrem sua superficie, surge o vermelho
vivo das plantas que crescem de dentro,
emergindo como pensamentos que se libertam
da mente. H4 uma verdade implicita nesse
encontro entre o organico e o humano, uma
verdade que fala de um retorno ao que somos
e ao que sempre fomos.

Nas fissuras dessa forma, vejo as nossas
proprias falhas, os lugares onde nés partimos,
onde deixamos de ser inteiros, onde nos
perdemos de nds mesmos. Mas sdo nesses
mesmos lugares de ruptura que a vida,
obstinada, insiste em florescer. O vermelho
intenso dessas plantas ndo é o vermelho do
sangue, mas o da seiva que move o mundo,
um sangue que nao é apenas humano, mas
vegetal, um sangue da prépria terra. O ser
humano, com suas raizes secretas, é tao parte
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da natureza quanto a arvore que cresce sem
saber por qué.

Esta obra fala de uma comunhdo perdida
e sempre procurada, de um principio e um
fim que s3o o mesmo. Ela murmura que
tudo comeca e termina na natureza, e que o
humano é um simples intervalo na eternidade
do mundo. Como folhas que caem no outono,
somos levados pelo vento do tempo, mas
sempre voltamos ao chao, ao humus daquilo
que nos fez. Somos terra e a terra retornamos;
somos a rachadura por onde o ser se revela.

No Projeto Curva da Munguba, este torso
de ceramica é mais do que uma forma — é
um simbolo de um desejo mais profundo de
reconciliacao, de um anseio por uma verdade
maior que nés mesmos. E uma lembranca
de que, por baixo da pele e da razao, somos
apenas fragmentos de uma natureza que nos
antecede e nos sucedera.

Através dessas rachaduras, vemos a natureza
florescer, e talvez, nela, nos vejamos também
incompletos, mas eternamente conectados
ao todo. A beleza da escultura nado esta na
perfeicdo da forma, mas na inevitabilidade
da sua imperfeicdo, que permite que o real
se manifeste, que o interior e o exterior se
encontrem e que o homem e a terra finalmente

se reconhecam.
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LIMIAR

Leticia Santos de Lima; Ana Beatriz
Couto; Caroline Del Rio Degenari; Gab
Rodrigues; Igor Nobrega; Lucas Henrique
Alvino Cordeiro; Louise de Souza
Barbosa; Radmila Lua Lordao.

Descricdo Teodrica

A escultura, como qualquer outra convencao,
possui uma légica interna e um conjunto de
regras que a definem e a sustentam (KRAUSS,
1979). essa logica interna é o que confere a
escultura sua identidade, seu carater tangivel
e imaterial, conectando-a nao apenas ao
tempo presente, mas também as memodrias,
ao espaco e as narrativas invisiveis que o
envolve. Esse processo ressalta o papel da
arte nao apenas como agente de mudanca,
mas como um espelho.

René Magritte diz que “A mente ama o
desconhecido. Ela adora imagens cujo
significado é desconhecido”, se diz
necessario ir além daquilo que se esconde,
pois o olhar humano é raso, se contenta com
o imediato, e, em vez de revelar o interior da
alma humana, ele se limita ao que é superficial.
O espelho, nesse caso, nao se diz reflexo, e
sim porta, nos perguntando o que esta dentro
e fora.
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O titulo Limiar sugere um espaco de transicao,
um ponto de passagem entre dois estados,
o “limiar” de um estado intermediario, ponto
constituinte de limite, a percepcdo do entorno
e de si de forma simultdnea, porém unica.
Um lugar exclusivamente reservado para se
transitar, na qual sua forma labirintica permite
uma fragmentacao do espaco, a experiéncia de
estar exposto, vulneravel, sendo visto de todos
os angulos, de ver a si e o outro, finalmente
percebemos como somos simultaneamente
sujeito e objeto.

Ao sugerir o movimentar-se através dos
quase encontros da materialidade, a obra traz
reflexbes e percepcdes sobre as existéncias
em uma integracdo com o espaco e os outros
seres, por meio de experiéncias sensoriais e das
diferentes perspectivas vistas ou imaginadas.
Limiar consiste em painéis de acrilico com
dimensdes e cores variadas, posicionados em
formato circular, como um labirinto continuo.

Utilizando sobreposicdes visiveis nos percursos,
oferece caminhos pelos quais o sentir individual
guia para o(s) atravessamento(s), tanto de
forma material quanto imaterial. O atravessar
pode ser entendido como passagens e
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desvios de caminhos: atravessar a obra e
as movimentacdes possiveis por ela; mas
também como o atravessamento de si, que
envolve o perceber e localizar-se no mundo
e no espaco, além de estar e pertencer,
habitando o entorno. Ao pertencer e
atravessar-se no espaco comum por meio
de experiéncias sensoriais, principalmente
visuais, Limiar propde o olhar para as multiplas
direcbes e possibilidades nas imediacdes.
Nado ha um comeco ou um fim, mas uma
continuidade do espaco em que esta disposta.
Formas em movimento que nao terminam em
si, extensdes: o estar parado também é estar
em movimento. Onde termina o corpo? Ele
termina?

Propondo, assim, uma reflexdo sobre o ser
individual e coletivo, onde é possivel observar
tanto o outro e as proximidades, quanto a si
por outras perspectivas de angulos e cores,
além das perspectivas de caminhos e espacos.

Descrigao Técnica

A obra é constituida de painéis transparentes
e coloridos, em estruturas verticais com
dimensdes de 2 metros de altura por painel e 6
metros de diametro. Na criacao da ideia visual,

foi pensado que os espectadores pudessem
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ter autonomia de percorrer o espaco que
forma a obra e alterar a sua configuracao. As
placas sao formadas por diferentes recortes,
gerando uma variedade de cores que formam
0 mosaico a partir dos movimentos da luz
que é refletida dentro do ambiente da obra
durante o dia, sendo constituidas de resina
acrilica e pigmento em pd, e a estrutura
de circulacdo para as placas, feitas de aco
inoxidavel ou estanho, que se comporta como
uma trilha que as tornam modveis e percorre
todo o perimetro da instalacdo, seguindo os
modulos em que o0s painéis sdo instalados.
Para o espaco, se diz essencial a presenca da
luz natural, essa caminhada pelo ambiente
que a obra ocupa, pertence, a conexao com o
estar e se fazer presente no lugar e também
a construcao de um novo, e unico, olhar que
se adapta nessas diferentes camadas de vida,
onde a densidade do reflexo entre as cores e a
experiéncia com a sombra e a luz refletem os
espectadores e a sua conexao com o entorno.

Referéncias bibliograficas

KRAUSS, Rosalind. “A Escultura no Campo
Ampliado.” In: Arte e Suas Histérias.
Sdao0 Paulo: Cosac Naify, 1999.
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Ana Livia Nbébrega Pordeus Lindayane
Da Cunha Dias Nunes Suzana Da Silva
Lacerda

INTRODUCAO TEORICA DA OBRA

Dentro do cenario urbano podemos
frequentemente encontrar  edificacdes
abandonadas, em ruinas ou construcdes
inacabadas. Isso acontece por diversos
motivos que nos fazem refletir sobre a nao
utilizacado desses espacos que poderiam ter
uma funcao social, visto que vivemos num
sistema de desigualdade que muitas vezes
nao assegura nem o direito basico de moradia
para muitas pessoas.

A situacdo fica ainda mais desconfortavel
quando se trata de prédios publicos ou dentro
de instituicbes governamentais que por
algum motivo ou descaso do governo nao
estdo dando alguma utilidade a esses espacos
que deveriam estar a servico da populacao,
como é o caso da Universidade Federal da
Paraiba, local de proposta deste projeto, onde
se encontram varias edificacdes em desuso
ou ruinas dentro do campus.
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Segundo Lima (2013), a paisagem urbana
é formada por vaérias informagdes visuais
as quais somos submetidos todos os dias,
sao placas, outdoors, cartazes, etc, que tém
0 objetivo de divulgar produtos, eventos,
servicos, ou controlar e gerir a vida publica.
Mas existem alguns elementos que nao
seguem essa l6gica de mercado nem de poder,
sao as pichacodes, pinturas e instalacOes
artisticas, que questionam quem tem ou nao
o direito de interferir, se apropriar e fazer
parte deste cenario. Essas acées chamamos
de “intervencgdes urbanas”.

“Por serem formas de arte que interagem
com o espaco onde sdo feitas e alteram o seu
estado inicial, seja agregando informacées
ou propondo uma nova perspectiva sobre
uma paisagem ja conhecida, atraindo o
olhar para algum detalhe despercebido ou
provocando o publico a refletir sobre aquele
espaco, ressignificado por meio da arte. A
propria ideia de “intervir” pressupée uma
participacao ativa, uma acdao direta sobre
determinado objeto. Em geral, a intervengéo
urbana altera a paisagem pré-estabelecida
e propée um dialogo entre o artista, a cidade
e o publico.” (LIMA, 2013).
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Muitos artistas utilizam essa forma de
expressao a fim de questionar esses espacos,
e para embasar nosso projeto usamos como
referéncia o artista Banksy, conhecido
justamente por usar seu trabalho de forma
critica sobre temas do cotidiano, politica,
guerra, religidao, através das técnicas do
graffiti e do esténcil.

Tomamos também como base o trabalho
“Vazio Ocupado”, da fotégrafa Camila Batista
e da jornalista Natéalia Lucas, que através da
técnica de lambe-lambe propuseram uma
reflexdo sobre os prédios abandonados em
Manaus e a falta de moradia. O projeto conta
com duas propostas de intervencdo, na
primeira as pessoas sem moradia ocupam
0os comodos das casas vazias onde sao
fotografadas, e a segunda é a reproducao
dessas fotos em lambes ocupando esses
lugares abandonados.

DESCRICAO TECNICA DA OBRA

A obra “Este lugar existe - Aqui tem vida!”
trata-se de uma intervencao artistica nos
prédios em ruinas e abandonados no campus
da UFPB em Joao Pessoa. Esta dividida em
duas partes, a primeira € a intervencao nos
prédios através das técnicas de lambe, stencil
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e fotoperformance, e a segunda é a exposi¢cao
de um ensaio fotografico dessas intervencdes
na Curva da Munguba.

Para a intervencéao usaremos lambes em papel
jornal de dimensdes variadas com as frases
“Aqui tem vida” e “Este lugar existe”, que déao
nome ao projeto; sténcil de tamanhos variados
e tinta spray com figuras dos animais que
fazem parte da fauna e permeiam o campus; e
fotoperformance interagindo com o espacgo e
questionando seu desuso.

As intervencdes serdo fotografadas e as
fotografias serdo impressas e expostas
sobre uma placa de madeirite que é usada
normalmente em construgodes civis.

OBJETIVOS

A série “Aqui tem vida - Este lugar existe!” E
uma intervencao artistica que emerge como
uma critica incisiva ao estado de abandono
e precariedade presente na Universidade
Federal da Paraiba, um local em que o vazio
de diversos prédios abandonados contrasta
com a constante passagem de pessoas. A obra
denuncia o descaso da area cuja potencialidade
de vida é negligenciada, chamando a atencéo
para a desconexao entre o espaco fisico, o fluxo

cotidiano e a falta de uso efetivo do lugar.
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A composicao principal do “Aqui tem vida -
Este lugar existel” utiliza intervencbes em
lambes colados nos zincos que cercam o0s
prédios abandonados. Frases como “Aqui tem
vida” e “Este lugar existe” sdo dispostas de
maneira repetitiva, criando uma mensagem
visual impactante que se propaga pelos
muros. Ao lado dessas colagens, desenhos
de animais, como o bicho-preguica, gatos e
gambas — presentes na mata préxima ao local
— ilustram a vida que ainda sobrevive em meio
ao caos e aruina. A escolha dos animais evoca
uma metafora daresisténcia e da persisténcia,
apontando para a coexisténcia entre o nada,
o abandono fisico e a vida que insiste em
habitar esses espacos negligenciados.

A obra opera em duas camadas principais:
a intervencao fisica no local e o registro
fotografico das intervencgoes. Essa
dualidade reflete tanto o ato de protesto
quanto a documentacao e a propagacéao da
mensagem. As fotografias das intervencdes
sao posteriormente impressas e expostas no
proprio local, criando um ciclo continuo de
interacdo e denuncia. Ao ser apresentada no
proprio espago que critica, a obra se apropria
do ambiente e o transforma em um manifesto
visual contra o esquecimento.
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A obra “Aqui tem vida - Este lugar existe!”
busca, assim, despertar a consciéncia critica
do publico, convidando os passantes a
reconsiderar a relacdo com o ambiente. Ao
declarar que “aqui tem vida”, a obra faz um
apelo para que o local seja visto sob uma nova
perspectiva, clamando por atencéo, cuidado
e intervencdo. Mais do que uma denuncia
passiva, o projeto sugere um dialogo entre o
ambiente e seus usuarios, uma coexisténcia
entre o presente cadtico e a possibilidade de
um futuro mais habitado e valorizado.

REFERENCIAS

LIMA, Mateus. Intervencdo urbana: arte
e resisténcia no espago publico. Sao
Paulo: CELACC/ECA-USP, 2013.

GOVERNO DO AMAZONAS. Intervencgao
urbana wutiliza a arte do lambe-lambe
como ferramenta jornalistica. 2023.
Disponivel em: https://cultura.am.gov.
br/intervencao-urbana-utiliza-a-arte-do-
lambe-lambe-como-ferramenta-jornalisti
ca/#:~:text=Fo0i%20a%20forma%20que%20
encontramos,seriam%20importantes%20para%%20
a%20ci dade. Ultimo acesso em: 9 out. 2024.

INSTAGRAM. {@banksy. 2024. Disponivel
em: https://www.instagram.com/banksy.
Ultimo acesso em: 9 out. 2024.
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CONEXOES DA MUNGUBA

Ayane de Santana Souza Barros Color
Canutto da Frangca, Hana Kin da Silva,
Iara AralGjo Cavalcanti Sobral, Isabelle
da Costa Avellar, Leticia Maria Gomes
de Oliveira Souza

Criacdo do projeto:

A ideia inicial se originou a partir de um
questionamento de Color Canutto que seria
“pode-se fazer esculturas nos galhos das
arvores como uma instalagcdo interativa?”.
ApOs esse questionamento ter sido posto ao
grupo, lIsabelle Avellar complementou com
rascunhos que retratam sinos dos ventos,
a ideia surge assim com o objetivo de atrair
a atencdo de pessoas que frequentam
diariamente a Curva da Munguba porém
que 0S cenarios como as copas das arvores
acabam por passar despercebido no dia a dia.
Durante a reuniao entre os membros do grupo,
surgiram novos meios de extrair conteudo das
ideias principais apresentadas tendo como
objetivo agora ndo somente o embelezamento
da Curva da Munguba, de formar uma obra em
contato com a natureza, unindo as pessoas
e a fauna, como também pensar o meio
animalesco. Levando em conta os individuos
presentes nas arvores, ar e terra. Dessa forma
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a ideia do projeto visa abranger ndo somente
pessoas como plantas e animais de diferentes
tipos para que mesmo inconscientemente
consigam desfrutar da Curva da Munguba e
todo o seu potencial como local cultural no
CCTA.

Apds a ideia inicial, buscamos uma forma
que fosse funcional e utilitdria para que
atendesse todas as ideias apresentadas,
mas que também trouxesse beleza ao
ambiente, chamando a atencao de todos que
passassem. Assim, desenvolvemos o projeto
que nomeamos ‘Conexbes da Munguba'.
Inicialmente, isso envolveu a instalagcdo de
postes florais que facilitariam a passagem
dos animais que transitam pela area, servisse
de sombra para as pessoas, bebedouro
para os passarinhos, incentivando agentes
polinizadores como aves e abelhas, além de
servir como caminho seguro para saguis,

Como funcionard o projeto?

O projeto tem como seu foco uma parte
existente da calcada onde estd sendo realizado
o planejamento da Curva da Munguba, mais
especificamente a parte localizada em frente
ao Laboratério de Escultura. O qual esta em

funcionamento na residéncia ocupada, em
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2018, pelo professor Marco Aurélio Damaceno
(como coordenador do projeto de extensao
Poéticas Tridimensionais do Ré-Design no
Meio Ambiente), em conjunto da professora
Marta Penner (através da disciplina por
ela ministrada, Tépicos Especiais em Artes
Visuais 1), em defesa de um espaco voltado
para o acontecimento de aulas e convivéncia,
contrastando com os prédios abandonados
préoximos, e que tornaram-se ruinasintegradas
ao Centro de Comunicacao, Turismo e Artes.

Visando seu objetivo de torna-lo um local
de convivéncia e trocas entre, ndo somente
os estudantes do CCTA, mas um meio de
incorporagcao dos frequentadores da UFPB
como um todo, analisamos que o problema
inicial € a mata préxima, nao relacionada
com o restante dos prédios encontrados ali,
principalmente o préprio CCTA, construido
de costas para essa mata que, em teoria,
estaria em comunicacao direta com o prédio.
Com tais pensamentos, aprofundar o enlace
entre tais ambientes provou-se ser uma 6tima
solucao.
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Como ocorrera a instalacgdo?

O projeto comecarda com a instalacdo dos
postes em locais previamente escolhidos
na Curva da Munguba. Esses postes terao
um papel crucial na organizacdo do espaco,
garantindo a protecao dos animais que por ali
passarem. Depois de instalados, as redes de
protecédo serdo montadas e fixadas no topo
dos postes, promovendo um ambiente seguro
e minimizando os riscos de acidentes.

Na sequéncia, procedemos ao plantio das
mudas de plantas ao redor dos postes e
em outros locais selecionados. As mesmas,
escolhidas por suas caracteristicas estéticas
e durabilidade, requerem uma irrigacao
regular de 2 a 3 vezes por semana, na qual
garantem seu crescimento saudavel. Vale
ressaltar que esta etapa exige paciéncia,
pois o desenvolvimento das plantas pode
ser imprevisivel e ocorrer de forma lenta.
Contudo, a espera sera recompensada visto
que as mesmas proporcionam sombra e
abrigo para a fauna local.

Simultaneamente, serao colocados
bebedouros destinados a beija-flores e outras
aves que possivelmente frenquentardo o
parque. Eles serdo posicionados de forma
estratégica, simplificando o acesso das aves

137



Terreiro de Esculturas: Curva da Munguba

138

a agua e comida, além de contribuir para a
diversidade bioldgica da regiao.

Conclusao:

Com a instalacdo de postes ao longo do
caminho determinado pelas calcadas
préoximas, as arvores que resistem no lugar,
mesmo apoés as varias tentativas falhas de
suas remocdes, ligados por redes de pesca,
onde haveriam plantas aéreas trancadas,
as quais, quando crescidas, formariam um
caminho livre do sol no caminho de um
ponto a outro da Curva da Munguba. Além
da cobertura contra o calor, as redes servem
de locais seguros para o deslocamento de
animais como micos e pregui¢cas que habitam
o local. Unindo a mata, animais e humanos,
em um convivio pacifico em seu ambiente
compartilhado.

O projeto “Conexdes da Munguba” surge
em um momento critico de reflexdao sobre o
impacto humano na natureza e no espaco
publico. A medida que avancamos com a
instalacdo dos postes florais e a integracao da
fauna e floraao ambiente, é essencial ponderar
sobre as consequéncias de nossas acoées.
Como pergunta Ailton Krenak: “Mas é esse
mundo que deixaram para a gente? Qual é o



Analise das linguagens artisticas contemporaneas I

mundo que vocés estdo agora empacotando
para deixar as geracées futuras?” (KRENAK,
2019, pag. 68). Este questionamento se
conecta a urgéncia das questdes ambientais,
que nao podem ser ignoradas. Em uma era
onde as decisdes erradas podem literalmente
esquentar o planeta, como Krenak alerta
quando nos diz “campeonato do fim do
mundo, nesse campeonato quando vocé é
bem- sucedido mesmo, adiciona mais meio
grau na temperatura do planeta e ai torra
todo mundo”, devemos adotar iniciativas
sustentaveis que promovam a preservacgao.
Ao criar um espaco vivo, ao conectar pessoas e
a natureza, estamos lembrando que, como ele
também diz, “a floresta € uma coisa dinamica,
que vive”. Portanto, nossa missao é contribuir
para um futuro que respeite e valorize essa
dinamica natural, proporcionando harmonia
entre os seres humanos e o meio ambiente.

Ao final do projeto, o objetivo é transformar
a Curva da Munguba em um local seguro
e receptivo, onde a fauna possa coexistir
de maneira harmoniosa com a flora. Esta
atividade notabiliza a necessidade da
valorizacdo da biodiversidade local e também
trata de conscientizar a comunidade acerca
da relevancia de preservar o ecossistema de

onde vivemos.
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“IMOVEL, MAS NAO INERTE

ANA GABRIELA DO VALE GOMES

Descricdo Tedrica da obra

A obra “Imével, mas nao inerte” se trata de
uma peca constituida de pernas de manequim
de onde brotam plantas vivas. Traz uma
poética da experiéncia, dos ciclos da vida e da
deficiéncia fisica, do cuidado, do movimento
de brotar independente da capacidade
fisica (do andar para além do movimento
do corpo) relacionando o fluxo da natureza
as intempéries da vida, questionando como
lidar com a natureza do acaso, a perda da
mobilidade, a relacao com corpo X ambiente.

A obra surgiu a partir de uma experiéncia
propria de terapia de “aterramento” para
amenizar crises relacionadas a intensificacao
de sintomas do autismo relacionados a
intensificacdo do isolamento por causa da
deficiéncia fisica e estresse pds traumatico.
Nesse momento voltei a cuidar da terra
e das plantas, por ser uma das poucas
atividades da casa em que poderia ajudar
aos meus familiares. Incentivada por minha
mae que dizia que, como minha v0, possuia
o “dedo verde” embarquei nessa jornada de

trazer a vida as plantas da casa que haviam
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ficado doentes ou morrido por causa de um
longo periodo de doenga das minhas maes
(moradoras da casa).

Em seguida, inspirada pelo “dedo verde” de
familia, fiz algumas gravuras para a disciplina
de Gravura | do professor Daniel, que me
levaram a pensar na escultura como uma
continuidade do processo de aterrar, brotar,
cuidar e fluir. Imével, mas nao inerte, quer
dizer, por mais que esteja limitada em meus
movimentos permaneco criando, nutrindo,
cuidando e fazendo brotar a vida.

Objetivos

A obra busca apontar para o questionamento
de como esse corpo de diferente
funcionalidade se conecta ao espaco e que
relacées sao permitidas a esse corpo na sua
relacdo com o ambiente e com a natureza.
Constantemente apontado como corpo
ciborgue, o corpo def é também um corpo
natural, ancestral, que tece sua fluidez nas
relacées de cuidado e afeto com o espaco
natural e a dimensao cotidiana e ciclica da
vida.
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JOANINHA

ALLANA BARROS DE LIMA, JOSE IRAN DA
SILVA FILHO, MONIQUE ENCISO TORRES
TRAJANO.

Descrigdo Teodrica da obra

Uma mesa de formato circular abrigaria, em
seu centro, uma muda de arvore da espécie
munguba, em referéncia a curva da Munguba,
que inspirou seu nome, destacando o foco
na natureza e sua exaltacado. O crescimento
da arvore, sendo parte da natureza, é
imprevisivel. Ndo ha garantia de que ela tera
0S recursos necessarios para prosperar nesse
espaco ou se crescera de forma tao imponente
a ponto de se fundir ou até mesmo destruir
a escultura ao redor. Contudo, o simples
ato de planta-la e a expectativa de que ela
cresca ja sao significativos para a obra. Essa
imprevisibilidade da natureza ja foi explorada
por artistas como Henrik Hakansson, Helen
Mayer Harrison e Newton Harrison.

A mesa de concreto, que vista de cima
apresentaria caracteristicas de uma joaninha,
carrega a estranheza de uma construcao
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humana que imita formas naturais, enquanto
tenta se integrar a natureza e proporcionar
conforto as vidas que ali transitam,
especialmente a vida humana, que tende a
se reunir ao redor da mesa. A mesa e seus
formatos simbdlicos foram amplamente
explorados na arte, por artistas como Yoko
Ono e Judy Chicago.

Descrigcdo Técnica da obra
Areia, cimento, brita e 4gua (concreto).

Vergalhdes de aco para a estrutura da mesa e
cadeiras.

Malha de Ferro também para as estruturas.
Pigmento para concreto mais escuro.

Resina Poliuretano para as pintinhas, e
pigmento para resina poliuretano.

Moldes de papelédo e acgo.

Local proposto, espaco em frente a
composteira.
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FEER Plantas menores encontradas no local
podem ser realocadas para nao sofrerem
riscos.

Dimensdes da obra

Mesa de concreto com o raio de 1,5m tendo
uma circunferéncia de 3m com 5cm de largura
e um espaco de 1m no centro, deixando
espaco para a muda da planta, que em média
cresce para uma largura de 70cm, a base da
mesa segue a mesma proporc¢ao do circulo de
1m mas com 80cm de altura e 15cm de largura,
sendo mais larga para dar mais sustentacao
ao peso da mesa, as cadeiras também tem
5cm de largura em suas estruturas, mas como
banco tendo 45cm de altura, para ficar em um
alcance confortavel a mesa, com o apoio das
costas indo até 1,50m.

O objetivo é criar um local de encontro
e convivéncia junto a Munguba, onde as
pessoas possam se reunir e socializar em
harmonia com a natureza, ndo apenas a
muda da Munguba mas da floresta ao redor,
promovendo sua exaltacdo e admiracéo. Ao
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VENHA LAVAR SUA

CONFESSIONARIO:
ROUPA SUJA'!

Renata Venancio Santos, Francisca
Goncalves Vaz, Pedro de Moraes

Descrigcdo Tedrica da obra

A inspiracdo tedrica vem de 3 autores.
Comecando pelo texto “O Espaco Moderno”
de Alberto Tassinari: ele explica que na pds-
modernidade, as molduras passaram a fazer
parte das obras. Nesse sentido, o espectador
também faz parte da obra, uma vez que pode
interagir com quem esta dentro fazendo uma
performance, por exemplo. A proposta da
escultura também é inspirada na ideia de nao-
arquitetura e espaco negativo de Rosalind
Krauss.

Duas ideias do fildsofo Nietzsche inspiram
a execucao da obra. A primeira, a lei do
eterno retorno em que ele indaga como nés
reagiremos se soubéssemos que nossa vida
se repetira eternamente, o que diriamos para
determinada pessoa, ou que atitude teriamos
diante de determinada situacao. A segunda, é
o conceito de verdade do fildsofo, onde ele diz
gue a verdade é criacao nossa, e portanto, se
diferencia da arte, por ndo necessitar que os
elementos da obra sejam verdade ou mentira.
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A ideia é criar uma escultura interativa,
como um ambiente de interagcdo entre os
discentes, possibilitando que o ambiente
seja utilizado de inumeras formas, ex.
Exposicdes, performance, ambiente de
descanso, possibilitar que existam oficinas
e workshop dentro, nas laterais da parte
externa da escultura irdo conter desenhos de
rostos aleatérios, produzidos pelos diversos
discentes de Artes Visuais que queiram
colaborar de modo que possam sair do campo
da moralidade e falar dentro daquele espaco
tudo que sente, independente do sentido que
aquilo representa para outras pessoas.

O espaco interno da obra pode ser usado para
“lavar essa roupa suja”, onde é necessario
transvalorar os valores até entao tidos entre
as pessoas envolvidas. As “instrucdes de uso
basico” da escultura estardo na entrada da
obra.

Seguem as instrucdes:

1. Sortear 2 pessoas aleatodrias; 2. Fazer com
que elas permanecam se observando por 2
minutos; 3. Se necessario, lavar as roupas
sujas nesse tempo.

149



Terreiro de Esculturas: Curva da Munguba

150

ARTE NO ESPACO PUBLICO
Autores Tafins, Maria Clara Marinho,
Hebert

pode ser definido como: aquilo
que é referente ao povo em geral, que nao
€ particular, que pertence a todos, a uma
EAELELL. aberto a qualquer pessoa.
Dito isso, a arte no espaco publico se refere
as manifestacdes artisticas que ocupam os
espacos urbanos cotidianos, muitas vezes
feitas com a intencdo de interagir com a
sociedade que as cercam.

Um grande exemplo disso séo as esculturas
publicas, que sao obras colocadas em locais
abertos, como pracas, ruas ou parques com
0 objetivo de “embelezar”, homenagear ou
provocar reflexdes. Segundo a monografia
“Valores e significados atribuidos as
esculturas no espaco publico: o caso do
Monumento a Olavo Bilac” da Bacharel em
Histéria da Arte, Amanda Batista Bento, cada
época e lugar atribui significados a diferentes
obras artisticas ou arquiteténicas com base
nas suas caracteristicas socioculturais,
levando em conta motivacdes religiosas,
identitarias, politicas ou ideoldgicas.
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A n&o s6 contribui

para a identidade visual das cidades, mas
também serve como juncao da arte com o
publico, levando a arte mesmo para pessoas
que nao tém uma conexao tao direta com a
mesma, provocando, criando memorias e
questionando quem passa por ela. Por vezes
cria imaginarios e naturaliza relacdes sociais
de poder.

Nessa direcdo, como diz Lilia Schwartz, por
exemplo, “um monumento nGo é so um
monumento”. E o caso do “Monumento as
Bandeiras”, de Victor Brecheret, localizado em
Sao Paulo, que representa as bandeiras num
conjunto colossal de granito, onde indigenas
e negros aparecem empurrando a canoa dos
bandeirantes. Essa obra vem sendo alvo de
criticas e intervencdes, sendo uma escultura
considerada hoje “um monumento dificil”,
nas palavras de Schwartz. Essas obras, além
de seu valor estético, tornam-se marcos
culturais e histéricos, envolvendo os espacos
com significado e promovendo discussoes
sobre o papel da arte na vida urbana.

A arte em espacos publicos pode trazer
beneficios educacionais e culturais, criando
vinculos da sociedade com a histéoria e
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memodria de um lugar e de um povo, pode
provocar poeticamente, politicamente
e esteticamente as pessoas, sendo uma
estratégia de aproximacado com a realidade e
com o publico; pode ainda estimular a reflexao e
0 senso critico sobre questdes sociais, politicas
e ambientais, promovendo a participacado de
discussdes sobre esses temas e a liberdade de
expressao.

Podemos afirmar que a presenca de esculturas
nos parques, pracas e areas publicas favorecem
o conhecimento e o desenvolvimento do senso
de a um local ou cultura,
criando uma reflexdo mais aprofundada
sobre a histéria, os valores e as aspiracdes de
uma comunidade, ajudando a desenvolver
um sentido de identidade comunitaria e
pertencimento local.

ESCULTURAS A CEU ABERTO E
CONSERVACAO

Maria Clara Lima, Karen Natale

de acordo com o dicionario,

pode ser definida como: ato de conservar ou
de se conservar; estado do que se mantém
sem muitos danos ou sem muitas marcas de
envelhecimento ou decadéncia; reparacao ou
prevencao de danos (ex: obras de conservagao
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do edificio); tendéncia ou conjunto de
acOes para sobreviver ou manter livre de
perigo (DICIONARIO PRIBERAM da LINGUA
PORTUGUESA [em linha], 2008-2024). Atento a
essa definicdo, sabe-se que uma obra artistica,
disposta em diferentes locais, pode estar
exposta a diversos agentes degradantes, sejam
eles quimicos, fisicos, mecanicos, bioldgicos,
etc. Portanto, o ato de conservar uma obra Ihe
permite ter uma possibilidade para que nao
se degrade em um curto espaco de tempo,
especialmente em céu aberto, onde existem
diversas intempéries.

Pelo mundo, existem mdltiplos [N EIEEEYE

EPYEAT. entre eles parques de esculturas, que
podem ser uma intervencao no espaco, sendo
capazes de atuarem como manifestacdo da
identidade cultural de um determinado local
e povo, e sua importancia é destacada pela
autora Anita Berrizbeitia:

Os parques sdo fundamentais para as
cidades, ndo apenas porque assumem
funcées ecolégicas nos centros urbanos,
mas também porque sdo lugares distintos
e memoraveis. Absorvem a identidade da
cidade tanto quanto a projetam, tornando-
se lugares socialmente e culturalmente
reconhecidos. (BERRIZBEITIA in Large Parks,

2007).
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Logo, sabendo da importancia de um
de JllesculturasCRRIEREIRT
de conclusdo de curso de Sarah Corréa
Moreira de Sequeira “Particularidades na
preservacao de esculturas ao ar livre: o caso
de ‘reciclaveis de Thales Valoura” mostra
uma perspectiva sobre como as obras em
tal condicdo, estando em ar livre, estéo
sujeitas a receberem diversos agentes que
contribuem para as acdes desgastantes, tais
como fatores humanos e climaticos. Por isso
€ necessario pensar em quais estratégias
tomar para realizar a conservagcao dessas
obras. Tendo em vista a necessidade de
planos para a conservacao de acervos a céu
aberto, visando diminuir a sua degradacéao
e descuido, a pesquisa de Raquel Oliveira
de Albuquerque “Usos dos espagcos e
manutencao dos parques de Madrid” disserta
como é feita a manutencdo da conservacao
de trés parques de esculturas localizados em
Madrid, Espanha. Assim convida-se a pensar
em como cada parque € unico e singular
e como suas propostas de conservacao
também devem ser singulares.
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PARQUE DE ESCULTURAS E
ACESSIBILIDADE
Oliver Ethyleen, Gabrielle Vitoéria e

Gabriel Martins

Segundo a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa
com Deficiéncia (LBI), é
a possibilidade e condicao de alcance para
utilizacdo, com seguranca e autonomia, de
espacos, mobiliarios, equipamentos urbanos,
edificacdes, transportes, informacdo e
comunicacao, inclusive seus sistemas e
tecnologias, bem como de outros servicos
e instalagcbes abertos ao publico, de uso
publico ou privados de uso coletivo, tanto na
zona urbana como na rural, por pessoa com
deficiéncia ou com mobilidade reduzida.

Na area da museologia, podemos observar
um debate importante sobre recursos e
implantacées de acessibilidade, orientados
para instituicdes culturais e museais
diversas e que podem ser pensados para
os parques de escultura. Neste caso, como
estes espacos sao no ar livre, existem
especificidades e limitacdes por causa do
tipo de expografia, mas nao é algo impossivel
de ser reproduzido. De acordo com a Lei
N 10.098 de 19 de Dezembro de 2000, a
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acessibilidade para pessoas com deficiéncia
em estabelecimentos publicos ou privados
e ambientes fisicos ou digitais é obrigatoria.
Neste sentido, espacos museoldgicos também
devem cumprir com essa norma, pois a arte e
a cultura sao direitos garantidos para pessoas
com deficiéncia. A acessibilidade é um ponto
de extrema importédncia, a implantacao
da mesma em um projeto museografico é
indispensavel.

Alguns recursos hoje vem sendo utilizados,
como a audiodescricdo, a presenca
de intérprete de libras, acessibilidade
arquiteténica, dentre outros meios, o que
vem contribuindo significativamente para
gue haja de fato a inclusdao nesses espacos.
Podemos ver exemplos de como estes
recursos funcionam e ainda podem funcionar,
no trabalho “ARTE PARA TODOS: A Galeria
Expoarte como espaco acessivel para inclusao
de publicos diferentes” de Maria Melo, Marcio
Bess e Natalia Grechi. Nesta pesquisa, os
autores analisam duas exposicées onde
foram incluidas descricdes de obras em libras,
audiodescricado com histérias contadas,
etiquetas em braille e a possibilidade do toque
nas obras.
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Outra alternativa para promover a acessibilidade
em parques de esculturas é a criagcdo de
adaptados, que
englobem visitas guiadas inclusivas e oficinas
sensoriais. Essas atividades podem ser pensadas
para atender diferentes necessidades, como
oficinas de exploracao tatil para deficientes
visuais ou visitas com intérpretes de libras e
guias treinados para trabalhar com pessoas com
deficiéncia intelectual. Dessa forma, o espaco
museoldgico ndo s6 se torna acessivel, mas
também acolhedor, incentivando a participacao
ativa e significativa de todos os visitantes.

A ESFERA PUBLICA DA ARTE E SEU PUBLICO

Anabel Viana

Uma obra de arte publica pode ser definida,
inicialmente, como sendo uma obra que nao
possui barreiras econdmicas ou fisicas que
impecam interacdes entre ela e o publico de
maneira organica. Mas tornar uma obra de arte
acessivel ao grande publico significa ir além do
que comumente se entende como acessibilidade
e inclusdo, adotando as experiéncias e o
impacto pessoal e social do publico como
pecas fundamentais em sua classificagcdo como
tal. Assim, uma obra de arte pode ser definida
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como publica ou ndo de acordo com o grau de
interesse e de identificacao que ela evoca no
publico, despertando sentimentos e reflexdes
particulares e coletivas.

A presenca de uma obra em um ambiente
compartilhado por uma grande diversidade de
grupos sociais pode ser capaz de unir esses
individuos através de um estranhamento
inevitavel, provocando dialogos. Sob esse
viés, Iveson define um espaco publico como
sendo “qualquer espaco que seja usado
em um determinado momento para acdo e
debate coletivos” (2007, p. 3 apud Bloomfield,
2022, p. 565). A interacdo social cotidiana
em espagos compartilhados tem o poder de
formar pequenos conflitos a partir da troca de
opinides e acordos, gerando transformacgodes
no cotidiano. O sentido politico e democratico
da arte esta sustentado por sua caracteristica
intrinseca de permitir a adocao de diferentes
formas de interpretacdo de mundo para
compor o seu significado, de carater subjetivo.

Segundo Félix Guattari, a arte é um
material vivo, ndo apenas uma categoria
do pensamento. Dessa forma, podemos
definir a realidade como tudo aquilo que é
passivel de ser visto por todos, ainda que de
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pontos de vista diversos. Ela, com o auxilio
da imaginacao, permite que facamos um
exercicio de intercambio entre as diferentes
visdes e opinides sobre um mesmo objeto de
arte. O perfil do publico ideal é, portanto, o de
um interlocutor, que participa ativamente do
processo de producao de significados - parte
fundamental da obra. Sob essa perspectiva,
Bourriaud (2009, p. 119) defende que “a
pratica artistica é sempre a relacGo com o
Outro, ao mesmo tempo em que constitui
uma relacGo com o mundo”. Dessa forma,
os modos de entender e de estar no mundo
sao moldados com base na multiplicidade de
formas particulares de interpreta-lo.

Assim, de acordo com Habermas (2003), a
esfera publica pode ser definida como “o
lugar, fisico ou discursivo, onde individuos
se engajam para realizar algum debate
critico” (apud Cesar, 2009, p. 78). No entanto,
convém ressaltar que o espaco publico nao
€ 0 mesmo que a esfera publica. Atrelado
a isso, parece rasa a ideia de publico como
um grupo de pessoas. Desse modo, uma
melhor forma de entendé-lo seria como “um
espaco de discurso organizado nada mais
que pelo proprio discurso” (Warner, 2008
apud Cesar, 2009, p. 79). Hauser (1998, p. 32
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apud Bloomfield, 2022, p. 567), no entanto,
afirma a existéncia de variados publicos em
detrimento de um sé, unificado. Partindo
dessa conceituacao inicial, ele parte para uma
definicdo mais ampla: publicos sdo aqueles
“membros interdependentes da sociedade

que tém opinides diferentes sobre um
problema mutuo e que buscam e influenciam

sua resolugcé@o por meio do discurso”.

No entanto, se levarmos em consideracao que
o que torna uma obra de arte publica € o modo
de relacao que a proposta artistica estabelece
com os espectadores, logo perceberemos que
0 espaco em que ela esta inserida ndo possui
tanta relevancia, pois o espaco publico nao
se limita a uma ideia de espago aberto, fisica
e economicamente. A arte publica convida os
a debaterem internamente
sobre as questdes por ela suscitadas. Nisso, o
impacto causado pela quebra de regularidade
do tem maior eficicia do que
mesmo um espagco expositivo influenciado
pelos moldes tradicionais. A obra de arte
funciona como algo além de sua dimensao
conceitual, integrando arte e sujeito de
forma obrigatédria e intensiva, pois, ainda que
nao seja vista e analisada como tal, ainda
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reverbera, de algum modo, na vida de todos
que a atravessam; caracteristica tipicamente
artistica.

ESCULTURA E ESPACO URBANO

Ariane, Raoni e Antdnio

Um lugar é um fenémeno qualitativo, ‘total’,
que nos ndo podemos reduzir a nenhuma
das suas propriedades, tais como relacées
espaciais, sem perder de vista a sua
natureza concreta.” (Norberg-Schulz, 1980,

p. 8).

Para Norberg-Schulz, em seu livro “Towards
a phenomenology of Architecture”, o
nao esta apenas ali como um ponto fisico
desconectado de visdes e outras significacdes
mais abstratas e voltadas a vivéncia humana.
Assim, quando falamos de escultura voltadas
para um espag¢o urbano ela ndo pode estar
desconexa seja do espaco - site specific ou
nao - mas também das pessoas que utilizam
esse lugar.

E dentro deste contexto que a arte
publica torna-se um mecanismo que vai além
de seu valor artistico, mas também entra como
um ponto de revitalizacdo do espaco em que
esta inserida. Dessa forma, ha uma constante
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mudanca nas determinacbes do que pode
ser a arte publica e como ela molda o espaco,
principalmente pelas mudancas sociais e
tecnoldgicas constantes. A estética nao esta
longe quando tratamos de paisagismos e
muito menos quando se fala sobre arte. Como
menciona Liu Dazhi em seu artigo,”"como
principal 6rgao do desenvolvimento urbano,
o0 ser humano € o principal objeto de servico
do design de arte publica, e as necessidades
e estéticas humanas estdo em constante
mudanca

(Liu Dazhi, 2019, p.4). E por este motivo,
propbée que o desenvolvimento urbano, e
todos esses aspectos que o envolvem, citados
anteriormente, estdo em constante mudanca,
tendo o ser humano como centro e motor
desse movimento.

Os tipos de escultura que podem compor
0 espaco urbano sao diversos, e suas
caracteristicas e  especificidades vao
constituir sentidos conforme sua funcao
sociocultural e estética. Como exemplo, os
monumentos, diferentemente de esculturas,
por possuirem um status institucional, de
memoria e de homenagem a alguém ou algo
ao qual foi dado uma relevancia histoérica, tem
uma aceitacao mais transparente, seja isso por
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suarelacdes de poder ou por sua caracteristica
memorial que existe de forma intrinseca tanto
com o lugar quanto com as pessoas. Renan
Archer, em sua dissertacao: “A cidade é feita
de conflitos e vontades : o projeto escultura
publica - Curitiba, 1992", argumenta sobre
a funcdo oposta a essa ao debater sobre a
escultura em uma dimensao artistica e critica,
denotando as interferéncias das obras no
contexto social e politico, para compreender
seus efeitos no desenvolvimento urbano.

Isso nos mostra que, ao olhar a escultura,
nado podemos ignorar 0 que a cerca, sua
composicdo, contexto e estrutura estdo
inteiramente vinculados ao seu local. E por
meio dessa conexao que podemos entender
os elementos que fundamentam a sociedade
e seus modos de expressao, incluindo as
producdes artisticas que vao colaborar para
a significacao de um contexto urbano e todas
as suas funcdes, sentidos e possibilidades.
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0 Semindrio “Do Parque ao Terreiro de
Esculturas da Curva da Munguba” foi uma
agdo de culminédncia entre as disciplinas
“Introducdo a Museologia”; “Metodologia
de Pesquisa Cientifica”; “Escultura”;
“Tbépicos em Escultura”; “Ensino de Artes
em Instituicles Sociais e culturais”;
“Topicos Especiais em Artes Visuais I”; e
Analise das Linguagens Contemporéaneas”.

Ocorreu no dia 30/10/2024, contando com
apresentacbes dos alunos, exposicao dos
trabalhos, roda de leitura e mediacgdes
educativas.

Foi uma experiéncia de criacdo coletiva
articulada pelo Grupo de Estudos Arquipélago
que tem pensando em modos de transformar

a estrutura disciplinar do curriculo de
Artes Visuais; colocar em exercicio os
Ateliés Imersivos de Poéticas Integradas
(AIPIN); e mobilizar afetos e convivéncias
baseados em praticas coletivas.

Participaram os seguintes estudantes:

ALEX BARBOSA DA SILVA
ALLANA BARROS DE LIMA
ANA BEATRIZ COUTO

ANA BEATRIZ MATEUS

ANA GABRIELA DO VALE
ANA LIVIA NOBREGA PORDEUS
ANTONIO PEDRO RODRIGUES
ARIANE PEREIRA SOARES
ARKO JUNOS DORAS

AYANE BARROS

BIANCA ARAUJO

CAMILA PACHECO
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CAROLINE DEL RIO
CLARA DE AZEVEDO
COLOR CANUTTO

DANTE DUARTE

ELAINY ANASTACIO
EMANUELLY GUEDES
EMILLY MARTINS SILVA
EMANUELLY RODRIGUES
ERYNUNES SANTOS
FRANCISCA VAZ

GAB RODRIGUES
GABRIELLY VIEIRA
HANA KIN

HEBERT FRANCISCO
IARA ARAUJO

ICARO DE ALENCAR
ICARO DEMETRIUS

IGOR NOBREGA
ISABELA ZIMBRUNES
ISABELLE AVELLAR
JOAO A. CONFESSOR
JOSE IRAN FILHO
JOYCE ELLEN COUTINHO
KAMYLA AIRES

KAREN NATALE

KARINA TIGRE

KIVI MAERZI

LAURA DA HORA

LAURA ISABEL DE FARIA
LETHICIA ANDRADE SENA
LETICIA LIMA FARIAS
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LETICIA MARIA GOMES
LETICIA SANTOS DE LIMA
LIDIA ATAIDE

LINDAYANE NUNES

LIVIA NOBREGA

LOUISE BARBOSA

LUCAS ALVINO

LUCAS RODRIGUES

LUISA MARIA TORRES

LUIZ QUIRINO DO NASCIMENTO
MONIQUE ENCISO

OLIVER ETHYLEEN

PAULO HENRIQUE SANTOS
RADMILA LUA NUNES

RAONI PINHEIRO FILHO

RAY VENARI

REBECA BARBOSA

RENATA VENARI

RENATO SANCHARRO

ROBERTA LEITE

SUZANA LACERDA

TAFINS CARDOSO

TEREZA NEUMANN

VICTOR A. CARVALHO
VICTORIA MATTE

VITORIA DE ANDRADE FRANCA
VIVIANE BARBOSA FREITAS

WILLTIAM PEDRO
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